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MULTUMIRI

Coordonatoarele acestui volum tin sd aduca si aici calde
multumiri conducerii Universitdtilor ,,Stefan cel Mare” din
Suceava si ,,Yuriy Fedkovych” din Cernauti. Gratitudinea lor
merge cu precadere catre doud persoane: prof. univ. dr. Stefan
Purici si dr. Serhii Lukaniuk, al caror sprijin constant a fost
esential 1n organizarea meselor rotunde ,Interferente
lingvistice si culturale la Cernauti si in lume” si ,,Eminescu in
limbile lumii. Traduceri, receptare critica si academica”, care
s-au desfasurat la Cernduti Intre anii 2016-2021 si care sunt la
originea textelor publicate aici.



INTRODUCERE

Gina Puica

Volumul de fata cuprinde o mica parte din prezentarile facute de
autori in cadrul celor doud mese rotunde anuale si internationale co-
organizate din 2016 pana in 2021 (cu o intrerupere, in 2020, cauzata de
epidemia de Covid-19) de Lectoratul de limba romana si de Centrul de
Studii Romanesti de la Universitatea Nationald Yuriy Fedkovych din
Cernauti: ,,Eminescu in limbile lumii. Traduceri, receptare critica si
academica” si ,Interferente lingvistice si culturale la Cernauti si in lume”
(ambele cu cate 4 editii la activ).

Prima editie a acestei duble serii a avut loc in februarie 2016, in
Sala albastra (spatioasa, dar relativ rece in acel anotimp) a corpului central
al Universitatii Nationale Yuriy Fedkovych din Cernauti. Imi incepusem
de putind vreme misiunea de lector de roméana la Cernduti din partea
Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava si venise momentul incercarii
unor evenimente care sd depdseascd limitele salii de curs si pe cele
curriculare. Alegerea receptarii lui Eminescu in alte spatii lingvistice si
culturale mi s-a parut o tema deopotrivd generoasd, actuala si extrem de
potrivitd locului in care ne aflam. Au intervenit la acea prima editie
Volodymyr Antofiichuk (cu comunicarea prezenta in acest volum), Vasile
Tarateanu, Ilie Popescu, Cristinia Paladian (cu comunicarea transpusa si
in aceasta carte), dar si cursanti din prima serie ai Lectoratului, care au
recitat impresionant texte poetice eminesciene (in special Inessa
Krasnokutska, atunci debutantd, acum o foarte buna cunoscatoare a limbii
noastre).

Si editiile consacrate explicit lui Eminescu ale meselor rotunde au
continuat Tn anii urmatori, de la a doua editie mereu la mijlocul lunii iunie,
carora li s-a adaugat din 2017, la mijlocul lunii decembrie, seria de mese
rotunde dedicate interferentelor lingvistice si culturale, altd tema
generoasa, incitanta si adaptatad spatiului nostru de desfasurare. De la cea
de-a doua editie a mesei rotunde ,,Eminescu in limbile lumii” si prima din
seria ,,Interferente lingvistice si culturale la Cernduti si in lume”, locul de
desfasurare a devenit mult mai calda si intima Sald verde a universitatii



cernautene, iar partener organizator a fost Centrul de Studii Romanesti, din
cadrul Facultatii de Istorie, Stiinte Politice si Relatii Internationale din
Cernduti, coordonat de Liubov Melnychuk.

Dintre cei care au prezentat memorabile comunicari in cadrul
acestor serii de evenimente, dar care nu sunt prezenti si in volum, i-as
aminti aici pe: Monica-Geanina Coca, Mircea A. Diaconu, Raluca Dimian,
Dorel Finaru, Nikoletta Holovach, Veronika Hrytsku, Mircea Lutic, Thor
Piddubnyi, Monica Timofte, Felicia Vranceanu.

Fiecare editie a acestor evenimente a fost de asemenea onorata
succesiv de Excelentele lor, consulii generali Eleonora Moldovan si Irina-
Loredana Stanculescu, sau de ministrii consilieri si consulii Dan
Constantin, Edmond Neagoe, Ionel Ivan, reprezentanti ai Consulatului
general al Romaniei la Cernauti, ca si de reprezentanti ai conducerii
Universitatilor ,,Stefan cel Mare” din Suceava si ,,Yuriy Fedkovych” din
Cernauti.

Hkookk

Asa cum o simpld privire aruncatd asupra cuprinsului o arata,
partea cea mai importanta a textelor reunite Tn acest volum este consacrata
traducerii si, mai larg, receptarii lui Eminescu in cateva spatii, limbi si
culturi ale lumii. Un loc aparte este, fireste, dedicat spatiului ucrainean ca
receptor al creatiei eminesciene (despre care trateaza textul lui Serhii
Luchkanyn, cel al lui Volodymyr Antofiichuk si cel al Cristiniei Paladian),
dar de o foarte mare atentie se bucura si spatiile de limba engleza (de care
se ocupd cu pasiune si minutie Daniela Haisan), de limba franceza
(investigat de Muguras Constantinescu), de limba spaniold (avut in vedere
aproape exhaustiv de Enrique Nogueras, el insusi traducator al prozei
eminesciene), sau de limba maghiara (aflat in vizorul Mihaelei Bucin).

In articolul siu, Muguras Constantinescu patrunde adanc in istoria
traducerilor efectuate din opera eminesciand in limba franceza, bazandu-
se pe un corpus de nu mai putin de 38 de titluri, publicate din 1884 pana
in 2004. Daniela Haisan, in cele doua texte oferite noua aici, analizeaza cu
o extrema finete traduceri realizate in limba engleza deopotrivd dupa
poezia si dupa proza lui Eminescu, propunandu-ne concomitent si
pasionante incursiuni in teoriile si practicile traducerii literare. Cititorul
care se intreaba ce este o traducere pertinenta, adecvata, in special a poeziei
eminesciene (conteaza mai mult cuvantul, ritmul, imaginea etc.?), poate
afla din volumul de fata unele raspunsuri. Oricum, acest cititor va fi sigur



pus de cdtre autori pe niste piste demne de luat in considerare in propriul
sau demers hermeneutic.

Cercetatorii reuniti In acest volum nu au fost interesati insd doar de
destinul poeziei si de cel al prozei eminesciene. Acestia s-au aratat
preocupati de numeroase alte aspecte legate de perpetuarea memoriei lui
Eminescu peste hotare (cum ar fi numele de strazi ,,Eminescu” sau
ridicarea de monumente consacrate acestuia in Ungaria, despre care scrie
Mihaela Bucin).

Dar Eminescu si opera sa nu constituie doar o parte, esentiald, a
patrimoniului lingvistic si literar al culturii romane, fixatd de-a lungul
timpului, si chiar rigidizatd de trecerea acestuia. Eminescu a devenit
simbol al unei indelebile unitati spirituale nationale, chiar dacd nobletea
acesteia este uneori instrumentalizatd sau, pur si simplu, impropriu
folosita. Fapt e ca, asa cum o aratd Mihaela Toader 1n articolul sau,
poemele eminesciene erau solicitate, ca si cand ele ar fi constituit un
aliment indispensabil sau un balsam spiritual vital, de intelectualii romani
exilati In timpul si dupa cel de-al Doilea Rdzboi mondial, care nu aveau
acces cu usurintd la volumele din tara, ceea ce i-a condus pe cativa dintre
acesti exilati romani sd tipareasca acea ,.editie de pribegie” a poeziei
eminesciene, asupra careia se opreste cercetatoarea.

Chestiunea ideologiei si a instrumentalizarii, ocultarii, deturnarii,
dar si a valorificarii operei pe criterii ideologice 1-a preocupat pe Serhii
Luchkanyn, care sintetizeaza in articolul pe care-l semneaza aici receptarea
lui Eminescu 1n Ucraina sovietica si In cea independentd, de dupa 1991.
Iar Volodymyr Antofiichuk se deda unui studiu comparatist intre Mihai
Eminescu si Taras Sevcenko, in vreme ce Cristinia Paladian face o critica
a ritmului in unele traduceri ucrainene de poeme eminesciene.

In volumul nostru se intrevad, desigur, si multe figuri de
traducdtori si de traducatoare din Eminescu (precum cel al Elisabetei
Isanos, schitat de Doina Cernica), figuri considerate in general a apartine
mai degrabd umbrei, asociate planului secundar al creatiei, dar care tind,
din fericire, sa fie din ce in ce mai des scoase la lumina de cercetatori.

Receptarea prin traduceri, studii si formele diverse de
patrimonializare in strdindtate a mostenirii spirituale eminesciene ne
plaseaza in plind tematicd a interferentelor lingvistice si culturale (la
Cernduti si In lume), tematica majora avuta in vedere chiar si atunci cand
aceasta nu era afirmata ca atare in cadrul meselor noastre rotunde. Dintre
studiile prin excelentd consacrate acestei axe extrem de extinse (deci
dincolo de figura si de opera lui Eminescu), volumul nostru retine in



capitolul dedicat explicit acesteia foarte putine dintre cele care au fost
prezentate de-a lungul anilor cu ocazia intalnirilor noastre cerndutene, dar
care sunt cu atat mai pretioase. Este cazul amplului si bine documentatului
articol al Valentynei Bohatyrets si al lui Liubov Melnychuk, ambele
autoare aflate In cautarea unei ,,identitdti bucovinene supranationale”, si
care patrund in ,,arheologia” memoriei Cernautilor si reconstituie prin text
si imagine firul istoriei unor locuri cu o mare incdrcatura simbolica. Este
si cazul textului redactat de Marin Gherman, politolog si jurnalist
cerndutean ancorat deplin In prezent, care se aratd ingrijorat tocmai de
pericolul pierderii memoriei culturale comune in Bucovina in era digitala,
sub asaltul dezinformdrii si sub amenintarea replierii identitare si a
ghetoizarii informationale.

koskosk

Dincolo de eclectismul inevitabil si fermecdtor al unui volum ce
cuprinde o arie tematica atat de vastd, asumam si o oarecare eterogenitate
a acestuia din punct de vedere al valorii stiintifice, ceea ce face ca studii
foarte savante, precum cele ale colegilor Muguras Constantinescu, Daniela
Haisan, Serhii Luchkanyn, Enrique Nogueras, Valentyna Bohatyrets si
Liubov Melnychuk, pentru a nu-i numi decat pe acestia, impart armonios
spatiul tipografic cu texte de natura mai putin academica: cum e, de pilda,
cazul unui text condus de dorinta de a afirma rolul unei familii romanesti
din Bucovina din partea celei care vegheaza la bunul mers al activitatilor
Fundatiei ,,Leca Morariu”, sau al altui text in care se exprimd emotia
intalnirii unei cursante a Lectoratului de romand de la Cernauti cu poezia
lui Eminescu.

Eclectic, volumul este, fatalmente, si foarte fragmentar, intrucat
acesta surprinde doar instantanee si franturi ale unor cercetari si ale unor
teme deosebit de vaste. Reamintim ca nu sunt incluse aici decat putine din
interventiile care au fost facute in cadrul meselor noastre rotunde. Avem
insd privilegiul de a fi avut printre participantii la cateva dintre editiile
acestor evenimente stiintifice si culturale, care stau la originea acestor
texte, doud jurnaliste si scriitoare, Doina Cernica si Maria Toaca.
Amandoua au stiut nu doar sd dea seama sintetic despre evenimente, ci au
avut talentul de a restitui in reportajele lor, publicate initial in cotidianul
Crai nou de la Suceava, intreaga atmosfera si detalii numeroase si
semnificative ale intalnirilor noastre. Ne bucurdm sa le republicim in
capitolul final al acestei carti. Lectura acelor texte va reinvia momente, va
aduce sub ochii si in mintea si inima martorilor de atunci si ale cititorilor



de azi fete, nume, idei, propuneri, contributii, emotii, locuri, semnificatii.
Mai ales ca lista participantilor care nu si-au trimis textele spre publicare
in acest volum este, cum ati constatat, la fel de mare ca cea a autorilor
prezenti aici. Reportajele Doinei Cernica si cele ale Mariei Toaca
remediaza in buna masurd golurile, recompunand totodatd o atmosfera
unica, in care vad invitdm sa intrati dupa ce veti fi parcurs (sau chiar
inainte!) studiile si articolele ce le precedd in volum.

Suceava, 15 noiembrie 2021
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L. INTERFERENTE LINGVISTICE
SI CULTURALE
LA CERNAUTI SI IN LUME






MICIA HAM’ATI HA BYKOBHUHI SAK YMHHUK
®OPMYBAHHS ITEHTUYHOCTI!

BanenTuna boratupeun
JIro60B MeJIbHUYYK

Abstract:

Nowadays, in the age of massive spatial transformations in the
built environment, cities witness a new type of development, different in
size, scale and momentum that have been thriving since late 20" century.
Diverse transformation of historic cities under modernisation has led to
concerns in terms of the space and time continuity disintegration and the
preservation of historic cities. In a similar approach, we can state that city
and city space do not only consist of present, they also consist of the past;
they include the transformations, relations, values, struggles and tensions
of the past. As it could be defined, space is the history itself. Currently, we
would like to display how Chernivtsi cultural and architectural heritage is
perceived and maintained in the course of its evolution. Noteworthy,
Chernivtsi city is speculated as condensed human existence and vibes, with
public urban space and its ascriptions are its historical archive and sacred
memory. Throughout the history, its urban landscape has been changed,
while preserving its unique and distinctive spirit of diversity,
multifacetedness and tolerance. The city squares of the Austrian,
Romanian and Soviet epochs were crammed with statuary of royal elites
and air of aristocracy, soviet leaders and a shade of patriotic obsession,
symbolic animals and sacred piety- that into ‘Bukovynian supranational

identity’.

Keywords: Chernivtsi, cultural memory, memory studies,
monuments, squares, identity.

! Acest studiu a facut obiectul unei publicatii anterioare: Menbuuuyk JIro6os, Boratupens
Banentuna, KynbrypHa nam’stb B ypOaHiCTHYHOMY HPOCTOPI SIK YUHHHUK (OPMYBaHHS
izeHTH4IHOCTI. // IcTOpHKO-TIONITHYHI MPOOIEMH Cy4acHOTO CBiTy: 30ipHMK HayKOBHX
crareil. — YUepniBui: UepHiBenpkuii yaiBepcutert, 2019. T. 40 C. 160-183. (nota coord.)

13



Huni 0coOmuBO akTyaabHUM ISl JTOCHIKEHHS YpOaHICTHUKU €
BHUBUEHHS I[IHHICHUX, KYyJbTYpPHO-ICTOPUYHUX CHUMBOJIIB MiCTa y pi3HI
nepioad HMoro icTopii, 10 OCOOJUBO SCKPaBO BIJOOpaXKaeTbCs Y
MeMmopiansHOMYy JaHamadTi YUepHIBIIB uepe3 JeMapKarlilo KOpJOHIB B
MUHYJIOMY, TOCTiiHI ICTOPUYHI MOHEBIPSHHS Ta MOCHUJICHHS 30BHIIIHIX
BITUBIB. Mickkuii mpoctip YepHiBIiB chopMyBaBcs Mij] BIUIMBOM Pi3HUX
ICTOPUYHHX eTI0X.

UYepHiBLIl — CHpPaBKHE €BPOINENUCHKE MICTO, SIKE 3MIHIOBAJIO CBOE
o0NMUYYsl TPOTATOM CTOJNITh, 3JIUIIAIOYUCH CaMOOYTHIM MICTOM 3
YHIKaJIbHUM (dbaepoM  TOJIEPAHTHOCTI, 0araToMaHITHOCTI  Ta
6araToJMKOCTI.

BaxxnuBicTh AOCHIIKEHHS YEpHIBELUBKHX IUION] TMOJSIrae y
BUBUEHHI iX fK Miclb MaM’sTi, iX caMOOYTHOCTI Ta JYyXOBHOCTI Ta
BHU3HAUEHHI iXHBOI 3HAYYHIOCTI K OO0’€KTIB KYJbTYpHOI CHAALIMHU 5K
VYkpainu Tax i €Bpomnu.

O06’exTOM AOCTIHKEHHSI BUCTYIAIOTh TUIOMII Ta MaM’ sITHUKH, IO
pO3TAIIOBYBAJIMCS HAa HUX, KOTPI MICTHJIM HaJI3BUYaiHO 00 €MHUIA
CUMBOJIIYHUI MOTEHIial Ta BifoOpa)kadu CHUMBOJIYHHMM 3MICT PI3HHX
enox. [Tnomi Ta mam’ITHUKM KOHIIEHTPYBAJIX B COO1 BCIO €HEPTil0 €MOXH,
HOTr0 KUTENIB, HACTPOI CYCNUIBLCTBA, @ TOJIOBHE Bi10Opaxain «00IHIds»
BIaaM Ta ii CTaBIEHHS [0 XXUTEIIB MicTa 1 BOJHOYAC CTaBJIEHHS [0
nornepenuboi Biaaau. CTBOpPEHHsS IUIONI Ta BCTAHOBJIEHHA Ha HUX
CUMBOIIIYHUX TIaM’SITHUKIB CBIAYWIM TIPO 3HAYYIIICTh MicTa SIK
MOJIITUYHOT 0, a/IMIHICTPATUBHOIO Ta KYJIBTYPHOTO LIEHTPY JAEpP>KaBU.

Icropnuna noBigka

Micro YepHiBIli Mae Haa3BHYaiiHO OaraTy icTOpiro, KOTpa
BKapOyBayacsi B «0OnIMYYs» MicTa 1 IO CBHOTOJAHI TOKa3ye Horo
Oararonukicte. Yepes3 posranryBaHHS B MPUKOPJAOHHOMY PETriOHI MICTO
BXOJIWJIO JIO CKiIamy pi3HuX aepxkas: 1514-1739 pp. UepHiBmi Oynu B
cknani Ocmancwkoi immepii, 3 1739 mo 1774 pp. — Pociticbkoi iMmepii,
1775-1918 pp. — Ascrpiiicekoi immepii, 1918-1940 pp. 1942-1944 —
Pymynii ta 1940-41, 1944-1991 — YPCP B cknagi CPCP. YepHisiii, AificHO
MO’KHAa Ha3BaTH ICTOPUYHMM MiCTOM, KOTPE IOCTA€ HOCIEM KYJIBTYpPHOI
CHAJIIMHU Ta BUPI3HAETHCS CaMe€ ICTOPUKO-KYJIBTYPHUM IOTEHIIAIOM
PO3BHTKY.

UYepHiBIli — oHe 3 JaBHIX MicT Ykpaiau. CBiif po3BuTOK UepHiBITi
posnouanu B ckiazi Kuicekoi nepkasu. Y npyriii monosusi XII cT. KHA3b
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SApocnas Ocmomucn 3acHyBaB Ha Oepe3l piUKM MPYT OOOPOHHE MICTO
UYepn. 3 cepenunu XIV ct. UepHiBii, BXoAUIU A0 ckiaay Momnaasii sk
npukop/oHHe Micto 3 Ilombmiero, yepes sike MPOXOJIWB TOPTOBEIbHHIMA
nuisx 31 JIbBoBa Ha CywaBy. Y 1400 p. rocmonmapemM Momnasii cTtas
Onexcannp Jlo6puit. 30BHimIHS noituka Onexcanapa JloGporo crpusiia
PO3KBITY Ta IOKBaBJIEHHIO TOProBeJIbHMUX 3B’s3KiB. Came Ha 1ei yac
MpUMagae TMepiia JAOKyMEHTalbHa 3rajka mnpo YepHiBI, I1CTOPUKH
BiHaWIK i B rpamoti mpaButens MongoBu Bin 8 xoBTHs 1408 p.
UepHiBLi 3rajyBajucs K HEBETUKUNA MUTHUN MYHKT HA TOPTOBEIbHOMY
nusixy Mixk JIeBoBoM 1 Yopaum Mopem. Yxke B 1488 p. UepHiBlli cTaioTh
LIEHTPOM MOBITY Ta BIANOBIAHO /10 MarAeOyp3bKOro MpaBa OTPUMYIOThH
MicbKke camoBpsiayBaHHs. B 1538 p. MongaBchke KHA31IBCTBO MOTPAIMIIO
nig nanyBaHHs cyntaHa CyneliMana [IumiHoro, a YepHiBIl ONMMHUIIUCS B
cknani Ocmancekoi immepii. Y XV—-XVI cr. YepHiBui Oynu TOproBum
LEHTPOM 3 sipMapkKaMmH. 3roJoM Ha TepuTopii YUepHIBLIB MPOXOIUIH
Kinbka BoeH Monaasii 3 [lomnbInero, YuCIeHHI poCiiiCbKO-TypeIbKi BIfHH,
a TakoX Ha Teputopii UepHiBIlIB O0porcs Ko3aku. BHacmi 10k pociichbKo-
Typenbkoi BiitHu 1768—1774 pp. ta 3rigHo 3 Krouyk-KaitHapmxuiicbkum
MHUPHHM J10roBopoM YepHiBii nepeinuin mia Biaxy Asctpii (1774-1918
pp). Bin camoro mowarky aBcTpiiicbkoro mnaHyBaHHS YepHiBLi cTajiu
ueHtpoM byxosunu. Jlitonucens Paiimyna KaitHnns ommcye npuxin
aBCTpIHIIB y cBoili npari «Icropis YepHiBLIBY:

«31 cepnua 1774 poxy ascmpilicbke 8ilicbko ni0 0py0oio
obepsaxmicmpa Miea 3 I'anuuunu écmynunu Ha bykosuny, siKy He3a0o62o
00 moeo saruwunu pocisnu. Bowce moco camozco Ona  eonosne
Komanoyeanus  nepebpanoca 0o UYepmisyis.... bykoeuna cmana
ascmpiicokoio H6e3 eOUHo20 NoCmpiny...»

He 3Bakaroun Ha CTYIiIOBaHHS OKPEMHUX IMUTaHb, MEPCIEKTUBU
HAIIIOTO JOCIIKEHHS 3yMOBIIEHO, BIIACHE, TI0YaTKOM aBCTPIHCHKOT €MOXH
y PO3BUTKY YpOaHICTUYHOTO NPOCTOPY Ta 30€pekeHHS KyJIbTYpHOI
nam’ari  YepHiBIiB; KOJNM, TOTODKYIOUHCh 3  MIpKYBaHHSIMH
yepHiBenbkoro icropuka Onekcannpa Macana, «B icmopii micma...

2 MenbHuk, 1., lep6anrok, JI., Jro6kiscekuii, O. (2015) Czernowitz: icmopuuni eyauyi,
Oyounku ma uoamui ocobucmocmi: ypbauicm. ecei. Yepnisui. pyk Apr, c. 19.
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po3noyanacs Hoea — agcmpiicoka [0oba — asm. ], saka npunecaa iz cooow
HOBI KYJIbMYPHI 6NJIUGU, €6PONEUCHK CMAKU... ).

Bapro nminkpecnuty, mo Ha noyatky 1861 p. BykoBuna otpumana
CTaTyC OKPEMOT0 KOPOHHOTO KPalo 3 BIACHUM CaMOBPSITyBaHHSM, a MICTO
UYepmnistil crano ioro cromuniero. Onnak, y 1914 p. posnouanacs [dpyra
CBITOBa BiifHa, BHACTIIOK s1KOi YepHIBIll OMUHWIKCS B CKiIaai PymyHii 3
11 muctomana 1918 p. no uepBHs 1940 p. 3a apxiBHUMH TaHUMH, caMe 28
yepBHS 1940 p. 3aronu Yepsonoi apmii CPCP ygiiiimnn 10 YepHiBIiB.
[Ipore, OLTBPIIOBULIBKUI PEXHUM MPOTPUMABCS HE OUIbIIE POKY, aJKe
nicng Hanaxy Tperboro Peiixy na CPCP 6 nunns 1942 p., YepniBui Oyiu
OKYTIOBaHI PYMYHCHKMMH Ta HIMEUBKUMH BifiCbKaMu, BHACIIOK 4OrO
Pymynist 3HOBY mpwmiiniuia g0 Brnagu. OmHAK, I OKyHallis TpUBasia BKe
HenoBro 1 29 6epe3ns 1944 p. pansHcbKi Bilickka 3aiiHsiu Yepnisii. B
MICTI BiTHOBIIEHA OiNBIIIOBHIIbKA Biajga, a UepHiBII CTalOTh OOJIaCHUM
LeHTpoM. BHaci1ok HeBJjaI0ro KOMYHICTUYHOTO NepeBOpOTy B MOCKBI,
24 ceprnrst 1991 p. OyJio MPOTONIONIEHO HE3ANEKHICTh YKpaiHH, a MICTO
UepHiBii cramo oOmacHUM IieHTpoM YepHiBenbkoi 00JacTi, SKUM
3aIIUIIAETHCSA 1 A0 HUHI.

Inowmi — memopiaabHuii JanamadgT YepHiBuin

IIle 3 gaciB maBHBOI ['pertii ocobnuBe Miciie B MicTOOYTyBaHHI Ta
KHUTTI MICTSH BiAIrpaBajiil IO, SKi B TOH Yyac HOCHUJIM HA3By — aropa.
Opna 3 HalmepumIMX 3rajJlok aropu Mictuthess B TBOpi ['omepa “lmianma”
(VII ct. mo H.e). Aropa cimyxuia, 3a3BHuai, TUIOMICIO AJS HAPOTHUX
300piB B JlaBHiii ['pewii. Sk ctBepmxye C. Koctod, came 13 yTBOpeHHAM
aropu BIEpIIEe B iCTOpIi 3 ABISIETHCS MyOIIYHHUA MPOCTIp K HEOOXITHUMA
enement Mmicta’®. Ha aymky O.MakeqoHCHKOTo, came IuIoma (aropa) €
LIEHTPOM Oyab-SIKOTO MICTa, JIe 3yCTPIYaIUCS MICTSIHH JIJIT OOTOBOPEHHS
SIK ITOBCSIKIEHHUX HOBHH, TaK 1 HOJITHYHUX. PUHKOBOI IUIOMII cTaBaand HE
JUINE aJMIHICTPAaTHBHUM SIJIPOM MicCTa, a W IyOJIYHUM IPOCTOPOM,
MICIISIMU IPUTATaHHS ropo istH. [1om1i HabyBau CUMBOJIIYHOTO 3HAYCHHS
SIK MICIIb BTUICHHS «iJ1e1» CBOOOIM TpOMaTHHUHA.

Busnayni 3axoau 3a3BHYail MPOBOIWIIMCS CcaM€ Ha PUHKOBHX
mionax 1 BIAMNOBIAHO 1€ CBIAYWIO MPO BAXKIUBICTH MOAIl, a TaKOX
HAIMOBHIOBAJIO K TOJII0 TaK 1 TUION[Y CHMBOJIIYHUM 3MicTOM. Tak, 10

3 Kostof, S. (2005), The City Assembled: the Elements of Urban Form Through History.
London. Thames & Hudson Ltd. 315 p.
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npukianay, 26 kBitHa 1901 p. Ha cydacniit CoGopHii TutoNI BiAOyIOCS
cBsTO 41 mixoTHOrO NMOJIKY B yecTh 200-pivust Ha Austriaplatz (®oto 1,2).

doto 1

roowite zor E'hniih;img ‘an dessen
-16801.

Cernduti

BiiicekoBa npucsra Ha cBaTKyBaHH1 200-piuus 41 miXOTHOTO MOJIKY
Ha Austriaplatz. @oto 26 kBitHsa 1901 poky.
Jxxepeno: ApxisHi ¢oto 310pani Ensapnom Typkepuuem.

doto 2

Mannschaftsfest am Austriaplatze,

Cesto 41 mixoTHOTro MOJNKY B uecTh 200-pivust Ha Austriaplatz.
®oro 1901 poxky.
Jxxepeno: ApxisHi ¢oto 3i10pani Ensapnom Typkepuuem.
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bepyun o yBarum i7eoJsioTiuHe MIAIPYHTS Ta AaKIEHTYIOUH
BaXIUBICTH BI3UTY 70 YepHiBLiB, came Ha wLiil miomi, 6 cepnas 1917 p.
BimOymacs 3yctpiu 3 immeparopom Kapmom I (dorto 3, 4). ABTOpKH
CTBEPIKYIOTh, IO 3aXOJH, SIKI TPOBOAMWIUCS HA PHUHKOBIN IO,
CHUMBOJIIYHO Ta 17I€0JIOTIYHO BIAMOBITaii MaciiTady nmeBHoi nmoii. Binrak,
XpOHIKM TOJiii Ha PUHKOBHX IUIOMIAX CBITYATh MPO 3MIHU MOTITHYHUX
TpaaMIIii, COIIaTbHOT CTPYKTYPH, TIPO €Tai €KOHOMIYHOTO PO3BUTKY, a
TaKOX MPO KOHQIIIKTH Ta peliriiiHe po3MaiTTs.

Immeparop Kapa I 6inst parymi (criopymkena B 1843-1847 pokax,
apxitekrop A. Mukynnu). ®orto 06 cepmust 1917 poky.
xepesio: Apxieai oro 3i0pani Ensapaom Typkesuuem.

‘q)OTO 4 _

|
1

3yctpiu imneparopa Kapina 1. [Tam'sTHIK
"[TieTa" (BcTaHOBIIEHO Ha KOIITH Jlazapa
MuxanoBuua B 1827 porri, apXiTeKTop
H. Jlerepayu. [lepenecenuti B 1923 pori Ha
oty 6ins kocteny HaiicBsarimoro Cepus
Icyca, sammenuit B 1950 pori).
E ®oto 06 cepras 1917 poky.
o5 Jxepesio: ApxiBai ¢oto 310paHi

§ ‘ Ensapnom TypkeBudem.
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PunkoBa mioma Bij HaiiaBHImUX 4YaciB Oyna, 3a cioBamu Y.
Isanouko Ta I'. [leTpuinuy, «BUpa3HUKOM ypbaHicTHuHocTi»!. Ha nymky
Omnera PuG4uHCHKOTO, «puHKO8a niowa — me, Wo8 IOPIi3HAE icmopuyHe
Mmicmo 6i0 cena, 2onoena osmaxka micma sk maxo2o»’. Ha mymxy C.
KpaBuoBa, «purnxosi niowi Oyiu 0OHUM i3 HAUGANCIUBIUUX eleMeHMIE
Micm-maroeOyprii, wo cioyunu npo ixuiu micekuti cmamyc. lleii
PO3NNAHYBANIHULL  €leMEHM,  He38adcaroyu  Ha U020  NOPIGHANbHY
cmabinbHicmsy  y  uaci, medc nionaeas sminam»®. Tlnomi mocTiiiHO
3a3HaBaJIM TpaHcopmamiii y 3B’s3Ky 13 3MiHaMU ypOaHICTHYHUX
KOHIICTIIIIH, TIPH I[bOMY 3aBXKJI{ BHUCTYIAIU SK 00 €KTH MICTOOYIBHOL
KYJBTYpH.

[nentudikamis pUHKOBUX IJIOL[ SIK OO0’€KTIB  KYJBTYpPHOI
CHAJIIMHU Tiependadae TaKoX KyJIbTYPHY OIIIHKY iX CTPYKTYpPHHX
€JIeMEHTIB. BaXIMBUM €JeMEHTOM IUIONIl € aJMIHICTpaTHUBHI OYiBIi,
paTylri, TeaTpy 1 3BUYAHO MaM’ ATHUKH SK 3HAK €TOXH, 1110 CUMBOJIIYHO
MO3Havac MOMITHYHI 3MIHH B ')KUTTI MicTa. BiInmoBigHO 10 3MIiHH BiIagd Ha
OyIiBJISIX, 1110 PO3TAIIOBAHI HA TUIOMIAX 3MIHIOBAIIKCS MPAIIOPH, 110 HECIIO
CBiM imeonoriunmii ceHc. Sk ctBepmkye O. PubumHCHKUN, «PuHK08i
nIoOWi Maoms C8010 XPOHOJO2II0, peniciliny, COYianibHy ma NOJIMuyHy
icmopiro, OKpecneHi ICIMOPUYHI Micys, NpOCMOPOGI 3HAKU, aKkyeHmu ma
OoMiHaumu, a maxodc nyoniune 30Hy8ants. Tomy punkogi niowi Mod*cHa
posanadamu  AK NANIMACEC, Y8AXCHe BI0YUMAHHA SIKO20 00380JIAE
pekoHcmpyroeamu pisHomanimui icmopii. Koocna 3 Hux onogioae npo
007110 5IK OKpeMUux MewKanyie, max i 6Ciei epomaou, pe2iony 4u, Hasimo,
oepoicasu. 3icmasienus yux OUCKYPCI8 0a€E MONCIUBICMb Nobavumu
CKIAOHY — MKAHUHY — ICMOPUYHUX ma  KYJIbMYPHUX  Nepeniemety,

4 Herprmmn, I'. (1999) Epomromis npuHIMIIE Knacudikamii MicT 3axiZHOro periomy
VYkpaiuu B aBctpiiicekuii mepion (1771-1918). Bicuux Oepoicasnozo yuisepcumemy
“JIvgiscoka nonimexuixa”. Apximexmypa. Kuura mict 3axigHoro periony YkpaiHu.
MiXIUCIMITTIHAPHI JOCTIKEeHHS Y MicTo3HaBcTBi. JIbBiB. Ne379. C. 67-95.

5> Pubunncebkuii, O. PunkoBi miomyi icropuunmx mict Ykpainn. URL: https:/mistosite.
org.ua/ru/articles/oleh-rybchynskyi-rynkovi-ploshchi-istorychnykh-mist-ukrainy-uryvok-z-
knyzhky

¢ Kpasnos, C. (2007) INpuruunu peryssproro mictooyaysanns [ammuuan XIV-XVII
cT. Bicnhux incmumymy «Yxpsaxionpoexmpecmaepayia». Yucno 17. JIbBiB: iHCTHTYT
«Yxp3axinnpoek- pecraspauis». C. 126—-127.
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63aeM036 ’a3Kie, nodibnocmetl, mendenyity»’' PenpeseHTaliliHi PUHKOBI
IUTOII — CUMBOJI BaXJIMBUX CYCIUIBHUX BITHOCHH. Y TXHBOMY IPOCTOPI
PO3TALIOBYIOTHCS BaXKIIMBI MOHYMEHTAIbHI MaM’ STKHU®.

SIK cTBeppKye BHUEPIIHUM aHaii3, miomam YepHiBLIB BIAaCTHBA
TpuBaJla MICTOOYJIBHa 1ICTOpis Ta HaIllapyBaHHS PI3HOYACOBUX
PO3IIaHyBaIbHO-TIPOCTOPOBUX cucTeM. LlikaBUM BHIaeThCs TOM (axT,
o0 MICTOOY/IIBHMI KOMIUIEKC YM aHCaMOJb PHUHKOBOI IUIOHII — IIe
rapMOHIHHO IHTErpoBaHa YaCTHHA JKUBOI'O MICBKOTO OpraHi3My.
UYepHiBelLbKi IO K MICTOOY/IIBHI 00’ €KTH BUCTYIAIOTh MPOCTOPOBUM
0CepeIKOM peainisalii ycix MOTeHUIHHUX GOopM KYJIbTYPHOT CHIaIILIMHU, K
MaTepialbHUX TaK 1 HemarepialbHUX. Brponomxk dacy, KoiM IUIoIIa
3aJMIIaNach SIPOM MicTa, Pi3HI €MoXu 3MIiHIOBAIM OJHA OJHY,
CHUMBOJIIYHO, 1110 CBITOTJISI, CIIOCIO KUTTS Ta HAYKOB1 TOCATHEHHS KOKHOT
100M MalM BJIacHE CaMOBHPAXXEHHS SIK Yy MICTOOyAyBaHHI, Tak 1 B
apXITEKTypi.

IMaM’ATHUKH IK CHMBOJIM €M0X

What do monuments and memory
have to do with each other?’

SIK y>Ke 3a3Ha4aock, ICTOPUKO-KYJIbTYpPHE HallOBHEHHS UepHIBIIiB
3aBXKJM JIOTIOBHIOBAJM IaM SITHUKHM, 1[0 BiJoOpaskanu HAacTpoi KOXKHOI
CIIOXH Ta PO3TAIIOBYBAJIMCA HAa OCHOBHUX IJIOMIAX MicTa.

3 TmnpuxoJoM KOXXKHA HOBa BIaJa 3HHIIYBaja CHMBOJIU
MONIEPETHBOTO  IEP)KaBHO-TIONIITHYHOTO PEeXUMy 1 Ha iX Micmsax
CHOPY/DKYBAaJId BJACHI HOBI MaM’STHUKA 3 HOBHUM 1JI€OJIOT1YHUM
HaBaHTOKEHHAM. 3MiHa Biagu B YUepHIBUIAX 3aBXAM Heclaa 3 COOO0ro
rMOO0KY 3MiHY TOJITHKH TaM’SiTi, IO CYNPOBOJKYBAJIOCS CTBOPEHHSIM
HOBHUX «MICIIb TTaM’SITi»; MICTO HAaIIOBHIOBAJIOCS Y TO aBCTPIHCHKOIO, YH
TO PYMYHCBKOIO, UM TO PAJSTHCHKOIO CUMBOJIIKOIO. BayKITMBUM eneMeHTOM

7 PuGuuncehkuii, O. Punkosi mmomi icropudnmx mict Ykpaiam. URL: https:/mistosite.
org.ua/ru/articles/oleh-rybchynskyi-rynkovi-ploshchi-istorychnykh-mist-ukrainy-uryvok-z-
knyzhky

8 Pubunncekuii, O. PUHKOBI MO B KOMIIO3UIiHO-IIAHYBaIBHII CTPYKTYpi iCTOPHYHOIO
mict. URL: http://science.lpnu.ua/sites/default/files/journal-paper/2019/may/ 16663/27.pdf

° James, E. Young (2017) The Memorial’s Vernacular Arc Between Berlin’s Denkmal
and New York City’s 9/11 Memorial, Observing Memories, Nel, p.11, URL:
https://view.joomag.com/observing-memories-issue- 1 -reviewed/0825525001511821580
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3aKpIIJIEHHS! B KOJEKTUBHIN MaM’sTI CHOPUMHATTS MICTa SK TaKoro, 10
«CIIOKOHBIYHO» MaJIO 3B’S130K 3 TUM YH IHIIUM PEKUMOM € CTBOPEHHS
came 1aM’ ITHUKIB.

OKpiM 1CTOPUKO-KYJIBTYPHOI Ta 1CTOPUKO-II3HABAIBHOI (PYHKIIIT,
naM’SITHUKK  BIJITPalOTh MEMOpiajibHy (QYHKI[IO, came Ty, fKa €
NpEeIMETOM HaIIoro JociikeHHA. llaM’STHHUK — BHUTBIp MHCTEITBa,
KOTPHI Ma€ 3aJIMILINCS B TaM’SIT1 JIF0/IeH Ta CUMBOJII3YBaTH JUIsl HUX MIEBHY
nojnito, oco0y abo ernoxy. 3BHYAlfHO, 3a JONOMOIOI0 pPYyHHYBaHHS
MOTIEpPETHIX TIaM SITHUKIB HAaMarallicsi «CTUPATH TaM SiTh» TPO TEBHY
ICTOPUYHY €moxy, J0 MPHUKJIAAY Ha YEPHIBEIbKHX IUIOIIAX 3 MPHUXO0J0M
HOBOI BJIQJAW 3aBXKAW 3’SBISUTHCS HOBI IMaM STHUKU. be3mnepedHo,
nam’AITHUKY BUPAXKaJIM NEBHY HAI[IOHAIBHY 1/1€10 HOBOT €MOXHU Ta 3aBXKIH
CTaHOBMJIM YaCTHHY KYJbTYPHOI CHAaALINHU JIOAEH OKpeMoro perioHy. 3a
JIOTIOMOTOI0  [aM’ATHUKIB MOJKHA YITKO JIOCHIIUTH  KYJBTYPHO-
ICTOpUYHUNA KOJI MEIIKAHIIB TIEBHOTO pErioHy, 100 3pOo3yMITH iXHIO
MEHTAJIBHICTb.

Bapro 3a3HaunTH, 1m0 MaM’STHUKH, SKi BCTAaHOBJIIOBAJIUCS Ha
wiomax YepHiBIIB, CTaBaJyd 3aBEpUIAIbHUM €JIEMEHTOM HE TUIbKH
naHamadTy, a W CEHCy, SKUA CKOHIEHTPOBAaHWUN B TaM ATHHKY.
I'poManchkuii mpocTip MicTa YacTO HaNOBHIOBABCSA IaM’SITTIO IIPO
«BEJMKHUX JIFOJICH» PI3HUX €TOX; IHIITUMU CJIOBAMH, Y PyMYHCHKUM TIEPioJT
Ha Mo Ap6Gopoca (Arboroasa) BCTAaHOBWIM MOTPYAJs KJacHKa
PYMYHCBKOI JliTepatypu Mixato EmiHecky Ta morpy st mpeM’ep-MiHicTpa
Pymynii lona bpariany.

TaxuM 9MHOM, 3 BHIIIECKa3aHOTO BUTUIABAE, 110 Y YaCH iICTOPHIHUX
BUIPOOYBaHb  CIIOCTEPIraeTbcs W paguKalbHE  BiAOKPEMJICHHS,
BiUy>)KEHHS Bil JOMiHyrodoro «memopiamy». IlocraBama mpobiema
TPAaHUYHOCTI TIPOCTOPIB B ICTOPUKO-apXITEKTypPHHX I1HTEPIpPETAIisiX.
Mewmopiansauii TanamadT YepHiBIIB Mae Tyke BUpa3HE XPOHOJIOTIYHE
po3MexxyBaHHs: 1. ABctpilicbka 106a (1775-1918); 2. PymyHchka m100a
(1918-1940, 1942-1944),3. Pansuceka noba (1940-41, 1944-1991); 4.
Jlo6a nezanexxnocti Ykpainu (1991- cboroeHHs).

HenTpanbHa miioma 3 Parymero: cepue UepHiBuin

[{enTpanpHa mioma — cepiie YepHiBI[iB. BUTbIIICTh MICHKUX MO/TIHA
BiIOyBA€ThCSA HA I TUIOII, OKPIM TOTO, B HIill TAKOXX PO3MIIIYETHCS
Bpakatoua Paryma 31 cBO€r0 0araTOpiyHOIO TPATUII€I0 BUKOHAHHS
«Mapiukn» TpybOaueM. BBaxkaerhcs, mo YepHiBIi € OJarocioBEHHUM
MICTOM 13 TIO3UTUBHUMH KOJUBAaHHSIMH Ta TOJIEPAHTHICTIO Y KOXHIH
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KUTTEBIN cepi, OCKUIBKH YUCIO 7 (CUMBOIIIZYE YCIIX Ta MPOLBITAHHS)
nominye y ctBopeHHi LlenTpanbHoi miomi. CUMBOJIIYHO, 110 II011a Oyia
3acHoBaHa 1787 poky. Panime 1yt Oyno cim rortemiB. Cim ByJIWIb
PO3XOIATHCS, SIK COHSUHI IPOMEHI, y pi3Hi 60ku Bia tuiomi. Civ AepxaB y
pi3HI yacu TyT mifHiManu cBoi npamnopu. (Poro 5). Jlo cioBa, imes
CTBOPEHHS TIOIII BUHUKIIA B Ilicaps rocmba I mig yac mepImx BigBiTUH
UYepniBuiB y uepBHi 1783 p. Ilowanocs OyaiBHuiTBO miomii y 1790-x
pOKax.

doto 5

Bwux Ha Ringplatz. B nienrpi - parymra (ciopymkena B 1843-1847 pokax,
apxitexktop A. Muxynu4). JliBopyd parymri - Oynisis, sika B 1898 pori
crane rotenem "Belle Vue", srogom "BANCA DE EST S.A.".
[lepen parymeto - nam'stHuk "[lieTa". ®oto mo 1898 poky.
xepeno: Apxisai ¢oto 3i6pani Ensapnom TypkeBuuem

Jlo 1918 p. odiniitHoro Ha3Boro 1on Oyna Pinrmian (Punkosa
wioma, Ringplatz), no 1940 p. i HasuBamu Ilnoma VYwipii (Ilnoma
06’ enananns, Piata Unirii), 1o 1949 poky ii HazuBanu [Tnomia Jlenina, a 3
9 6epesns 1949 p. no TenepintHiit yac — [{eHTpanbHOO IIIOMIEKO.

Hemae iam1oi mrori, kotpa 6 Maa Oiibllie 3HAYSHHS JIJIsl MEIIIKAHIIIB
YepHiBLIiB 3 MOMEHTY ypOaHicTiHuHOro npopusy y XIX cr. '°

19 Ocauyk, C., Canarop, M. (2019) Yepnisui. Autuksaphi Hapucu. YepHisii. Kuurn-
XXI. C. 14
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VY 1847 p. Ha momti Oyno BcTaHOBIIEHO Tam’ STHUK boxiit Matepi
(Cxopbotroi boromatepi). Ilam’siTHUK OyB 3aBBUILIKM TpH METpU 1
300paxyBaB boxxy Martip 3 TiJIoM CBOTO CHHA Ha pyKaxX B OTOYEHHI STHTOJIIB.
[Tam’sitHuK oTpumaB Ha3By «llieta», fioro ckymenropom 6yB H. Jlerepiyn
(Poto 6). Crarys BBaxasKcs NOKPOBUTEIBKOIO MiCTa, III0 CHMBOJII3yBasa
MUJIOCEp/sl Ta CIIiBUYTTA. YUepHIBYaHM CTaBWIMCA [0 @aM sTHUKA 3
0COOJTMBOIO TIOIIAHOIO B aBCTPIMCHKI YacH 1 BOHA 3aJUINMIACS BAYKITMBHM
MiclleM MaM’sITi 1 B POKH He3aleXHOCTI YKpainu, Tak B 1999 poui Buiinna
[TocranoBa Kabminy, sikoro mepen0adyeHo BITHOBUTH BHIATHI MaM’ SITHUKH
icropii Ta KyabTypu YKpainu. B moctaHoBi mepeniueHo 49 mam’sSTHUKIB,
cepen sikux Oyia 1 [liera. BiqHoBneHHs maM’ ITHUKA [1aHYBaJIOCs 3pOOUTH 3
naromu 600-piuus micra Yepnisui''. Bapyre Oyma cnpoba BiTHOBUTH
nam’sitHaK B 2016 p. Ha yecth repoiB HebecHot cotHi!?, OHAK IFOTO HE
craocs 1 Biapyre. OCHOBHMM apryMeHTaM III0JI0 HECHPOMOXKHOCTI
BIJTHOBJICHHSI T1aM’SITHUKAa BHUCTYNa€e Te, II0 HEe 30eperyivcs aBTEHTHYHI
¢parmentn Ilietn, kpecnenns ta ¢oro ¢ikcauii 3 pi3HUX PaKypciB, MpH
11bOMy He GepyThCsl JI0 yBar cTapi (OTo Ta JUCTIBKH .

[Tiera npocrosina B UepHiBusax 98 pokis i B 1925 p. Oyna nepeHecena
Ta BCTAHOBJIEHA OIS €3yiTChKOI 1IepkBU «Cepiie Icycay. B pansHchki yacu
nam’sITHUK OyJI0 3HUILIEHO.

doto 6

[Mam’sitHuk Boxkiit Matepi po3TamioBaHuii Ha
Ringplatz. ®oto = 1900 poky.

xepeno: Apxisai ¢oro 3i0pani Exsapaom
TypkeBudem.

'V YepriBusgx xodyTh BijHoBuTH naM’sTHUK [lietn. (2014) Monoauit 6ykoBuHenb. Ne
38.C.2.

12 TlokpoBuTeNbKa MicTa MPOCHThLCS Ha icTopuune Micto. (2014) Bykosuna. 8 kBitns. C.1.;
VY YepHiBIax xo4dyTs BigHOBUTH Nam sTHUK Ilietn (2014) Mononuii OykoBuHerb. Ne 38.
C.2.; Ins Bcix OyKOBHHILIB, a He okpeMoi criitbHOTH. (2017) BykoBuna. 28 kBitHs. C. 3.

13 [Tam’sitHuK un Gesnam’stcTio. (2016) Bykosuna.14 xoetus.C.2.
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Opnak, BapTO 3a3HAYUTH, 1110 B UepHIBISIX OyJI0 JAB1 KOTii BiIOMOT
pobotu Mikenanmxkeno Ilietu: ogHa y BUTTIAAI MaM’ ITHUKA, SIKOTO BXKe
HEMae, 1HIIa — Yy BIBTapl pUMO-KAaTOIHMI[BKOTO KOCThOJY Bo3nBHIKEeHHS
Caaroro Xpecra'®. OkpiM 1poro B Hamii jHi cToiTh mam’stHuk IlieTn Ha
onHoMmy 3 kiagosuil Yepuisiis (B Caaropi). (Poto 7)

doto

»

3menmiena koris “Ilietn” Ha CaaripcbkoMy KIIaJ0BHUIII Ha TPOOOBII ciM'l
Merzowicz. Ha cBiT/IMHI TOMIiTHI BiZ]MIHHOCTI Bi/l OpUTiHATY, OCOOIHBO
po3ramryBaras HIir. @oto 2008 pik.
xepesio: Apxieai ¢oro 3i0pani Ensapnom TypkeBuuem.

VY mucromani 1918 p. mo Biagu B YepHIBIAX NPUXOIATH PYMYHH 1 5K
nuIle HiMeUbkui icropuk P.BarHep «HOBI pyMyHCHKI MaHH YCYHYJIH
OUTBITICTD TaM’ ITHUKIB, B ToMY uucii i XpecT «Ilieta» Ha rutomi PuHok, mo
MYCHB TIOCTYITUTHCS MICIIEM HaIlliOHATBHOMY MOHYMEHTY «YHipm»'®. 11
muctonana 1924 p. 3 Haromu npuenHaHHsS bykoBuHM 10 PymyHChKOro
KOPOJIBCTBO Ha IUIOLII BCTAaHOBIOIOTh «MOHYMEHT B033’€tHaHHs» (PoTO
8). Bumsim moHymeHTa OyB jayke «KpPaCHOMOBHHMI» 1 CHMBOJIYHHH.
[Tam’aTHHK 300pa’kaB PyMYHCBKOTO BOiHA OJSTHEHOTO B O0MOBY aMyHIIIiO
3 TMparmopoM Ta TBUHTIBKOIO, a TEpell HUM BKJIOHSUIACS IiBYHMHA, IO
CHMBOJTI3yBaJla «BASYHY, BU3BOJIEHY» BykoBuHY. 3 THUTYIBHOTO OOKY OLis

14 JTamkesna, M., Boiiko, I. (2018) 3anporyemo Ha exckypeii UepHisusamu. Ty TiBHUK.
UYepmnisi. [pyr. C. 20
15 Cuiryp, 1. (2008) UepniBui i uepnisuanmn.Yepnisui. [pyt. C. 125
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HiJHDKOKS. MOHYMEHTY PO3TAIlIOBYBAJIacs CKYJIBIITYpa Typa, KOTPHIl TONTaB
nepeTHIMU HOT'aMU aBCTpilcbkoro repoosoro opia (Poto 9).

dorto 9

MonymeHT Bo33’efHanHs. Beranosnenuii B 1924 p. 3 Haroau
npueaHanHs bykoBuHu 10 PyMyHCBEKOTO KOPOIIBCTBO
Jxepeno: https://romaniaimaginideierisiazi.wordpress.com/2013/
05/03/monumentul-unirii-din-cernauti/

doto 10

i
[
(Fe ’1'7‘?.”77{{-;

ﬁi’?;u

Tunbaa cropona «Unirii» - Typ Tomye opia.
Jxepeno: ApxisHi ¢oto 3i0pani Ensapnom Typkepuuem.
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V¥ 1940 p. B UepHiBLSAX BCTAaHOBJIEHO PAJSHCHKY BJIaJy 1 BIIIOBIIHO
MOHYMEHT 3pyiHOoBaHO. Crioyatky B 1941 poui Ha llenTpanbhiil o
BCTaHOBHJIM JepeB’ssHuil xpecT (Poto 11) Ha micli maM’sITHUKA «YHIPii»,
3rojIOM BCTAaHOBWJIY I’ SITUKYTHY 4epBOHY 3ipKy (Poto 12), a 3rogom B 1945
poiri 00eJiCK 3 Haroau BiTHOBJICHHS KOMYHICTMYHOI Biaau B IliBHIUHIN
BbyxoBuni (®Poto 13). Yepe3 6 pokis, 7 aucronana 1951 poky Ha muiomi
BcraHoBNeHO maM siTHUK B.I. Jleniny, sikuii mpoctosiB Ha 1ot g0 1991
poky. Ckyneropamu Oymu M. Bpoucbkuit Ta O.OmiitHuK, apxitektop M.
Amikinazi (®oro 14). 6 Bepecus 1991 poky mnam’satHuk Jleniny
JeMOHTYBaJIM. B poku He3anexHocTi YKpainu, B TpaBHi 1999 poky Ha rutomi
BCTAHOBJICHO MaM’SITHUK YKpaiHcbkoMy moeTy T.I'. IlleBueHky, sikuii CTOITH
1 Ha maHui yac. ABTopamu mam sTHUKY Oymu M. JlucakiBcbkuit Ta II.
Jlemcekuii (doro 15).

doto 11

3Hak, BCTaHOBJICHUH B numHi 1941 poky Ha ocHOBI nam’satHuKa "Unirii".
®oto Willy Pragher’a 24 numus 1941 p.
Jxepeno: ApxisHi ¢oto 3i0pani Enapnom Typkepuuem.
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doro 12

3ipkoBa kiiym0a Ha ocHoBi mam'sTHuka "Unirii".
JliBopyu - konuiHi# OyauHOK rybepraropa (Landesprasident),
KM 3rooM cTaB rotenem Weiss, a 3 1897 poky - PyMyHCbKUM HapoaHUM
nmomoM (Palatul National). ®oto 1944-1946 pokis.
Jxxepeno: ApxisHi ¢oto 3i10pani Ensapnom Typkepuuem.

doto 13

Ooerick 3 TepOaMu paTHCHKUX peciyOItik Ha ocHOBI maM'atHuka "Unirii"
(BcranomieHoro B muctomani 1924). ®oro 1950 p.
Jxepeso: Apxieai ¢oro 3i0pani Ensapnom TypkeBuuem.
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®oro 14

[Mam'sitHUK nMigepy pocilickkux Oinbinosukis B.1. JleHiny.
IIpocrosiB 3 1951 mo 1991 pik.
Jxxepeno: ApxisHi ¢oto 3i10pani Ensapnom Typkepuuem.

[Nam’sitHuk T.I'. llleBuenky. llenTpanpHa mioma.
Jxxepedo: http://restplace.com.ua/uk/placeofculture/pamyatnik-
tg-shevchenko-u-chernivcyah

28



TeaTpaibHa nioma — YepHiBenbka aropa

[lle 3 maBHiXx uwaciB Onekcanap MakeqOHCHKHUI, MOUTUPIOIOYH
€JUTIHChKY KYJBTYpYy, OyJayBaB HOBI MicTa 3 O0OB’SI3KOBUMHU aroporo Ta
TEaTpoM, sIKi BBOXKAIHCS HEB1Jl'EMHUM €JIEMEHTOM iCHYBaHHSI MiCTa.

[Tnoma icHyBana 3 18 CTONITTSA, HAa MOYATKY Majia Ha3By 3€pHOBUI
PUHOK, OCKITBKM TaM TPOJAABalld 3€pHO, 3rOJOM IOYajd TOPTYBATH
puboro 1 BoHa oTpuMmana Ha3By — @immuisin, To6To PubHA TMUTOMIA.
Hanpukinni XIX cromiTrs miomia Oyna Ha3BaHa Ha 4eCTh APY>KUHH
aBcTpiiicekoro micaps ®pamra Mocuda i oTpuMana HasBy — ILIOMIA
€auzasern (Elisabethplatz). Y mixkBoeHHMIT TIepio TUIONTY HA3BaIK Ha
4YecTh BIJOMOIO pyMYHCBKOTO nMucbMeHHUKa Bacine Asexcanapi (Piata
Alecsandri). 3 1944 poky i o ChOTO/IHI HOCHTH Ha3BY — TeaTpanbHa.

Came Takoro mocrae TearpanmpHa moma YepHiBIIB — ogHA 3
HalrapHIIIMX MICbKHX IJIONI, B IIEHTPI KOTPOi PO3TAIIOBYETHCS OYIiBIIA
TeaTpy, YPOUHUCTE BIAKPUTTS KOTPOTO BiAOymocs B kOBTHI 1905 poky
(doto 16).

doto 16

Czernowitz Ein Blick vom Rathausturm gegen das nene Theater u. Umgebung

Bun na Elisabethplatz. B nentpi - Tearp (cnopymxeno B 1904—1905 poxkax,
apxitekropu ®@. GenvHep i ['. ['enbmep). [IpaBopyuy - moyaTtok OyiBHHILITBA
€Bpeiicbkoro HapoAHOTO oMy (criopymkeHo B 1906-1908 pokax,
apxitextop FOmiyc boxuep). ®oto 1906-1907 poxkis.

Jxepeso: Apxieai ¢oro 3i0pani Ensapaom Typkesuuem.

10 mucromaga 1907 p. mepex TearpoM OyJO BCTaHOBIIEHO
nam’ATHUK BHJIATHOMY HIMEUBKOMY TOETy Ta Japamatypry Ppinpixy

29



[imnepy (®oto 17). Ckynentypa Oyna BUTOTOBIEHA 3 OLIOTO
iTaniiickkoro Mapmypy, ckyasnrop - Leopr Jlaiizek 3 Bigua'®. B 1922 p.
nmaM’ ATHUK TiepeHeceHo B nBip Himempkoro momy, a B 1944 pori
3pyitHOBaHO. Ha ¥ioro micmi y 1940 p. mocTaBuiu repen TeaTpoM CTaTyko
Jlenina, sika IpoCTOsIa MEHIIIE POKY, OJHaK 30eperiacs Ha poTo (DoTo
18,19).

doro 17

Teatp. [lepen Tearpom - mam’ ITHUK D.
[unnepy (Bcranorseno B 1907 porri).
®oro 1908 poky.

Jxepeno: Apxisai doto 316pani Enxsapaom
TypkeBuuem.

[epen Tearpom nam’sthuk B. Jleniny.
®oto Bimni [Iparxepa. 24 numas 1941 poky.
d:xepeJio:
https://www.facebook.com/photo.php?
fbid=1674576292661597 &set=
p.1674576292661597 &type=3 &theater

16 Cuiryp, 1. (2008) Yepnisui i uepnisuann.Yepwismi. ITpyT. ¢.125

30



dorto 19

Uepnisii, 1941 pik, 26 nmunas. Ha 3agapomy 1oiaHi,
Tepe TeaTpoMm, 3pyHHOBaHMH maMm’ STHUK JIeHiHy.
®oro Bimni [Iparxepa.
Jxepeso: CtaButu Ha yopHe. Sk Ha OYKOBHUHI (aIIn3M JIIOOHIIH.
https://shpalta.media/2019/05/20/
staviti-na-chorne-yak-na-bukovini-fashizm-lyubili/

VY mmcromami 1963 p. 3 Haromu CBATKYBaHHS CTOpIUYS Bif JIHS
HapopkeHHs BigoMoi mmcbMeHHMI Onbru KoOwmsHebkoi (1863-1942)
mepes; TeaTpoM BCTaHOBICHO i1 CKyasnTypy. Ckymentypom Oy Jlyka
biranny 31 JIeBoBa. OmHak, y 1980 p. cKynbnTypy mnepeHeciu B ceno Jumky
I'mu6Gorpkoro paitony (Poto 20). Miciie mam’aTHUKA HE ITyCTYBaJIO, aJIKE B
cepnai 1980 poky 3aMmicTh MOMEPEIHBOI CKYIBNTYpU BCTAHOBUIIM HOBY
Opon3oBy ckyaenTypy O. KoOWISHCBKOI, KOTpa po3TalioBaHa TaMm 1
ceoroaHi. Ckynbntopu A. Ckuba Ta M. MupomHudenko, apxitekrop O.
Tapatyta (®oto 21).
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dorto 20

Broct Osnbru KoOuiistHCbKOT niepe]] TeaTpoMm.
Hdsxepeno: B. 3anononcekuit, C. Ocauyk, H.
IlleBuenko, [Tam’sTauku YepHibiie, YepHisi,
3enena bykosuna, 2007.

[Tam’ stk Onbru KoOMISTHCBKOT.
Jxepeno:https://ru.foursquare.com/v/%D0%BF%D0%B0%D0%BC%D1%S8F
%D1%82%D0%BD%D0%B8%D0%BA-
%D0%BE%D0%BB%D1%8C%D0%B3%D0%B8-
%D0%BA%D0%BE%D0%B1%D0%B8%D0%BB%D1%8F%D0%BD%D1%
81%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D1%97/56597764e55d8b002cb68baf
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CoOopHa nuioma ta 6e3iMeHHHMI cKBep

Co0opHa mIOIIA BBAXAETHCS HAWBUIIOID TOYKOIO B LEHTPI
UYepHiBuiB (225 M) 1 Mae Kiuipka icTOpHYHHUX Ha3B. Croyatky BOHa
iMmeHyBanacs JlepeB’sHOI0, OCKUIBKM TYT 3HaxOAMBCS PHHOK, Ji€
npoxaBayi aposa. [loTiM, micias MOSBM Ha TUIONI CYAy 1 B S3HUIN —
Kpuminansnoto. I numie B 1875 poiii BoHa oTpuMana Ha3By ABCTpilichbka
wioma (Austria Platz, Ilmoma Ascrtpii). Ilicns okymnauii Bykounu
Pymyniero momy nouyanu HasuBaTh «[lsmi ['ika Bogay, a 3a paastHChKuX
4JaciB — PaIsiHCBKOIO.

Ha Co0opHiii rutomi, K 1 Ha moNepeaHiX IUIomax, B pi3HUN Yac
MIpH PI3HUX BJIaJaX BCTAHOBJIIOBAJMCS pi3HI nam’ sTHUKU. Y 1875 poui 3
Haroju CTOPIYHOTO IoBUICIO mpuenHaHHA bykoBuHu 1o I'aGcOyp3bkoi
MOHapxii OyB BCTaHOBJIEHHUU TMaM ATHHUK «ABCTpii» 3 OLTIOTO Mapmypy.
ABTOpOM mam’siTHHKA (apXiTeKTopoM) OyB BifieHChKUH cKynbnTop Kapn
l'opman, a ckynbnropamu Oynu Kapn Pexkapi ta Kapn Mopak, a
muBapHukoM — Kapn TypGaitn (®oto 22). [lam’sasTHHK OyB HaI3BUYAHO
TapHUI, BUTOTOBJICHUN 3 OUTOCHIKHOTO MapMypy Ta csiraB BHUCOTH 8
MeTpiB. IlaM’STHUK 3HMK B PYMYHCHKHMH Nepioj, OJHAK HOro OyJo
3HalIeHO «00e3rIaBIeHUM» Ta BiTHOBIIEeHO. Ha naHuii MOMEHT MOHYMEHT
3HAaXOAMUTHCS B pe3nzieHilii YUepHiBEIbKOro HAIlIOHAJIBHOTO YHIBEPCUTETY
imeHi FOpis ®enpkoBuya.

OT 22

CZericre i

[Nam'sTHUK ABCTpii. JIiBopy4 - Liliengasse, Huni Bysiuis .dpanka.
®oto =~ 1900 poky.
xepesio: ApxieHi oro 3i0pani Ensapaom Typkesuuem.
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Ha mmomti B aBctpiiicekmii mepiox, B 1911 p. Oymo Takox
BCTAHOBJIEHO MOHYMEHT jpyxuni ®panna Hocuda I €mmsaperi, micns ii
Tpariuaoi 3arubeni. Apxitekrop — FO. 3naman. [Tam’ITHUK TIeMOHTYBaIH
3a pyMyHCbKOi Bnaau y 1918 poui. (Poto 23)

doro 23

[Mam'sitHuk imneparpuni Enizaber. @oto 1911-1918 poxkis.
xepesio: Apxieai ¢oto 3i0pani Ensapaom Typkesuuem.

YV pyMyHCBKHI mepiof] poOMIINCS CIPOOH CIIOPYIUTH TaM’ ITHUK
HEBIZIOMOMY COJIIaTy Ha Micli 3pyHHOBAaHOro mHam siTHHKa €iu3aBerTi,
OJIHaK HIYOTO HEe OyIlo 3BeleHO. Bixke 3a yaciB paasHChKOI Biaau, B 1946
p. Ha MicIli He10OYTOBAaHOTO PyMyHaMU IIaM’ ITHUKA HEB1ZIOMOMY COJIIaTy
criopyDKeHH oOerick mepemoru. ['paHiTHUI 00emicK, OUTS T IHIKS
SIKOTO CTOiTh OpoH30Ba (irypa BOTHA-BU3BOJUTENS, CHOPYKEHHH 13
Haroju 3BibHEHHS YepHIBIIB BiJl HIMEIbKO-(PAIIUCTCHKUX 3arapOHUKIB.
Ypouncre BIIKPUTTS am’ siTHUKA BiiOynocst 14 munHs 1946 p.. 3 yacom
MOHYMEHT HaOyB 3HaueHHs MaMm’sITHHKa Ha 4decTh [lepemoru y Benmkiii
BiTumsnsniin BitiHi 1941-1945 pp.. Ha choroani 1ie equHui maM’THHK,
kv 3anummBcs Ha CoOOpHIH moIi. ABTOpYM MOHYMEHTA, apXiTeKTop B.
I'purop Ta I'. Ilerpamesuu. B 2005 pori Oysno npoBeaeHO KamiTaabHHUMA
peMOHT MOHyMeHTa. (PoTo 24)
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doro 24

Oo6euick iepeMory, criopymkeHuit 1946 poky Ha MicIii HeoOyI0BaHOTO
pPyMyHaMH ITaM'sITHAKA HEBIJOMOMY COJIAATY.

Jxepesio: 6 GakTiB Mpo MOHYMEHT MepeMord y UepHiBIsX.
Pexxum noctymy:
https://shpalta.media/2019/05/09/6-faktiv-pro-monument-peremogi-u-
chernivcyax/

ITopyu 3 CobopHOIO III0IIEI0, pO3TalloBaHU be3imennuil ckeep
31 CBOIMH ICTOPHYHUMH TIEPETBOPEHHSMHU Ta 3MIHOIO Ha3B yepe3 3MiHH
enox: noma Cs. loann — 1873; @paHu-ﬁo3e¢ [Tnar — aBcTpiiicbka emoxa
(Franz-Josefs Platz); Can ApbGopoaca — pymyHcbka emoxa (Gradina
Arboroasa); besimenna mioia — HuHiIIHI JHI. (DoTo 25)
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doto 25

Co0opna mutoma (Austria Platz) ta besimennwuii cksep (Franz-Josefs Platz)
Ha mami 1911 poky.
Jxepeso: Apxieai ¢oro 3i0pani Ensapaom Typkesuuem.

YV ckBepit (mampotru kadenpanpHOi 1epkBu Casaroro Jlyxa)
BCTaHOBJICHO TEPIIUM aM’ ITHUK CB. ﬁoraHy (SIny) Henmomymi y 1864 p.
[Ticns moOyaosu y 1864 p. niepkBu Cepiie Icyca MOHYMEHT IepeHEeCeHO Ha
il TepuTopito. [TaM’ATHUK 3HUK MiCTs BCTAHOBJICHHS PAAsSHCHKOI BN B
kpai B 1944 p. (®oT1o0 26)
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dorto 26

Iam’sitauk cB. Morany (Suy) Hemomyui
Mxepeno: B. 3anononcekuit, C. Ocauyk,

H. llleBuenko, [Tam’sTHIKM YepHiBLiB, YepHiBIIi,
3enena bykoBuna, 2007.

B pymyHCBKUit iepio]1, Mailke Ha TOMY MICI, /1€ CTOSIB TaM ITHUK
Henomymi, Oyno BiAKpUTO MOTPYANs KIACHKY PYMYHCBKOI JIiTepaTypH
Mixato Eminecky B rpyaHi 1930 poky. Ckynsntop 6yB Pixapt ETTe 3
Mmicta Scu (Pymynist). Cxynpnrypa 3HUKIA michs aHekcii IliBHigHOT
bykosunu B 1940 poui. (Poto 27)

doro 27

[orpynas Mirast Eminecky .
®oro 1930-x pokis.

Jxxepeno: ApxiBHi ¢oto 3i0pani
Ensapnom TypkeBuuem
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28 mucronana 1936 p. B ckBepi OyJ0 TakoX BIIKPUTO TOTPYIIS
npem’ep-minictpa Pymynii lona bBpariany, ogHak mnorpyans 3HeECIH
onanM 13 mepmux B 1940 pori. Cxkynsnropom 0yB JlymiTpecky 3 micrta
Bbpaina (PymyHnis). (Poto 28)

doro 28

Horpynns npem’ep-minictpa PymyHii lona Bperiany. @oto 1936 poky.
xepesio: Apxieai ¢oro 3i0pani Ensapaom Typkesuuem.

BucHoBku. YepHiBerpKka CrilbHOTa (OpPMyBaacs IiJ BILTHBOM
PI3HUX ICTOPHUYHHUX €MOX 1 TOMY CYCHUIBCTBO 3000B’si3aHe 30epiraTu
MICIIb TIaM’SIT1 KOXKHOT'O TTOKOJIIHHS Ta CTABUTHUCS JI0 HUX 3 TOJICPAHTHICTh
Ta TOBarow. BapTo 3a3HaunTH, II0 MHUHYJE 3aBXIM Ma€ BIUIMB Ha
TETepilHe Ta MalOyTHE, apke MICIb NaMm’ATi BUKOHYIOTh CHMBOJIUHY
POJIb 1 OKJIMKaHI CTBOPIOBATH YSBJIEHHS CYCHUIBCTBA PO caMux cede 1
CBOIO icTOpito. B comianpHOMY TUIaHI TIaM’SITHUKH YacTO CIPHSUIN
igeosorizanii CyCHuIbCTBa, a TAaKOXX BUKOPUCTOBYBAIUCS B SKOCTI
aTpuOYTIB MOMITHYHOT chepH i 3aCTOCOBYBAIHCS HETO.

Came maM’sTKHM icTOpii Ta KyJbTYpH BHJAIOTHCS CBOEPIIHUMHU
iHpopMaliHHUMH KaHAJIaMHu, [0 TPAHCIIOIOTh 3HAHHSA TPO MUHYJE B
cy4yacHOCTi. JIocHTh yacTO MaM’SITHUKM SIK HOCIiB iHQOpMallili MOXHa

38



nobayuTH Juiie Ha (OTo, OJHAK MICLS J€ BOHU PpO3TAIIOBYBAIHCS
30epernucs B 4aci Ta MPOCTOPI Ta BHUKOHYIOTh (DYHKIIO TpaHCIIALii
ICTOPUYHOT CITAJIKOEMHOCTI.

Ha ¢opmyBanHIO 0COOIMBOrO YEpHIBELUBKOTO KYJIbTYypHO-
ICTOPUYHOTO JIaHAMA(Ty BIUIMBAIA NEpUPEpPIHHICTE T€ONOJITUYHOTIO
pO3TallyBaHHs MicTa, piI3HOBEKTOPHICTh 30BHIIIHIX KYJIbTYPHHUX BIUIMBIB
Ta MIKCOBAHICTh €THIYHUX MPOIIECIB.

3 miauHOM yacy B YepHiBLSAX chopMyBanocs MYJIbTHKYJIbTYpHE
CEpE/IOBHINE, B SIKOMY TEPEIUICTUCS JO0JII Ta MICI TaM sATi PI3HUX
MOKOJIHb Ta PI3HMX HauioHadbHOCTeH. KokKHE MOKOJIHHA Mae BIacHY
«ICTOpIO» Ta MICIA Mam’sTi, KOTPl acCOINIOITHCA B HUX 3 TIEBHUMH
MO3UTUBHUMHU (YM HETaTUBHUMH) TEPEKUBAHHAMH Ta EMOLISMHU.
HesBaxkaroun Ha IIIMHHICTH Yacy, 11l CIIOTaAu 3aKapOyBaJIUCs B TIaM’SITI Ta
YacTO MOYUHAIOTh BUKIMKATH BIUYTTS HOCTAJIBIII, 110 HA HALITY AYMKY, €
BHU3HAYaJbHUM UYMHHUKOM B TpoIleci caMoifeHTHU(dikaiii 0coOUCTOCTI.
OnHO3HAYHO, HOCTANBris BIJIrpac BaroMy poiib B JKUTTI JIIOAWHU Ta
CIIpHSi€ YTBEPKEHHIO 1IEHTUYHOCTI.

UYu MOXIMBO TOBOPUTH TMpo (opMyBaHHI B 4YepHIBYAH
HaaHAOHAIBHOI  igeHTMyHOCTI?  HanmgamioHanpHa — 1I€HTUYHICTH
CHIBICHY€ 3 HAIIOHAIBHOI 1ACHTUYHICTIO. OOHIBI KOJEKTHBHI
IICHTUYHOCTI MAalOTh BIUIMB Ha TMIO3WIIIO0 TPOMAJSIH CTOCOBHO CBOET
JepKaBU. 3BaXKaloud Ha ICTOPUYHI MOAIl Ha TepuTopii YepHiBLiB,
MOCTIMHY 3MiHY BJiaJd, 3MIHY Ha3B BYJHUIb Ta IUIOII, 3MIHy MOHYMEHTIB
Ta MaMm’sITHUX MICI[b, MOKHA TOBOPUTH PO CPOPMOBAHY «OYKOBUHCBHKY
HaJHALlOHAIbHY 1IEHTUYHICTb», IO MPOSBIAETHCA B TOJEPAHTHOMY
CTaBJIEHHI JI0 BCiX HAIlIOHAIBHOCTEH, IO IPOKUBAIOTH HA TEPHUTOPIi
OYKOBHMHCBKOTO Kparo; TEperieTeHHI TpaauIliii Ta 3BHYAiB pPIi3HUX
HaI[lOHAJILHOCTEH; TToBara /10 maM’ATHUX MICIb Ta MaM’ITHUX JAaT KOXKHO1
HaI[lOHAJILHOT ~ MEHIIMHU  TPEJACTaBleHoi Ha  bBykoBWHI;  TpaBo
CIIJIKYBaTHUCS PITHOIO MOBOIO Ta iICHYBaHHS 3ac00iB MacoBoi iHdopmartii
MOBAaMH HaIlllOHAJIbHUX MEHIIUH.

Takum 4YHHOM, aHaNi3yIOUW Kpi3b MNPU3MY dYacy 3MiHH, MO
BifOyBanucs B ypOaHICTHUHOMY cepeloBHIi YepHiBIIiB, BBaXKAEMO, IO
MOHYMEHTH SIK «IaM’ATHI MICLS» Ha OCHOBHMX IUIOIIAX BIUIMHYJIHM Ha
(hopMyBaHHS IICHTUYHOCTI KUTEIIB Kparo, THUM CAMUM CTBOPUTH OCHOBY
JUIsL CTAHOBJIEHHS HAJIHAI[IOHANBHOI 1IEHTHYHOCTI, 110 BHPAXKAEThCS B
MHUPHOMY, TEPIIUIMOMY Ta TOJIEPAHTHOMY IMOBCSIKACHHOMY CITiBiCHYBaHHI
TPOMaJISIH.
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MORARENII - O FAMILIE CULTURALA
A BUCOVINEI

Maria Olar

Résumé :

L article revient, a travers des notes biographiques succinctes, sur
quelques-unes des figures de premier plan de la famille Morariu, [ 'une des
plus représentatives intellectuellement parlant de la communauté
roumaine en Bucovine.

Mots clefs : famille culturelle, Bucovine, Histoire, roumanité.

In intreaga viatd publici, economicd, politici si spirituald a
Bucovinei, doud grupari familiale se evidentiazd: Hurmuzachestii si
Morarenii. Pentru Hurmuzachesti existd cel putin doud abordari
monografice (Petru Russindilar si Ilie Luceac), monografii care le
circumscriu rosturile semnificative si importanta majord in contextul
istoriei Bucovinei.

In ceea ce-i priveste pe Morireni avem citeva monografii
personalizate: Leca Morariu (Liviu Papuc, 2004); Victor Morariu (autor
Mircea Grigorovita, editie ingrijitd de Nicolae Carlan); Silvestru Morariu
Andrievici (de Constantin Hrehor, 2009); cartea de memorialistica a lui
Constantin Morariu, Cursul vietii mele (editie ingrijitd de Mihai [acobescu,
1998). Din publicatiile lui Aurel Morariu, amintim binevenita reeditare a
lucrarii Bucovina 1774-1914 (editie ingrijita de Nicolae Carlan, 2012).

Dar sa facem o incursiune in arborele genealogic al Morarenilor.
Constantin Morariu in Cursul vietii mele ne lamureste: ,,Familia noastrd a
Morérenilor din Mitocul-Dragomirna, 1si are originea de la contele
polonez Andrii Kwiatkowski, care, in luptele cu rusii, de pe timpul
impartirii Poloniei, fu prins de acestia ca general, si din prinsoare a izbutit
sa fugad, travestit in haine taranesti, pana la Mitocul-Dragomirnei, unde si-
a facut o moara cu 6 pietre, raritate pe atunci in tot orientul. Dupa moara
aceea, numitad Moara de la nisip i-a ramas conumele Morariu”. [i avem,
astfel, pe urmatorii:
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Andrei Morariu (Andrii Kwiatkowski) cu cei trei fii: Teodor,
Procopie, Gheorghe;

Teodor cu copiii: Rahila, Gheorghe (tatal lui Constantin Morariu),
Constantin (senior);

Procopie cu fiul Gheorghe; Gheorghe cu fiul Alexandru (prof.);
acesta la randu-i cu cei trei fii: Tudor, Elena si Modest;

Gheorghe (Egumenul Gherasim) cu copiii: Samuil (Mitropolitul),
Catinca si Domnica; Copiii lui Samuil Silvestru, Iuliana si Vasile. [uliana
cu fiul Constantin Berariu;

Gheorghe Morariu: Catinca, Dahina, Casandra, Constantin (cu cei
cinci copii: Victor, Aurel, Alexandru-Leca, Victoria si Elvira).

Samuil Silvestru Morariu Andrievici (26. XI. 1818 — 3. IV. 1895)
este fiul lui Gh. Morariu, cel care-si doarme somnul de veci in cimitirul
bisericutei manastirii Dragomirna. Samuil, carturar iluminist, poet, om de
inaltd culturd si spiritualitate romaneasca, cleric ortodox roman, preot in
Ceahor (1843-1862), arhiepiscop al Cernautilor (1862-1877), profesor de
muzica la Seminarul diecezan si la scoala pentru cantari bisericesti din
Cernduti, Mitropolit al Bucovinei si Dalmatiei (1877-1880), membru in
Camera deputatilor din Viena (1877-1880), autor de manuale scolare,
fondator al revistei Candela (1882), cel ce a infiintat ,,Societatea
Academica Ortodoxa”, sprijinitor al ,Societdtii Pentru Cultura si
Literatura Romani” si al Societitii ,,Armonia” (infiintatd in 1881). In 1883
infiinteaza Tipografia Arhiepiscopala in incinta Resedintei Mitropolitane.
Timp de 60 de ani aici s-au editat multe carti valoroase. A sprijinit cu
stipendii din fondul religionar pe multi tineri care au putut astfel continua
studiile in strainatate (Viena, Praga). Din scrierile Mitropolitului Silvestru
Morariu amintim fabula ,,Cucosul Curcanit” care 1i moralizeaza pe cei ce-
si uitd limba mamei.

Constantin Morariu Andrievici (1830-1875), teolog, profesor de
limba romana si religie la gimnaziul greco-ortodox din Suceava (1860-
1869). Cuvantul tinut la inaugurarea gimnaziului (1860) cuprinde
pretioase indrumari. Pune bazele bibliotecii gimnaziului si este autor de
manuale scolare in limba romand. Din 1869 pana in 1875 preda limba
romana si religie la Universitatea din Cernduti.

Constantin Morariu (9. V. 1854 — 16. IIl. 1927), absolvent al
gimnaziului greco-oriental din Suceava, studiazd mai apoi teologia in
Cernduti. Sprijin substantial a primit de la unchiul sau Constantin Morariu
Andrievici (Senior) atat in perioada studiului gimnazial, cat si ca student
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al Facultdtii de teologie. Constantin Morariu povestea despre unchiul sdu:
,-..desi era foarte bun de inima, totusi ne tinea In asprime si nu odatd ne
batea. Cand ma batea pe mine, numai ce-o auzeam pe bunica: lasa-1 saracu,
lasa-1 ci vezi ci-i slab [...] Incepand de la clasa a V-a ma exersa in localul
de gimnastica de langa gradina calugarului Fatachi nu numai la orele fixate
ale profesorului Balzer, ci de multe ori noaptea pe luna [...] in clasa a sasea
eram acu asa de vanjos, incat, toti colegii aveau respect de mine [...]
Incepand din clasa a patra am primit un stipendiu de 84 florini pe an din
fondul religionar [...]. Abia atunci am inceput mai cu temei a ma dezvolta
in limba materna... [...] si biblioteca pe care o injghebase la el, insa pentru
elevi [...] si cind cutare elev se ldsa pe tanjala cu cartea, il poftea la cafea
neagra acasa (bataie) si-i gasea el leacul!”

Constantin Morariu este coleg si prieten cu Ciprian Porumbescu si
unul din cei cinci membri ai Comitetului Societdtii ,,Arboroasa” (Ciprian
Porumbescu, Zaharie Voronca, Eugen Siretean, Ortisie Popescu,
Constantin Morariu). In anul 1877, in urma trimiterii unei telegrame
primdriei iesene, prin care Societatea junimii romane din partea
detrunchiata a vechii Moldove, transmite condoleante membrilor sai
pentru aparatorul decapitat, Ghica Voda, cei cinci membri ai comitetului
de conducere sunt acuzati de guvernul austriac de tulburare a linistii
publice, care conform codului penal se pedepsea cu temnitad grea de la 1 la
5 ani. Dupa judecare, au fost intemnitati si au executat doar 11 luni. Insa
conditiile de detentie nesdnatoase au dus la agravarea bolii de piept a lui
Ciprian Porumbescu. C. Morariu consemneaza: ,,Alecu cavaler de
Popovici si-a oferit drept cautiune intreagd mosia sa, dar in zadar”. Trebuie
sa mentionam faptul cd azi casa lui Alecu Popovici din Stupca gazduieste
Muzeul ,,Ciprian Porumbescu”.

Proaspatul teolog Constantin Morariu se casdtoreste cu Elena
Popescu (fiica Emiliei, vaduva preotului din Ceahor), in 20 aug. 1878. A
fost sfintit Tn preot de Mitropolitul Teoctist Blajevici in biserica din
Vicovul de jos. Primeste numirea de preot cooperator in Toporauti la
biserica Sf. Ilie, ctitorie a domnitorului Miron Barnovschi. Gaseste casa
parohiala intr-o stare de paragina si, cu greu, o face cat de cat confortabila.
Preotul paroh Kalinovschi nu ii va face viata usoara. Il obliga sa tind
predicile si slujbele in ruteana, asa ca parintele Morariu se vede nevoit a
invata si aceastd limba, pe langa cele deja cunoscute (roména, germana,
greacd, latind). De aici trimite o scrisoare unchiului sdu, Mitropolitul
Silvestru Morariu, scrisoare despre propaganda sovinismului ucrainian. In
ciuda ostilei atmosfere rutene, in cuibul casei parohiale domneste linistea
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si armonia: muzica si lecturd, incercari literare (versuri). Primele versuri le
publicd in gazeta ,,Amicul Familiei” (Gherla). Dupa aproape 8 ani de
slujire in biserica din Toporauti, cu predici acum si in limba romana, prin
milostenie si iubire de aproape, reuseste sa-si castige enoriasii. Din 15
februarie 1866 va fi numit preot cooperator la biserica Sf. Paraschiva din
Cernauti, ca mai apoi din 1871 panda in 1876, sd ocupe postul de
administrator parohial. In anul 1896 este nevoit si paraseasci Cernautiul
si sa preia functia de administrator parohial al bisericii lui Stefan cel Mare
»Sfanta Cruce” din Patrauti pe Suceava. Dupa un an este numit paroh.
Cauza mutarii la Patrauti este aceea ca, dupa spusele Mitropolitului
Silvestru Morariu, ,,starnise prea mult colb national”, fapt ce nu era pe
placul guvernului K.K. Mitropolitul i-a refuzat sprijinul motivand: ,,nu
vreau sd zica lumea ca te-am protejat”. Leca Morariu noteaza in caietul (de
fapt 3 caiete aproape identice) manuscris al parintelui Constantin Morariu
Cursul vietii mele: ,,Preotul C.M. face cariera foarte grea. 19 ani — pana sa
ajungd paroh (1878-1897). Apoi pentru ca prea ferventul roman
Constantin Morariu nu mai putea fi pe placul guvernului K.K.! si
Arboreseanul si Desteptatoristul C. Morariu fu ostracizat din Cernauti!...
S1 norocelul lui si alor sdi (R. Valcii 16 1an. 1950)”.

N. ITorga il numeste pe drept Sfantul de la Patrauti si Martirul de
la Cernauti (1927 Floarea Soarelui lui Ilie Toroutiu, Buc.).

Vreme de 23 de ani slujeste la biserica din Patrauti. Se pensioneaza
in 1919, se intoarce la Cernduti, unde este numit in postul de consilier
administrativ la Catedrala Ortodoxa, unde a tinut slujbe doar in dupa-
amiaza duminicilor din saptdmana patimilor. Aici, ,,batranul profesor
universitar lon G. Sbiera e mana dreapta a preotului Constantin Morariu in
trebile epitropiei bisericesti”. (Victor Morariu Sanzieni bucovinene in
capitala)

C. Morariu a avut multiple preocupdri pe langa indatoririle
preotesti. Articolele sale au aparut in peste 20 de reviste ale vremii:
Familia (Budapesta), Amicul Familiei, Preotul Roman (Gherla), Faclia,
Foaia Dieceziana (Caransebes), Romania Noua si Sfatul Tarii (Chisinau),
Gazeta Bucovinei, Romania Crestina, Floarea Soarelui (Bucuresti),
Revista Politica (Cernauti), Convorbiri Literare, Viata Romdneascd,
Fratia Romana (lasi), Aurora Romdna, Candela, Biserica Ortodoxa
Romana, Gazeta Bucovinei, Credinta, Almanahul Glasului Bucovinei
(Cernauti), Neamul Romdnesc (Vialenii de Munte), Revista Desteptarea, al
carei membru fondator a fost si pe care a redactat-o aproape singur vreme
de 3 ani (1893-1896), cand fu stramutat la Patrauti, revista care ii confirma
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adevarata valoare jurnalistica. Articole in Desteptarea: ,,Istoria romanilor
bucovineni”, ,,Constitutia impéré‘giei Austriei”, ,,Pamantul nostru”, ,,Sa ne
strangem puterile la un loc”; iar In revistele mai sus mentionate a publicat
traduceri din limba germana: Istoria lumii de Welter, versuri de Schiller —
~=Manusa”, ,,Dantul”, ,,Geniul”, ,,Zdlogul”, poemul epic ,Herman si
Dorothea” de Goethe (initial comentat cu note critice de Bogdan Duica,
cel care, ulterior, se va scuza spunand ca a fost o gluma); Clopotul fericirii
de I. G. Seidl, Marirea lui Dumnezeu de Regesburger Liederkranz; versuri
din creatiile lui H. Heine; ,,O rugaciune” de Carmen Sylva; Potopul
Garonei de Emil Zola. Alte publicatii: Parti din Istoria Romanilor
Bucovineni, Biografia lui Constantin Morariu Senior, Istoricul scoalei
reale greco-ortodoxe din Cernauti, Culturhistoriche und etnografiche
Skizzen uber die Romanen der Bucovina-Resicza-Wien-1888-1891,
Razbunarea pasalei, O afacere scolara, Catra satenii romadni bucovineni,
Omiliile Sf. loan Gura de aur.

C. Morariu a fost si un sensibil poet. Versurile lui, chiar daca nu se
ridicau la valoare de capodoperd, au avut un rol Tnsemnat in cultivarea
formei graiului romanesc in Bucovina, unde s-a luptat cu toate graiurile
pamantesti si a servit drept mana sufletelor si arma de razboi, de Intregire
nationald. Poezii publicate: ,,Doi ochi”, ,,Doind de amor”, ,,Nu pot uita”,
,»Plang si ma tanguiesc”, ,,Graiul roménesc” s.a. In Cursul vietii mele, C.
Morariu mentioneaza: toate ,,scrierile mele” = 106; publicate un nr. de 56.

C. Morariu este printre cei dintdi porumbescologi care, printre
altele, sustine originea romana a lui Iraclie Porumbescu, aspect urmarit nu
numai prin prezentarea ascendentilor, ci si prin insistenta asupra faptului
ca tatdl sdu se lupta pentru ca Ciprian sa invete in scoli romanesti, chiar
daca trebuia sa faca pentru aceasta mari eforturi (Vasile Loichita, Preotul
si romdnul Constantin Morariu). Corespondenta cu Iraclie si Marioara
Porumbescu inlesneste o bogatd cunoastere a vietii si creatiei lui Ciprian
si e bine venita pentru viitorul Muzeu Porumbescu (initial gazduit in casa
preotului din str. Dominic nr. 4, Cernauti).

Aici s-ar cadea sa precizam faptul ca preotul Morariu a cultivat in
copiii sdi setea de culturd, omenia, dragostea de frumos, de natura, muzica.
Le-a insuflat dorinta de a-si insusi tehnica unui instrument. El insusi canta
la flaut (flaut pentru mana stangd, daruit de unchiul sau Costachi Morariu).
Victor participa la concertele ,,Armoniei”, ,,Societdtii pentru Cultura”,
,»S0c. Principelui Mircea”, impreuna cu fratii Aurel (interpret la flaut),
Leca, violoncelist, mai apoi si cu Octavia Lupu (pian si voce-contra alto,
cea care a fost casatoritd cu Leca, in dec. 1925, si 1si continud cu succes
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activitatea muzicald). Multe din acele concerte aveau si menirea de a
strainge fonduri necesare sustinerii unor actiuni culturale, social-
filantropice. Exemplu — organizarea muzeului Porumbescu, achizitionarea
pianului de la Méarioara Porumbescu (pianul lui Ciprian), executia bustului
lui Ciprian Porumbescu (Ion Cardei — 1932, in comisia de aprobare a
lucrarii: Tzigara Samurcas, Ortisie Popescu, Leca Morariu), tiparirea
compozitiilor lui Ciprian Porumbescu, a scrierilor lui Iraclie s.a.

In jurnalul de zi (ian. 1917), Leca consemneazi: ,.La parintele
Sidorovici — surprindere. Violoncelul lui C. Porumbescu salvat (cu 250
cor.) din mainile jidovesti in cari (afara de biblioteca daruitd universitatii)
a incaput intreaga avere a Rom. June! Memento!” Leca (ranit si
convalescent) 1i scrie lui Victor: ,,De aici de langa violoncelul lui Ciprian,
ma gandesc la un muzeu Porumbescu”. Si 11 trimite lui Victor violoncelul,
prin parintele Sidorovici, cel care aducea de la Viena si moastele Sf. loan
cel Nou. Constantin Morariu si fiii sai, Victor si Leca, au purtat o bogata
corespondentd cu Marioara Porumbescu. Aceasta, increzdtoare in
priceperea si entuziasmul lor, purcede la trimiterea unui cufar cu toate
valorile documentare detinute: partituri, scrisori, jurnale, instrumente
muzicale, obiecte personale, bogdtie spirituald pentru viitorul muzeu,
»,muzeu spre neuitare a celui ce ne-a dat prima Rapsodie Romand, prima
opereta (Crai Nou), duioasa si dureroasa Balada, Tricolorul, s1 multe alte
creatii” (L.M.), dintre care si minunatele piese de salon, piese nelipsite In
repertoriul Mordrenilor. Inaugurarea Muzeului Ciprian Porumbescu se
face in 21 oct. 1928, in sala festiva a Primariei din Suceava, Fosta Casa
Nationala.

Cei trei fii ai lui Constantin Morariu, atat de bine instruiti, vor juca
un rol Tnsemnat in viata stiintifica si culturald a Bucovinei.

Cel mai mare dintre fii, Victor Morariu, nascut la 12 febr. nou 1888
in Toporautii lui Miron Barnovschi-Voda, ,,face scoala primara si apoi
primele sase clase de liceu la Cernauti, iar clasa a 7-a si a 8-a la liceul din
Suceava”. Urmeaza cursurile Universitatii din Cernauti, studiind doua
semestre filologia clasicd si mai apoi romana, germana si filozofia. In
septembrie 1905 este angajat ca profesor suplinitor la gimnaziul din
Suceava (caruia in anul Unirii, 1918, la propunerea lui V.M., i se va
schimba denumirea in Gimnaziul ,,Stefan cel Mare”). In 4 mai 1928 isi da
examenul de doctorat in literatura germana si roméana cu lucrarea
Inceputurile nuvelei germane si in aceeasi zi devine doctor in litere. Dupa
un an ocupa postul de profesor universitar de germana in locul lui Eugen
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Herzog (lingvist austriac care mai ramasese si dupd 1918 in serviciul
universitatii cernautene).

In 1933 V. Morariu devine profesor titular la universitatea
cernduteand. Pedagog de 1naltd omenie, face ca studentii sdi sd invete nu
de grija notelor, ci de rusine si placere. Arhiscrupulos in studiu, ajunge
adevaratd enciclopedie, iar 1n materie literard, unanim recunoscuta
autoritate. Distins ca publicist, € mult ravnit colaborator al periodicelor
bucovinene, cu articole de informatie, de critica literara si studii stiintifice:
in Viata Noua (Suceava), unde in 1915-1916 tipareste ,,Din memoriile
muzicale ale lui Leon cav. de Goian”, iar in 1918 ,,Cosbuc, necrolog si
studiu critic”. In anuarul Liceului »otefan cel Mare”, anul 1921/1922:
,Liceul St. cel Mare 1n timpul razboiului” si in anul 1922/1923: | Novalis,
teoretician al romantismului”. E unul dintre intemeietorii revistei Junimea
literara, pornitd la drum in anul de 1nalta praznuire a lui Stefan cel Mare
(1904), desi numele discretului student V.M. nu e etalat aldturi de lon
Nistor si Gh. Tofan. Temeinicele, distinsele analize literare ale lui V. M.
incep chiar de la primul numar al acestei reviste: ,,Fat frumos in gradina
Sfintei Viner”i — An I, 1904, Nr. 1-2; ,,Octavian Goga” — 1905; ,,Poezii de
Radu Sbiera” — 1906; ,,Poetul Bucovinei George Rotica” — 1909; ,,Viforul”
de Barbu Delavrancea — 1910; ,,Vasile Bumbac” — 1923 etc.

In Glasul Bucovinei a publicat ,,Amintiri despre Ion Gramada” —
1927; ,,Muzeul Sucevei” — 1929; in Fat Frumos: 1927 — ,,Peter Rosegger
si literatura romaneasca infatisata strdinatatii”; 1933 — ,Ciprian
Porumbescu, elev la gimnaziul superior greco-oriental”. In Codrul
Cosminului: 1927 — ,,inceputurile nuvelei germane”; in Buletinul Mihai
Eminescu: ,,Glose Eminesciene” — 1930; ,,Luceafarul in nemteste” — 1931;
,Patru elegii de Eminescu in traducere germana” — 1935. In volumul
aniversar 70 de ani de la infiintarea Societatii pentru Cultura si Literatura
romana in Bucovina — 1932, ,,Foaia Societatii pentru literatura si cultura
romand n Bucovina”; in Revista germanistilor romadni (Bucuresti), 1932
— ,,Noul Goethe si actualitatea”; in Gazeta Bucovinei (Bucuresti), 1935 —
,Un mare dascal al Bucovinei, Stefan Stefureac™; in Foaia Diecezana,
Caransebes, iunie, iulie 1944, ,Conferinta despre Ciprian Porumbescu,
rostita la reprezentarea operetei Crai Nou in Caransebes la 27 mai 1944,

In ceea ce priveste cariera universitara, isi inaugureaza cursurile in
19 februarie 1929 cu conferinta ,,Romantismul german”; in 1931 devine
profesor universitar agregat, iar mai apoi, in 1938, profesor titular.
Cursurile si seminariile sale sunt adevaratd scoala de metodologie
stiintificd. Recunostintele amvonurilor culturale bucovinene: Institutul
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pentru istorie si limba il proclama membru activ, Institutul universitar de
literaturd — membru onorar si activ, Societatile ,,Armonia” si ,,Ciprian
Porumbescu” — membru onorar. V. M. e foarte adesea un distins apreciat
conferentiar, iar vioara lui e oricand prezenta la apelurile societatii
»~Armonia” din Cernauti si ale societdtii ,,Ciprian Porumbescu” de la
Suceava, fie ca simplu tuttist in orchestra (de nenumarate ori a executat de
pilda partitura violinei in opereta Crai Nou) fie In muzica de camera cu
fratanii sai, fie ca impresionant solist. Neuitat ramane Concertul de vioara
Nr. 22 de G. B. Viotti executat de V. Morariu (la pian Octavia Lupu
Morariu), cu intreg elanul celui ce canta pe dinafara, in academia societatii
»Armonia” la 22 ianuarie 1943, ca si masiva Rapsodie Romadna de Ciprian
Porumbescu, prezentatd de violonistul V. M. (la pian Silvia Sahlean) in
marele concert bucovinean de la Ateneul Roman de la Bucuresti, in 20 mai
1939.

In 1940, refugiatul V. M., ajutat de temeinicele sale cunostinte, e
menit sd detind un important prim-rol. Institutul germanistilor romani din
Bucuresti si-1 alege membru. Pe temeiul unor simple pretexte si calomnii
(ale colegului de facultate C. C. Giurdscu), V. M. este scos din cadrele
activitatii, ,,fard vreme”. A fost casatorit, din 25 iulie 1909, cu Constanta
(Tusia) Hasenohol, cea care se lupta cu o boala ce i-a adus infirmitatea. In
timpul refugiului din Bucuresti, la 6 oct. 1941, Tusia se stinge si este
inhumata in cimitirul Ghencea. Victor se va reintoarce in Cernauti intr-o
casa cu chirie; fiind vremuri de restriste, 151 vinde casa din Suceava (str. C.
Porumbescu). In ian. 1946 termina traducerea textelor pentru Serenada lui
Schubert si pentru elegia lui C. Porumbescu Resegnation.

Se stinge in 1 iulie 1946, fiind inmormantat in Cimitirul Pantheon
al Banatului (in cavoul generosului Dimitrie Cioloca). Ulterior, Porfira
Iesan Morariu i mutd osemintele in cavoul familiei lesan din Sibiu. ,,De
pe urma celui ce a fost V. M., rdman fasie de lumina cele 20 de publicatii
autonome ale lui (carti si fascicule). De mentionat — Calauza istorica a
orasului Suceava (1921 si 1930), si Semicentenarul , Desteptarii” lui
Constantin Morariu (1943)”.

In cele mentionate mai sus despre ilustrul V. Morariu, ciliuza ne-
a fost Leca Morariu cu necrologul din 2/11/1946, semnat cu pseudonimul
C. I. Ceahoreanu. Mesajul din finele necrologului sa ne fie pilda si indemn:
,»Atat de multe sunt articolele si studiile lui risipite prin cele publicatii
periodice, si toate, prin temeinicia lor, de cea mai trainica viabilitate. Opera
menitd sd renasca prin valoarea ei intrinseca si, operd din care ne surade
consolarea ca numele Victor Morariu va straluci dincolo de hotarele bietei
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vremelnicii... Dar cine, care ddrnicie roméneascd, bucovineand, va fi si In
special harnicd sd Tmplineasca aceasta cinstitoare si imperioasa
popularizare a operei lui Victor Morariu?”

Dr. Aurel Morariu, extras din necrolog semnat de acelasi I. C.
Ceahoreanu:

,Note pentru Aurel Morariu: nascut la 3 ian. st. vechiu/ 15 ian st.
nou 1886 la Toporauti (jud. Cernduti). Scoala primard la Knaben-
Ubungsschule in Cernduti (1892-1896), Liceul la Suceava (1896-1904),
Facultatea de drept din Cernauti. Doctoratul in drept la Univ. din Praga in
25 iunie 1912. Ajunge avocat in Storojinet in baroul lui Emilian
Slusanschi. in 1914, refugiat bucovinean din armata regald impreuni cu
Ilie Toroutiu si Vasile Grecu pe frontul de la Mardsesti. Documente
militare (o legitimatie, un bilet de tren permanent si ordinul de
demobilizare) 1l arata sublocotenent de rezerva (intre 1 nov. 1918 — 31
iunie 1919). Pentru ofiterul Aurel Morariu pe front, conform articolul lui
D. Marmeliuc, ,,Pentru Aurel Morariu, amintiri si constatari”, in Glasul
Bucovinei an XIX nr. 4766 de duminica 5 martie 1936, D. Marmeliuc
semnaleaza faptul ca Aurel Morariu, desi debil ca fizic (in Austria n-a fost
recrutat!) si foarte miop, s-a prezentat ca voluntar in armata romana. in
calitatea de fost voluntar roman bucovinean in armata romana, a facut
servicii f. pretioase Patriei, drept care a fost distins cu medaliile Steaua
Romaniei (1922), Coroana Romaniei (1922).

Dr. Aurel Morariu, stans ndpraznic in cetatea de scaun a Banilor
olteni, la 28 nov. 1945 si sfintind, el, fiu al Parintelui Constantin Morariu,
in chip adanc simbolic, tdrana Olteniei, cu osemintele sale, astrucate la
Craiova in 1 dec. 1945. Dar Dr. Aurel Morariu n-a fost numai un (din plin
exploatat) foarte dinamic ferment al vietii publice, ci cu cele 31 publicatii
ale sale (carti si fascicole) si cu atatea altele (ca de pilda acei doi ani de
Glasul Bucovinei, aparuti in prima lui pribegie), un crainic de marca al
culturalitatii arboresene.

,Altarul banatului” are datoria sa nu-l uite chiar numai pentru cate
publicatii ne-a daruit dansul in jurul problemelor eclesiastice, ca: In
chestiunea fondului religionar al Bucovinei, 1913; Cazul inspectorilor
diecezani ai Bucovinei, 1923; Noua organizare bisericeasca, 1925;
Problema Fondului bisericesc ort. rom. al Bucovinei, 1928; Campania
unitilor impotriva autonomiei bisericii ortodoxe romdne, 1928; Intru
apararea Mitropoliei, a Facultatii noastre de teologie si a fondului
bisericesc ort. rom. al Bucovinei, 1937.
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,Aurel Morariu ramane insa In general un carturar si prin opera sa
distins-stiintificd. Chiar fericitul lui debut in seria fasciculelor autonome,
cartulia Bucovina (1774-1914), Buc. 1914, fu elogiata de N. lorga, in
Buletin de [’Institut pour [’étude de |’Europe sud-orientale 11 1914, pe
intindere de 24 pagini. Intr-o conferinti publici de la Soc. studenteasci
,Junimea” proaspdt intratul membru Aurel Morariu vorbea despre
,Pitorescul cantecului popular”. Publica sub pseudonim A. C. Condrea —
,D-1 Nicolae lorga, factor al constiintei nationale (Raspuns... d-lui E.
Lovinescu...)”, Buc. 1916; ,,Istoricul Societatii Meseriasilor romani (1907-
1932)”, 1932; ,,Grigore Filimon, infiintatorul cooperativelor roméne din
Bucovina...”, 1935; iar in pragul destelenirii lui: Rdaspunderea si
despagubirea... lasi, 1940. Institutul universitar ,,Arboroasa” si l-a ales in
25 apr. 1942 cu drept cuvant, membru activ al sau”.

A. Morariu, Infiinteaza dupa razboi pentru orfani societatea pentru
meseriasi, comercianti si industriasi din Moldova de sus cu sediul la
Cernduti numitd ,,Cooperativa Meseriasul Roman”, cooperativa in care, pe
langa activitdti sociale, economice, include si activitati culturale.

,,Cu sufletul lui de artist al lui A. M., in atat de putinele clipe de
ragaz (nu era dupd amiaza a duminicilor sau sdrbatorilor in care sa nu
munceascd, cu corul Meseriasilor sai, scotand din simpli-autentici
analfabeti in cetirea partiturilor muzicale, pe acei cantareti cari au incantat
publicul atator auditii muzicale nu numai din Bucovina, dar si din alte
orase ale Romaniei si chiar si din fata microfonului roméan), a galgait chiar
si in beletristica: folclor si versuri sub pseudonim A. M. Vornicel, in Fat
Frumos s1 in revista lui losif Vulcan, Familia. Aurel Morariu s-a implicat
mult in viata politica. Deputat in parlamentul Romaniei Mari, alaturi de
Ion Nistor (1919, 1920, 1922, 1927, 1937). O prestatie notabild in
structurarea si adaptarea Constitutiei din 1923 pentru Constitutia Romaniei
Mari. Pentru activitatea in parlament si pentru alte merite, distins cu ordine
si decoratii: ,,Vulturul Romaniei” (1933), ,,Ferdinand I”” in grad de ofiter,
,Ferdinand I” cu spade si panglica (1932). De aceea, in fata umilei, atat de
cuviincios umilei Cruci de la Craiova tresdriram nu numai de disparitia
unui fruntas liberal, cum intr-un moment de mai paupera inspiratie glasuia
presa zilei, — ci mai ales de mult prea timpuri a plecare dintre noi a unui
ins de transliberald generozitate, de permanent elan romanesc: Omul acelui
profund-nativ avant care incd de pe bancile Universitatii il ridicase pe
presedintele societatii ,,Junimea”, Aurel Morariu, la rolul de infratitor al
tuturor celor cinci societati studentesti romane, pana atunci invrajbite, si
avant care ni-l1 aduce dintr-o datd pe A. Morariu la Valenii lui N. lorga,
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impreund cu uimitorul Cor mixt ,,Meseriasul Roman”, si care se inversuna
atat de plastic Tmpotriva desfiintarii Teatrului National din gridina
Moldovei, teatru desfiintat de chiar comilitoni ,,liberali”. La Craiova se
alind acum de cel mai aprig zbucium nu un ilot politic, ci o chintesenta de
Bucovina — si-un vlastar al lui Constantin Morariu”.

Si pentru cd ,,cel mai mic e cel mai voinic”, sd revenim in a-l
prezenta cum se cuvine pe Alexandru (Leca) Morariu. (Dintre Morareni
este cel al cdrui nume 1l poartd astdzi Fundatia Culturala pe care o
reprezint.)

Extras din Stat Personal Leca Morariu:

»Alexandru-Leca Morariu nascut la 25 1ul. 1888 in Cernauti,
decedat in 15 dec. 1963 la Ramnicu Valcea. Studii: Tnvatdmant primar din
1894-1898 — cl. I st II in Cernauti, cl. III si IV - in Suceava; studii
secundare — Gimnaziul greco-ortodox din Suceava cu bacalaureatul in
1906. Studii academice: 1906-1911, Facultatea de filozofie si litere la
Universitatea din Cernauti. Din 1913, prof supl. la liceul real din G. Humor
(Principele Mircea), 1914 prof. definitiv pana in 1 aug. 1914 cand este
mobilizat pe front in slujba impdaratului”. Face tot razboiul pana in
primavara anului 1919 cand scapa din prizonieratul sarbesc. ,,in 1919 prof.
definitiv la liceul Aron Pumnul. in 1920, cercetas! Din 1921 la Clu;
pregateste teza de doctorat: Morfologia verbului predicativ, cu Sextil
Puscariu, se angajeaza si ca secretar la Muzeul limbii romane. Din 1921
profesor titular la Scoala Normald din Cernduti; la 30 sept. 1922, trece
profesor suplinitor la Universitate.

Decan al facultdtii de litere Cernauti, intre 1934 si 1938 (cand
demisioneaza).

Alte functii: director la Teatrul National (1933-1935), director al
Muzeului particular Porumbescu, 1927-1928 (muzeu plimbat in primul
refugiu 1940-1941, cand in Gara de nord aduna Leca foi din jurnalul lui C.
Porumbescu). Secretar de redactie la ,,JJunimea” (1923-1927); infiinteaza
si conduce revista Fat-Frumos (1926-1941); buletinul Mihai Eminescu
(1930-1941); Fond si forma (1938-1940). Carti publicate si premiate: De
la noi, 1920 (5 ed.); Razboiul Troiadei, 1925; Institutorul Creanga, 1925;
Drumuri Moldovene, 1925. Ce-a fost odata, din trecutul Bucovinei? (2
editii).

Urmeaza si cursurile Conservatorului cerndutean (1924-1926).

Publica piesa muzicald Dorul, piesd ineditd pentru vioara si pian,
transpusa pentru violoncel, Cernduti, 1937.
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Cercetari la fata locului a istro-romanilor (1910, 1927, 1928).
Lucrari publicate: Lu frati nostri; De-ale Cirebirilor (o bogata
corespondenta cirebira 1si asteapta cercetatori, n.n.).

Activeazd ca membru executant (violoncel) la auditiile
Conservatorului cernautean, in cadrul Societatilor de muzica ,,Armonia”,
,C. Porumbescu”, ,,Societatea Meseriasul Roman”.

Octavia Lupu Morariu (22/09/1903 — 09/04/1992). S-a integrat in
atmosfera cultural-muzicala a Morarenilor, ca urmarea a casatoriei din 25
dec. 1925, cu Leca, cel fermecat de frumusetea si de calitatile sale artistice.
Consideram necesara prezentarea catorva informatii despre Octavia Lupu
Morariu: in 4 iulie 1922 1isi sustine bacalaureatul cu distinctie. Urmeaza
cursurile Facultatii de Litere (prof. Leca Morariu, Tzigara Samurcas —
istoria artelor). Studiaza in particular: pianul cu profesorul August Karnet,
canto cu Maria Karnet si apoi cu Elena Teodorini. in 1924 participa la un
mare concert in sala Dom Polski, impreuna cu renumitul tenor de la Opera
din Milano, Assaturian, unde se prezintd cu romantele /deale si Matinata
de Tosti, si cu Fata Popii si Luna mea de C. Porumbescu. In activitatea
ulterioara i-au fost sprijin Indemnul si sustinerea lui Leca, el insusi celist
de mare talent al Conservatorului cernautean. Apreciindu-i talentul,
August Karnet 1i dedicd compozitia sa la versurile ,,Peste varfuri” si ,Intre
paseri” (Eminescu), si ,,Daca vii” (St. O losif). Alexandru Zavulovici {i
dedicd muzica pentru canto si pian la versurile lui Eminescu ,,Si daca
ramuri bat in geam”. Cu vocea-i calda de contra-alto reuseste sa farmece
publicul cerndutean si nu numai. Concerteaza si la Bucuresti in 1931, la
jubileul de 80 ani al Asociatiei Bucharester Deutche Liedertafe; 1932 la
Ateneu — Centenar Goethe. Este invitata si in fata microfonului roman in
1932 si 1934. In 1932 (5-9 iulie) participa la Marele concurs de canto si
violina de la Viena — 500 de participanti din 40 de state. Intre cei 27 de
premianti cu diploma si medalie este si Octavia Lupu Morariu. Calitatile
interpretative o reclama si pentru opera si opereta. Intr-adevir, rolurile
interpretate: Chivuta din Noaptea Sf. Gheorghe (Tudor Flondor), Ulrica
din Bal Mascat (Verdi), Olga din Evgheni Oneghin (Ceaikovski), Florica
din Mos Ciocdrlan (Tudor Flondor), Lucia din Cavaleria Rusticana
(Mascagni), Viorica din Baba Hdarca (Flehtenmacher), o consacra si 1si
meritd supranumele de ,,Privighetoare a Bucovinei”. Interpreteaza lieduri
de Shubert, Schumann. Nelipsite din repertoriu sunt compozitiile lui
Ciprian Porumbescu: O roza vestejita, Tu esti o floare (trad. din germana
de Leca Morariu), O seara la stana, Hora Prahovei, Zefir de toamna, Hora
detrunchiatilor, Batraneasca s.a.
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L-a insotit pe Leca in calatoriile de cercetare a dialectului si a
obiceiurilor istro-romanilor. Culege folclor impreund cu acesta si apoi
chiar publica, fiind mentionatd si in Dictionarul folcloristilor lui Iordan
Datcu.

Vremurile de restriste care s-au abatut asupra Octaviei si Leca, cele
doua refugii (1940, 1944) i-au proiectat in conditii de existenta plina de
lipsuri. Dupa 1944, sotii Leca si Octavia Morariu au fost nevoiti sa ia
drumul pribegiei. Au ajuns si s-au stabilit la R&mnicu Vélcea, cu zestrea
lor culturald, cu acele de necontestat cunostinte in varii domenti, dar si in
cel muzical transmise mai apoi multor generatii de tineri. Salvatoare le-au
fost lectiile de pian si de violoncel date 1n sistem particular la inceput, apoi
in cadrul nou infiintatei scoli de muzica din Valcea. Au reusit sa
intemeieze o orchestrd de camera si una semi simfonica. Au pregatit multe
generatii de tineri, cu care s-au prezentat la diferite concursuri muzicale,
unde au obtinut binemeritate premii. De doua ori pe an au organizat auditii
muzicale de succes. Dupa plecarea lui Leca, in 15 decembrie 1963, Octavia
vine la Suceava, in 1967, reinhumandu-i osemintele n cimitirul de langa
cetate si infiintdnd, prin donatie, un fond de documentare in cadrul
muzeului de istorie sucevean. Aici ea va infiinta o clasa de pian cu copii
suceveni. Organizeaza si aici microconcerte bianuale (47 auditii).

In perioada vélceani, Leca, nemaiprimind post ca universitar, a fost
nevoit sa se pensioneze. Preocupadrile si le-a Indreptat si spre continuarea
si finalizarea amplei monografii Iraclie si Ciprian Porumbescu.
Consideram, acum cand am parcurs manuscrisul si l-am pregétit pentru
tipar, ca este poate cea mai completd si mai riguroasa lucrare in ce priveste
viata si activitatea tatdlui si a fiului. Un prim volum este tiparit. Un
exemplar Tmpreund cu alte carti aparute prin strddania Fundatiei si a
colaboratorilor sai, le vom dona Universitatii, gazdd a manifestarii de azi.
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GHETOIZARI INFORMATIONALE VERSUS
INTERFERENTE CULTURALE IN SPATIUL
BUCOVINEAN TRANSFRONTALIER!

Marin Gherman

Abstract:

The notion of ghettoization is increasingly used in political science
and sociology in the context of the processes of creating closed social,
ethnic, political, informational spaces. Unfortunately, historical Bucovina
experienced several phases of depletion of social capital during the
communist regime. In the last century there has been an extensive process
of depletion of social capital in Bucovina, and information ghettoization
has become a new challenge. Northern and southern Bukovina are framed
in two different information spaces, in two different political systems, and
the population woke up without a common historical memory. If we talk
about Ukraine and Romania, some small steps must be taken to begin with,
without which the other discussions seem meaningless. Unfortunately, the
public radio and television stations of Ukraine and Romania do not have
permanent correspondents in the neighboring states. As a result, the
consumer of information forms his image of the neighboring state from
foreign sources, often financed by third parties or, at best, from
translations of European news agencies. There is a need to set up a press
cluster in the Bucovina cross-border area.

Keywords: Information ghetto, social capital, tribalization,
Bucovina, information war

Aspecte teoretice
Notiunea de ghetoizare este tot mai des utilizata in stiintele politice
si sociologie in contextul proceselor moderne de creare a unor spatii

1O parte din acest articol a cunoscut o publicatie anterioard: Marin Gherman, ,,Ghetoizdri
informationale n spatiul transfrontalier bucovinean”, in Olart, Anul X, nr. 2 (35), mai
2021, p. 67-73 (nota coord.).
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sociale, etnice, politice, informationale inchise, care, cu toate ca
interactioneaza cu mediul social-politic, nu prea sunt influentate de acesta.
In stiintele comunicirii mai este utilizati notiunea de tribalizare sau
ghetoizare digitala, care explica, de fapt, procesul de constituire a unor
triburi virtuale pe Facebook, Instagram, Twitter sau pe alte retele de
interactiune sociala. In spatiul virtual utilizatorii sunt reuniti intr-un trib
izolat de lume sau constituie un grup separat. Tribul, fiind informat de
faptul ca exista pareri diferite in spatiul public, prezintd membrilor si ca
ideile grupului mic sunt dominante in societate’. Ghetoul / tribul digital
este unul inchis, iar membrii acestuia se aseamana intre ei prin faptul ca se
autoizoleaza de lume.

Sociologul francez Pierre Bourdieu scria in studiul ,,Spatiul fizic si
social™ cd in societitile moderne actioneazi doud efecte dominante:
efectul clubului si efectul ghetoului. Dacd clubul reprezintd elita
(economica, politica, intelectuala) si fiecare 1si doreste sa devind membru
al acestuia, atunci ghetoul formeazd o societate a celor exclusi. Pierre
Bourdieu sublinia cd excluderea, izolarea si singurdtatea au unit unele
grupuri de persoane sub o umbreld identitard. Nu viziunile comune au
devenit un element al coeziunii sociale, ci procesul de ghetoizare /
tribalizare. Ghetoul descris de Bourdieu nu permite acumularea unui
anumit capital social. Or, oamenii In aceasta situatie nu au incredere in
nimeni. Acest proces blocheaza actiunile colective si dezvoltarea.

Urmarind evolutia procesului politic din Statele Unite ale Americii,
filosoful francez Alexis de Tocqueville scria in celebra sa carte Despre
democratie in America’, publicatd pentru prima data in secolul al XIX-lea,
ca America se deosebeste de Franta prin faptul ca are la indemana o ,,arta
a unitatii”. Cercetatorul francez mentiona faptul ca americanii se unesc in
grupuri organizate pentru a realiza anumite interese comune care tin de
functionarea eficienta a societatii. in secolul al XX-lea ,arta unitatii” a fost
numita de sociologi si politologi — capital social. Apoi au aparut o multime
de teorii ale capitalului social, care apreciau procesele politice si
economice din punct de vedere al calititii relatiilor sociale. In acest

2 lonut Purica, Internetul si dinamica tribalizarii in orasele de astdzi, in ,,Geointelligence.
De la informatii la fake-news”, coord. V. Simileanu, Bucuresti, Top Form, 2018, p. 40-
44,

3 Pierre Bourdieu, Physical and Social Space, in ,,Sociology of social space”, Moscow:
Institute of Experimental Sociology, p. 50.

4 Alexis de Tocqueville, Despre democratie in America, Bucuresti, Humanitas, 2016, 875 p.
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context, teoreticienii din SUA si din vestul Europei’® considera ca nivelul
de dezvoltare a capitalului social reprezinta un sistem de valori, reguli
neformale de comportament si atitudini sociale, care fac posibile actiunile
colective in cadrul societatii. Nivelul inalt de dezvoltare a capitalului social
determind sporirea nivelului de incredere sociala. Dar nimic nu poate fi
realizat fara ca grupurile sociale sd se cunoasca, sd interactioneze intre ele.

Comunismul — inamic al capitalului social

Din pacate, Bucovina istoricd a cunoscut mai multe faze de
epuizare a capitalului social despre care vorbeau Pierre Bourdieu si Alexis
de Tocqueville. Ruperea Bucovinei in doua parti in anii 40 ai secolului
trecut si instaurarea comunismului au insemnat pentru nordul si sudul
Bucovinei in primul rand o nstrainare politica si geograficd prin aparitia
unei frontiere si, in cel de al doilea rind, o demontare a principiilor de baza
ale functionarii societatii civile, aflatd la acel moment in proces de
constituire.

In timpul unei prelegeri tinute la Kiev, politologul american
Francis Fukuyama sublinia ca ,,in toate statele postcomuniste exista o
problema legata de capitalul social si incredere intre oameni, care a aparut
ca o consecintd a mostenirii marxist-leniniste. Acest sistem politic si
ideologic era ficut in asa mod incat si distrugi capitalul social”. De fapt,
statul-partid in mod intentionat distrugea legéturile firesti existente atunci,
care erau la baza sindicatelor, intreprinderilor, bisericilor si diverselor
organizatii private, inlocuindu-le cu legaturi verticale intre cetateni si stat,
afectand inclusiv relatiile din cadrul familiei. Ne putem aminti de
propaganda sovietica care glorifica modelul unui pionier cu numele Pavlik
Morozov’ care si-a denuntat tatil. Mitul era folosit in propaganda sovietici
destinatd tinerilor pentru a sublinia ca ei sunt responsabili in primul rand
in fata statului si apoi a parintilor. URSS educa o loialitate totala fata de
puterea de stat. De fapt, ideologia comunista a reusit sa distruga total sau
partial rddacinile societatii civile in statele Europei Centrale si de Est prin
epuizarea institutionald a legaturilor sociale orizontale.

5> Robert D. Putnam, Bowling Alone: The Collapse and Revival of American Community,
New York, Simon & Schuster, 2000, 544 p.

¢ Ce inseamnd capitalul social? Lectia din Kiev a lui Francis Fukuyama, ziarul ,Deni”,
17 octombrie 2006, nr. 177, p. 3.

7 Pavlik Morozov. Information about soviet children-informers, in ,,Seventeen moments
in Soviet History”. Acces: http://soviethistory.msu.edu/1934-2/pavlik-morozov.
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Acest lucru a insemnat pentru Bucovina o adevarata tragedie:
legéturile traditionale din mediul social au fost deformate, increderea in
semeni a devenit una minima, iar caracterul tolerant si pasnic al ,,omului
bucovinean” a inceput sd fie pus sub semnul Intrebarii in contextul
deportarilor realizate de URSS, schimbarii componentei etnice a populatiei
si credrii unor unitati administrativ-teritoriale noi, care nu se bazau pe un
trecut istoric comun, ci au aparut din considerente geopolitice.

Izolare informationala

In afari de deformarea structurii sociale, incepand cu anii "40 ai
secolului trecut in Bucovina istoricd a avut loc si o divizare a spatiilor de
informare si comunicare. Spatiul informational si social nord-bucovinean
a fost influentat de propaganda sovieticad, potrivit careia RSS
Moldoveneasca este o tard cu mai mare ,,succes proletar” decat fostul stat
mosieresc roman! In Romania comunistd despre Bucovina istorici se
vorbea rareori si doar in contexte prielnice politic.

Dupa destramarea URSS-ului a devenit vizibila o mare ,,ghetoizare
informationald” — nordul si sudul Bucovinei sunt incadrate in doua spatii
informationale diferite, in doud sisteme politice diferite, iar populatia s-a
trezit fard o memorie istoricd comuna. S-a incercat rezolvarea acestei
probleme prin implementarea unor proiecte comune®, insd, in pofida
initierii unor activitati transfrontaliere finantate de UE si care vizeaza
sustinerea societdtii civile si a comunicarii in spatiul transfrontalier
bucovinean, izolarea informationald continud sa existe, iar cooperarea
economicd, politicd, culturald pare totusi una minuscula, nu in ultimul rand
in urma efectelor primare si celor secundare ale ghetoizarii.

De exemplu, presa din judetul Suceava functioneaza intr-un anumit
spatiu  informational si reflectd unele subiecte, iar cea din regiunea
Cernauti 1si desfasoara activitatea intr-un alt spatiu. Contactele si
interferentele sunt tot mai mici de la un an la altul, cu toate ca dupa logica
colaborarii transfrontaliere si globalizarii era de asteptat o intensificare a
cooperdrii interinstitutionale. Unica punte de legatura intre cele doua spatii
ramane presa de limba romana din Cernauti, ale carei materiale mai sunt
preluate de colegii din Suceava, iar comunitatea romaneasca din regiunea

~

8 Propunerile exprimate de catre participantii la ,,masa rotundd” internationald ,, Noile
paradigme europene de colaborare si potentialul Euroregiunii Prutul de Sus”, care a
avut loc pe 22 septembrie 2020 si a fost consacrata implinirii a 20 de ani de la infiintarea
Euroregiunii, in ,Euroregiuneca Prutul de Sus: experientd, particularitati, cdi de
intensificare a colaborarii”, Cernauti, Bukrek, 2020, p. 29.
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Cernduti incd depune eforturi pentru a reconstrui Bucovina identitara
unitd. Elementul identitar romanesc din partea de nord a Bucovinei are
capacitatea de a sparge spatiul ,,ghetoului informational”, insd acesta este
slabit politic din interior’.

Efectele ghetoului inseamnd o necunoastere de catre ucrainenii din
nordul Bucovinei cd mai exista si o parte de sud a Tinutului Fagilor, o
necunoastere a faptului ca Roménia este stat membru NATO si UE, o
necunoastere de catre unii suceveni a faptului ca Cerndutiul nu este un oras
din Republica Moldova sau ci Ucraina si Rusia sunt doui state diferite!®.
Aceste elemente ale necunoasterii partiale sau totale sunt nefavorabile
implementdrii unor proiecte transfrontaliere de succes. Mai mult decat atat,
situatia descrisd de noi este un impediment in calea acumuldrii capitalului
social.

Ghetoizare digitala

Progresul tehnologic a determinat dezvoltarea rapida a retelelor de
socializare Facebook, Twitter sau platforma Youtube, care au taiat din
autoritatea si forta de odinioara a presei clasice. Prin retelele de
interactiune sociala se schimba perceptia publicului legata de ce inseamna
de fapt adevarul. ,,NewsFeed” — nume dat unei insiruiri de postari haotice,
majoritatea fard nici o legaturd intre ele — a schimbat intelegerea asupra a
ce Inseamna o stire, ce Inseamna un adevar.

Retelele de socializare, prin algoritmii interiori de functionare, care
se schimbd de la un an la altul, creeaza diferite spatii inchise, iar
comunitdtile de Facebook (Suceava, Cernauti, Herta) devin hiper-locale.
Asadar, Internetul, cu toate ca are menirea de a conecta oamenii la distanta,
deseori indeparteaza zonele vecine unele de altele si aprofundeaza efectul
izolarii sociale, descris mai sus. Citim pe retele despre strada noastra,
despre ce ne place si ce ne convine, si nu despre vecinii nostri sau despre
ce nu ne place, pentru ca astfel de informatii ne oferd In mod prioritar
algoritmii digitali ai postarilor. Din pacate, procesul de ghetoizare ar putea
cunoaste o amplificare in cadrul retelelor electronice de comunicare si

 Marin Gherman, Presa de limba romdénd din regiunea Cernduti: perspective si probleme
in calea dezvoltarii, n ,,Peisajul etnocultural si etnopolitic al regiunilor de frontierd din
Ucraina, R. Moldova si Romania. Retrospectiva istoricd si actualitate” (Cernauti,
TehnoDruk, 2018), p. 195.

10 Bucovina — zond de contact: analiza identitatilor, ideilor si perceptiilor in spatiul
transfrontalier ucraineano-roman. Materiale informational-analitice, coord. Bureiko N.
s.a., lasi-Cernauti, 2017, 72 p.
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informare. Paradoxul zilei de astdzi este aparitia unor insule / triburi de
comunicare Intre oameni, care nu formeaza un tot intreg colectiv. Efectul
segmentarii si ghetoizarii a devenit o noua provocare pentru Bucovina.

In alta ordine de idei, observim ci deseori o stire scrisi cu
respectarea tuturor regulilor ziaristice si deontologice este mai putin citita
decat o stire cu un neinsemnat element de mistificare sau exagerare. Presa
din Romania in loc sa reflecte un eveniment cultural despre roméanii din
Cernautii alege deseori subiecte care sunt la mare cautare in propriul spatiu
informational. Interesele politice sau cele comerciale sunt dominante
pentru managerii organelor de presa. Acelasi lucru se referd si la presa de
limba ucraineana din nordul Bucovinei. In era Internetului oricine poate
deveni jurnalist avand un gadget. In goani dupa trafic pe web, tot mai
multe portaluri de stiri publica informatii false / semi-false / neverificate /
rupte de context pentru a avea mai multi cititori, deci mai mari venituri din
reclama'!.

Adevar si dezinformare

Carentele sistemului de informatii in contextul bucovinean
transfrontalier au devenit vizibile in ultimii cinci ani. In 2015, mai multe
agentii de presd din Ucraina, Republica Moldova si Romania au preluat
stirea de pe site-ul nr24.org despre conferinta de fondare la Cernauti a
Adunarii Roménilor din Bucovina, care a cerut statut special pentru
romanii din nordul Bucovinei §i a condamnat regimul presedintelui Petro
Porosenko. Stirea, cu mari efecte mediatice, s-a dovedit a fi una falsd. O
astfel de adunare nu a avut loc. Aceastd informatie este difuzatd in
perioada desfasurarii Operatiunii Antiteroriste 1n estul separatist al
Ucrainei si inrautatirii relatiilor interstatale dintre Kiev si Moscova. Stirea
a fost preluatda de publicatia ,,Korrespondent” cu referire la un site
necunoscut - nr24.org, potrivit caruia, un grup de delegati reprezentativi ai
tuturor raioanelor din nordul Bucovinei au ascultat rapoarte prezentate de
membrii grupului de initiativa, in care erau punctate problemele sociale,
economice si culturale cu care se confruntd romanii din Ucraina. Se mai
specifica si faptul cd in cadrul aga-numitei conferinte de fondare au fost
discutate aspecte legate de securitatea vorbitorilor de limba romana in
respectiva regiune. Potrivit stirii, participantii la conferinta si-au exprimat

' Marin Gherman, Marea Neagrda — un ,,lac” al razboiului informational: intre tehnici
de atac hibrid si incercari de aparare intuitiva, in ,,Glasul Bucovinei”, 2019, nr. 101-102,
p. 54.
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dorinta ca Romania sa joace un rol activ in procesul de acordare a statutului
special de autonomie pentru romanii din regiunea Cernauti. ,La etapa
actuala, romanii din Bucovina traverseazd una dintre cele mai dificile
perioade in istoria lor. Ne gadsim intr-o tara in care are loc un adevarat
rizboi, se prabuseste industria si sectorul agricol. In randurile romanilor
din Bucovina rata somajului a atins nivelul cel mai ridicat din Ucraina, iar
tinerii pardsesc regiunea”, a declarat coordonatoarea conferintei de
constituire a asa-numitei Adundri a Romanilor din Bucovina, Dorina
Chirtoac (personaj inventat). ,,In acest context, specifica ea in continuare,
este actuald ideea crearii pe teritoriul locuit compact de populatia
romaneasci a unei autonomii Bucovinene in componenta Ucrainei”'?.

In 2016 stirea falsd a avut continuare. Mai multe organe de presi
din Ucraina, Roméania si Republica Moldova au publicat informatia despre
faptul ca aceeasi Adunare a Romanilor din Bucovina s-a adresat cétre
presedintele Petro Porosenko, solicitdnd o autonomie locald. Roméanii din
Ucraina din nou au devenit tinta unui atac informational. Stirea a fost
preluatd foarte repede de presa romaneascd si nimeni nu a avut timp sau
dorinta sa o verifice. Ca si in 2015, Tn anul 2016 a contat nu atat mesajul
(care nu este interzis de lege, in fond), ci contextul, motivatia,
argumentarea. In 2015 asa-zisa Adunare a Romanilor solicita un statut
special pentru ca ,,se simte n nesigurantd in contextul conflictelor de
contrabandi  din regiunea Transcarpatia”. In anul 2016, Adunarea
inventata evoca ,,un precedent juridic si politic pentru toate comunitatile
nationale din Ucraina” — statutul tatarilor din Crimeea. In ambele cazuri
sunt evocate aspectele problematice ale relatiilor dintre etnicii romani si
autoritatile ucrainene. Daca analizam comentariile utilizatorilor retelelor
de socializare din subsolul stirilor despre asa-zisa Adunare a Romanilor,
observam ca informatia falsa este considerata de populatia din Ucraina un
act de tradare a etnicilor romani, care ,,nu au ce face in vreme de razboi in
Donbas”, ,,au pretentii teritoriale”, ,,creeaza probleme din cer senin” etc.l3.
Asadar, imaginea romanilor din Ucraina in ochii populatiei majoritare a
avut doar de suferit. Dupa ce-au aflat ca stirea este falsa, agentiile de presa
si posturile de televiziune din Ucraina nu au publicat dezmintiri, nu au

12 Liubov Melniciuc, Inexistenta ,, Adunare a romdnilor din Bucovina” si varianta
bucovineand a unui separatism inventat, in Agentia de stiri BucPress din Cernauti. Acces:
https://bucpress.eu/opinie/inexistenta-%E2%80%9Eadunare-a-romanilor-din-12846.

13 Marin Gherman, Atacuri informationale impotriva roménilor din Ucraina — rani
intratabile, n ,Timp Romanesc”. Acces: https://www.timpromanesc.ro/atacuri-
informationale-impotriva-romanilor-din-ucraina-rani-intratabile.
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incercat sd ,trateze” spatiul informational si sd diminueze efectele sociale
negative, ci pur si simplu au sters informatiile despre inexistenta Adunare
si inexistentii lideri.

Stirea a fost publicata pe agentia TASS din Rusia si preluata de o
sumedenie de agentii de presi din Ucraina, Romania si R. Moldova. In
comentariul agentiei ruse TASS se spune: ,,Unii analisti romani considera
ca Bucurestiul in contextul crizei din Ucraina trebuie s introducd fortele
armate In regiunile Odesa si Cernauti”. Asadar, TASS realizeaza si un atac
informational Tmpotriva Romaniei, tintind relatiile dintre Ucraina si
Romania'®. Logica acestor atacuri este simpld: facilitarea aparitiei de
conflicte regionale, de dorit interetnice, convingerea opiniei publice din
tard cd minoritatea este o primejdie, o sursa de ,,separatism”, schimbarea
atitudinii majoritatii fatd de grupul tintd si dezechilibrarea situatiei,
semanarea urgiei si a neincrederii intre etnii, Tn cazul dat intre ucraineni si
romani. In acelasi timp, reactiile din retelele de socializare si din presa la
aceste atacuri informationale scot In prim plan liderii de opinie, sustinatorii
directi s1 indirecti a1 informatiei virtuale, adica sunt si o sursa alternativa
de informare. De fapt, ranile vor fi netratabile si pana cand presa din
Ucraina, Romaénia, R. Moldova si alte state nu-si vor asuma o
responsabilitate sociala pentru stirile daunatoare si periculoase.

In acest context, o alti stire adevirati despre declaratia unui
colonel ucrainean privind crearea unei brigazi in vestul Ucrainei pentru a
apara ,,Bucovina de posibilele pretentii teritoriale ale Romaniei” a fost
catalogatd de majoritatea analistilor ca fiind o informatie falsa, ,,una scrisa
de rusi”. In realitate, nu a fost o stire falsi. In 2015 colonelul ucrainean
Viktor Kevliuk a declarat ca o noud brigada va fi infiintata in regiunea
Ivano-Frankivsk cu scopul de a apara ,,Bucovina de posibilele pretentii
teritoriale ale Romaniei”. In timp ce unele portaluri de stiri au preluat cu o
deosebitad usurintd informatia respectiva, altele s-au grabit sd o dezminta,
subliniind ca este o propaganda ruseasca clasica, mai ales ca site-urile
romanesti au preluat stirea de pe TASS, si nu din surse ucrainene sau
occidentale. Potrivit televiziunii locale ,,3 Studio” din regiune, conferinta
de constituire a brigazii s-a desfasurat la Ivano-Frankivsk. Expertii politici
sustineau in 2015 ca informatia respectiva nu se inscrie in procesul de
apropiere diplomaticd a Ucrainei de Romania, mai ales pe fundalul

’

YDezinformare in reluare: Romdnii din Cerndufi ,iardasi” cer autonomie locald, in
Agentia de stiri BucPress din Cernauti. Acces: https://bucpress.eu/social/dezinformare-
in-reluare-romanii-din-2503.
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conflictului din Donbas, Kievul fiind sprijinit in diferite moduri de
Bucuresti'®. In acest mod, in ultimii ani am ajuns in situatia cand realitatea
si hiperrealitatea au devenit un tot intreg. Nici jurnalistii experimentati din
Romania si Ucraina nu au stiut cum sa analizeze veridicitatea acestei stiri.
Informatiile adevarate au fost percepute ca fiind false, iar cele false — ca
fiind adevarate!

Bucovina ca zona de contact a fost implicatd in mod direct in
razboaiele informationale ruso-ucrainene sau ruso-occidentale. Tehnicile
acestui razboi sunt general-cunoscute. Deseori, o informatie despre un stat
este folosita pentru a influenta opinia publica in celelalte tari. Asadar, presa
rusa scrie deseori cd Romania este un stat sdrac care nu mai este condus de
politicienii de la Bucuresti, ci de elitele de la Bruxelles. Grupul-tinta este,
in primul rand, alegatorii din Ucraina si Republica Moldova si doar in cel
de al doilea rand cetdtenii romani. Deci, sunt distribuite stiri de acest fel
pentru a descuraja votarea fortelor pro-europene in Ucraina si Republica
Moldova. In linii mari, metodele rizboiului informational sunt foarte
simple: promovarea in retelele de socializare a unor stiri false, sustinerea
mesajelor din retelele de interactiune sociald cu mesaje asemanatoare in
presa clasica, mai ales la televiziune si, in final, rostirea de discursuri
politice care se bazeaza pe stiri false. Acestea din nou sunt ,,rostogolite” in
presi si in retelele de socializare. In acest mod, este construiti o realitate
alternativa, una noud, virtuald, fantastica, Insa care are efecte sociale si
slujeste intereselor politice.

Solutii

Marea deosebire dintre razboiul informational si cel clasic este
asimetria'®. Daci scutul antiracheti ne apari de rachete, nu avem si un scut
impotriva dezinformarii. O mare asimetrie se observa intre atac si aparare.
Apdrarea UE si NATO, strategiile elaborate in legatura cu primejdiile
razboiului informational par a fi niste incercari intuitive de aparare, o
copiere cu limbaj digital a strategiilor militare clasice. Fard o educatie
civicd si culturd media a populatiei, chiar si fara culturd generala, nu vom
reusi sd facem prea multe lucruri pentru a combate fenomenul fake-news.
In mare parte, atacurile informationale isi ating tinta din cauza:

15 [n Ucraina va fi infiintatd o brigadd , pentru apdrarea Bucovinei de Romdnia”, in
Agentia de stiri BucPress din Cernauti. Acces: https://bucpress.eu/politica/in-ucraina-va-
fi-infiintata-1744.

16 Dumitru Bortun, Rézboiul informational ca rdzboi semiotic, in ,,Geointelligence. De la
informatii la fake-news”, coord. V. Simileanu, Bucuresti, Top Form, 2018, p. 22.
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stereotipurilor raspandite in societati, necunoasterii de catre cititori a
geografiei, istoriei sau politicilor tdrilor vecine, disparitiei presei de
calitate in favoarea unor pseudo-organe de presi'’. Problemele vechi ale
societdtilor, nerezolvate 1n trecut, devin o povard a viitorului sub presiunea
stirilor false care le exploateaza. Deci, nu putem rezolva aceasta problema
farda masuri. Este necesard o viziune comund in definirea provocarilor
create de tehnicile de dezinformare. De aceea, acordarea unei atentii mai
mari istoriei, geografiei, culturii tirii natale si statelor vecine in sistemul
de educatie este mai mult decat importantad. Daca nu va avea loc acest
lucru, o stire falsd despre un stat vecin, despre o regiune, despre oamenii
din Bucovina, despre activitatile organizatiilor si institutiilor va fi foarte
usor de promovat, in situatia in care nimeni nu stie istorie sau geografie.

Daca vorbim de Ucraina si de Romania, trebuie intreprinsi, pentru
inceput, unii pasi mici, fara de care celelalte discutii par a fi lipsite de sens.
Din pdécate, posturile publice de radio si televiziune ale Ucrainei si
Romaniei nu isi au corespondenti permanenti in statele vecine. Drept
rezultat, consumatorul de informatii isi formeaza imaginea despre statul
vecin din surse strdine, deseori finantate de terti sau, in cel mai bun caz,
din traduceri ale agentiilor europene de presa. Deseori informatia ajunge
denaturatd sau bruiata (prost tradusa, reflectatd fara intelegerea contextului
sau special denaturata).

Este mai mult decat necesara crearea unor centre de informare de
presa comune pentru a reflecta corect realitatea transfrontaliera care este
cea mai sensibild vizavi de posibilitatile unor actori de a manipula opinia
publica. Un cluster comun de presa este mai mult decat necesar in zona
transfrontalierd bucovineana. Ar fi un pas important pentru iesirea din
ghetoizarea digitala. Fara acesti pasi mici, strategiile (trans)nationale risca
sa fie lipsite de vreun sens. In acelasi timp, initierea unor proiecte de
depasire a stereotipurilor sociale / etnice / politice este mai mult decat
necesard. Crearea unor centre de presa, a unor cluster-uri de schimb de
informatii dintre retelele profesioniste de jurnalisti i Incurajarea prin
programe de stat, prin fonduri internationale ale jurnalismului profesionist,
neimplicat politic, sunt pasi tactici in aceasta strategie. Solutia rapida, dar
foarte firava, tine de nivelul local si national, solutia strategica tine de
cooperarea internationald. Asadar, ,,ghetoizdrile informationale” din

17 Marin Gherman, Fragilitafi si tehnici de apdrare ale spatiilor informationale din
Ucraina, Republica Moldova si Romdnia in contextul campaniilor electorale din 2019,
in ,,Geopolitica”, Anul XVII, nr. 77 (1/2019), p. 122.
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spatiul bucovinean transfrontalier nu vor disparea de la sine, fiind direct
dependente de configuratiile geopolitice si informationale din regiune.

Bibliografie

1. Alexis de Tocqueville, Despre democratie in America, Bucuresti,
Humanitas, 2016, 875 p.

2. Bucovina — zona de contact: analiza identitatilor, ideilor i
perceptiilor in spatiul transfrontalier ucraineano-romdn. Materiale
informational-analitice, coord. Bureiko N. s.a., lasi-Cernauti, 2017,
72 p.

3. Ce inseamna capitalul social? Lectia din Kiev a Ilui Francis
Fukuyama, ziarul ,,Deni”, 17 octombrie 2006, nr. 177, p. 3.

4. Dezinformare in reluare: Romanii din Cernauti , iarasi” cer
autonomie locala, In Agentia de stiri BucPress din Cernduti. Acces:
https://bucpress.eu/social/dezinformare-in-reluare-romanii-din-2503.

5. Dumitru Bortun, Razboiul informational ca razboi semiotic, in
,Geointelligence. De la informatii la fake-news”, coord. V. Simileanu,
Bucuresti, Top Form, 2018, p. 22-27.

6. lonut Purica, Internetul si dinamica tribalizarii in orasele de astazi, in
,Geointelligence. De la informatii la fake-news”, coord. V. Simileanu,
Bucuresti, Top Form, 2018, p. 40-44.

7. In Ucraina va fi infiintatd o brigadd ,, pentru apdrarea Bucovinei de
Romdnia”, in Agentia de stiri BucPress din Cernduti. Acces:
https://bucpress.eu/politica/in-ucraina-va-fi-infiintata-1744.

8. Liubov Melniciuc, Inexistenta ,, Adunare a romanilor din Bucovina”
si varianta bucovineand a unui separatism inventat, in Agentia de stiri
BucPress din Cernauti. Acces: https://bucpress.eu/opinie/inexistenta-
%E2%80%9Eadunare-a-romanilor-din-12846.

9. Marin Gherman, Atacuri informationale impotriva romdnilor din
Ucraina — rani intratabile, in ,,Timp Romanesc”. Acces:
https://www .timpromanesc.ro/atacuri-informationale-impotriva-
romanilor-din-ucraina-rani-intratabile

10. Marin Gherman, Fragilitati si tehnici de aparare ale spatiilor
informationale din Ucraina, Republica Moldova si Romania in
contextul campaniilor electorale din 2019, in ,,Geopolitica”, Anul
XVII, nr. 77 (1/2019), p. 120-122.

11. Marin Gherman, Marea Neagra — un ,lac” al razboiului
informational: intre tehnici de atac hibrid §i incercari de aparare
intuitiva, in ,,Glasul Bucovinei”, 2019, nr. 101-102, p. 54.

2

64



12.

13.

14.

15.

16.

Marin Gherman, Presa de limba romdna din regiunea Cernauti:
perspective si probleme in calea dezvoltarii, in ,,Peisajul etnocultural
si etnopolitic al regiunilor de frontiera din Ucraina, R. Moldova si
Romania. Retrospectiva istorica si actualitate” (Cernauti, TehnoDruk,
2018), p. 193-2009.

Pierre Bourdieu, Physical and Social Space, in ,,Sociology of social
space”, Moscow: Institute of Experimental Sociology, p. 49-58.
Pavlik Morozov. Information about soviet children-informers, in
,.Seventeen moments n Soviet History”. Access:
http://soviethistory.msu.edu/1934-2/pavlik-morozov.

Propunerile exprimate de catre participantii la ,,masa rotunda
internationala ,,Noile paradigme europene de colaborare si
potentialul Euroregiunii Prutul de Sus”, care a avut loc pe 22
septembrie 2020 si a fost consacrata implinirii a 20 de ani de la
infiintarea Euroregiunii, in ,,Euroregiunea Prutul de Sus: experienta,
particularitati, cdi de intensificare a colaborarii”, Cernauti, Bukrek,
2020, p. 29-32.

Robert D. Putnam, Bowling Alone: The Collapse and Revival of
American Community, New York, Simon & Schuster, 2000, 544 p.

i3]

65






II. EMINESCU IN LIMBILE LUMIL.
TRADUCERI, RECEPTARE CRITICA
SI ACADEMICA






IDEOLOGIZAREA EDITIILOR
LUI MIHAI EMINESCU iN LIMBA UCRAINEANA
INTRE 1952-1989 IN FOSTA URSS SI UNELE
OBSERVATII ASUPRA TRADUCERILOR
LUCEAFARULUI iN LIMBA UCRAINEANA
IN UCRAINA INDEPENDENTA DE DUPA 1991!

Serhii Luchkanyn

Abstract:

The Research of Mihai Eminescu's publications translated into
Ukrainian: peculiarities of preambles, notes and translations. The article
analyzes peculiarities of Mihai Eminescu's lyric and prose published by
Mihai Eminescu in the Ukrainian language of the Soviet period and the
times of independent Ukraine after 1991. It is noted that the lyric of
Eminescu was first published in Ukrainian only in 1952. Before that, there
were not any translations into Ukrainian. This publication appeared as a
social order and in the same year in Romania was published a separate
collection of Taras Shevchenko's poetry in Romanian language. The
publication of Eminescu was characterized by a significant ideology, in
particular in the preface, written by one of the classics of Romanian
literature, Mihail Sadovanu who spoke about Eminescu as a social poet.
In this book, the well-known Eminescu’s poem Emperor and Proletarian
was translated in an early version with hints of the Paris Commune in
1871. In the second edition of Eminescu's poetry in Ukrainian in 1974, the
poet was described as "the poet of the struggle and love of the Romanian
people," and in translation of his symbolic poetry, "What I wish you, sweet
Romania" was deliberately removed the word Romania, as it could be
understood with Northern Bukovina and Bessarabia. Relations between

' Acest studiu este o variantd usor modificatd a unui alt material: Serhii Luchkanyn
(Ucraina), ,,Observatii asupra editiilor lui Mihai Eminescu in limba ucraineana:
particularitatile prefetelor, ale notelor si ale traducerilor”, in Carmen Darabus, Elena-
Camelia Zabava, Frontiere si contacte: fenomene locale, regionale si globale, Craiova:
Aius, 2020, p. 33-42 (nota coord.).
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the Soviet Union and Romania during the reign of Nicolae Ceausescu were
strained, so translator Andriy Myastkovsky was forced to disguise the
translation of this patriotic poetry. The notes to this publication are of a
scientific nature and belong to the founder of the Romanian philology in
Kiev Stanislav Semchinsky. In 1989, until the centenary of the death of
Eminescu in Kyiv, his prose was translated into Ukrainian, first of all, the
story "Disbelieving Spirit". In the preface Stanislav Semchinsky for the
first time speaks about the possible Ukrainian roots of his father Eminescu,
about the love of the poet to Veronica Micle, which was not mentioned in
edition of 1952 and almost not mentioned in edition of 1974. After 1991,
several new editions of Eminescu’s lyric appeared in Ukrainian (2000,
declared "the year of Eminescu”, 2013), there are 5 translations of
different translators of the poem "Luceafarul”, 8 different translations into
Ukrainian of the most famous lyric miniatures of Eminescu "To the star".
At the same time, each translator originally recreated the heavy Romanian
word dor - "longing", available in this poetry. The works of Eminescu from
1990 to 2000 were studied under the school curriculum of "Foreign
Literature"” of secondary schools of Ukraine. In addition, his works
translated into Ukrainian were printed in textbooks for schools and
universities on the subject "Foreign Literature", as well as in periodicals,
in particular in the magazine "The Universe", in the newspapers "Literary
Ukraine" and "Ukrainian Literary Newspaper".

Keywords: Mihai Eminescu, poems, Ukrainian language,
translation, Romanian language

Se stie bine ca popularitatea lui Eminescu e imensa nu numai in
,dulcea Romanie”; e firesc sa fi aparut de-a lungul timpului diferite
versiuni ale poeziei eminesciene in diferite limbi ale lumii. Mai ales 1n
secolul XX s-au lansat multe editii bilingve si plurilingve ale creatiilor
poetice nemuritoare ale lui Eminescu, atat in limbile de larga circulatie
europeand si mondiala, cat si In limbi cu raspandire restransa, in cazul
nostru — in limba ucraineana. Despre receptarea operei lui Eminescu in
limba ucraineana scria deja profesorul Ioan Rebusapca de la Facultatea de
limbi slave de la Bucuresti in monografia sa Individualitatea clasicilor
(Casa EVIO de tiparituri, Bucuresti 1997) pe care noi am recenzat-o,
aceasta recenzie aparand in paginile revistei ucrainene literare Slovo i cias
(Cuvantul si timpul) in 1998, Ne 12. In prezentul articol vrem si cercetim
in primul rdnd contextul ideologic al editiilor eminesciene in limba
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ucraineand din fosta Ucraina Sovietica, care s-a oglindit bine in cele trei
carti ale operei Luceafarului in limba ucraineana de pana la 1991, si anume
cele din 1952, 1974 si din 1989. In fosta Uniune Sovietica propaganda
ideologicd a avut un rol foarte important, de aceea traducerile literare si
critica literara din perioada comunistd au simfit influenfa ideologiei
oficiale de stat (marxist-leniniste) ca metodologie dominantd a creatiei
literare.

Nu avem informatii cd poeziile Luceafarului literaturii roméne s-
au tradus In ucraineana Inainte de cel de al doilea razboi mondial, Roméania
interbelica si URSS (din care facea parte Ucraina Sovieticd) n-au avut
relatii diplomatice pand la 1934, contactele culturale fiind si ele foarte
restranse. Dmytro Hnatiuk (1925-2016), artist al poporului Ucrainei de
origine bucovineana, isi amintea in 2013 ca, venind in 1946 la Kyiv ca sa
devina student al conservatorului, a luat ca amintire de acasd o culegere a
poeziilor lui Eminescu si a fost imediat invinuit de securitatea sovietica ca
citeste ,,opera unui scriitor burghez”. Situatia se schimbase substantial
dupa al doilea razboi mondial, cAnd Romania devenise ,,tara a democratiei
populare” si aliatd a URSS, desi avea reputatia de ,rebel aliat al
Moscovei”. Daca in Occident de obicei se spune ca Romania, limba si
literaturd romana n-au fost prea mult cunoscute in perioada ,,razboiului
rece”, in URSS (si In Ucraina Sovieticd, bineinteles), dimpotriva, se
traducea mult din limba romana, limba unui popor ,,fratesc”; sigur, toate
traducerile se refereau la operele, facute in conformitate deplind cu
»directivele partinice comuniste”, exceptiile fiind rarisime. Critica oficiala
literara din acea perioada (anii 1950-1960) 1-a descris pe Eminescu ca pe
,un precursor al literaturii realismului socialist”, ,,un poet al luptelor
sociale”, din aceastd cauza dupa 1945 au aparut primele traduceri ale
poeziilor lui Eminescu, la inceput in limba rusa, iar putin mai tarziu si in
limba ucraineana. De exemplu, prima editie a liricii lui Eminescu in limba
rusa a vazut lumina tiparului la Moscova, in 1950, cu ocazia centenarului
poetului national roman, sarbatorit oficial in Romaénia ,,democrata
populard” si in URSS stalinistd pentru ,triumful ideilor sociale” din
visurile lui Eminescu. Bineinteles ca aparitia acestor traduceri a fost o
realizare a ,,ordinului social”, prefata constituie un tribut adus viziunii
dogmatice a timpului, se accentueaza nuantele sociale ale versurilor lui
Eminescu, iar, asa cum scrie Elena Loghinovski, ,,multe dintre poeziile
eminesciene sunau in traducere in tonalitatea banald a romantismului
epigonic” (Loghinovski 1987: 43). Peste doi ani, in 1952, pentru prima
datd au aparut poeziile lui Eminescu si la Kiev, in limba ucraineana. De
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remarcat cd, In acelasi an, pentru prima data au vazut lumina tiparului si
versurile poetului national ucrainean Taras Sevcenko (1814-1861) in
limba roméana. Se vede clar ca aceste traduceri au aparut simultan in mod
de reciprocitate. Printre primii traducatori ai liricii lui Eminescu in limba
ucraineand se numara poetii ucraineni celebri din acea perioadad ca Teren
Masenko, Konstantin Basenko, Abram Katnelson, Maxym Rylski,
laroslav Sporta, Volodymyr Sosiura, Vasil Svet si altii. Cartea se deschide
cu prefata semnata de Mihail Sadoveanu (tradusa din limba romana), scrisa
in general In plina conformitate cu noua ideologie ,,a marxismului
biruitor”, desi nu si-a pierdut importanta pand in zilele noastre. Va
reamintim numai un fragment al lucrarii Eminescu de Mihail Sadoveanu:

In mai putin de 20 de ani ai activititii sale Mihai Eminescu a croit
o cale noua 1n poezia romaneasca. Asemenea unui scafandru temerar, el
a patruns prin straturile mitologiei la izvoarele curate ale liricii folclorice
si i-a inapoiat poporului comoara in chipul unor perle ale sufletului
secular al neamului. Cei ce l-au inspirat pe poet nu sunt reprezentati de
acesta In chipul ,,patrioteilor” de duzina, ci in chipul acelor stramosi care
sunt zugraviti cu mainile infierate pe coloana lui Traian din Roma, ale
celora care au stropit cu sangele lor paméantul natal, aparandu-1, in frunte
cu conducatorul dacilor Decebal, de cotropitorii romani. Puterea si
frumusetea capodoperelor sale izvoriste din adancul faptelor eroice ale
trecutului milenar (Eminecky 1952: 5)

In aceasta editie este tradusd versiunea a doua — Umbre pe pinza
vremii — a cunoscutului poem eminescian Impdrat si proletar, inteles ca
descrierea clard a luptelor Comunei din Paris cu armata regulata de la
Versailles. Banuim ca traducerea versiunii a doua se explica prin faptul ca
in URSS timpurie prima zi a Comunei din Paris a fost declaratd ca o
sarbatoare nationala, ,,un prolog al epocii socialiste”. In traducerea lui
Vasil Svet a cunoscutei poezii La steaua a disparut cuvantul-cheie icoana
(icoana stelei), n locul lui a fost inventat continutul 1ie cim.i0 npusudom
3 nimovmu (lumina ca stafia din intuneric). Poezia marcanta Ce-ti doresc eu
tie, dulce Romdnie a fost corect tradusa de Constantin Basenko, cu
pastrarea tuturor nuantelor existente in original — /[Jo mo6i 6ascaro, miti
DPYMYHCOKUL Kparo?

Urmatoarea editie a liricii lui Mihai Eminescu in limba ucraineana
a aparut in 1974 cu prefata de Andrii Miastkivskii si notele substantiale ale
celebrului savant Stanislav Semcinskii (1931-1999). Pana atunci vazusera
lumina tiparului alte doud culegeri din lirica eminesciana in limba rusa, la
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Moscova — in 1958 si in 1968, ultima cu o frumoasa prefata scrisa de
excelentul scriitor si critic literar rus Iraklii Andronikov, care se incheie cu
reafirmarea caracterului universal al poeziei lui M. Eminescu:

,-..importanta creatiei lui Eminescu depaseste cu mult hotarele
Romaéniei: el a introdus poezia poporului sdu in circuitul literaturii
universale. Fara versurile Iui Eminescu, aceasta n-ar fi fost completa. Ele
misca, aceste versuri, si-i Invatd pe oamenii din toate continentele. Si totusi,
ele n-ar fi putut sa se nasca decat pe pamantul roméanesc. Oare nu aceasta
defineste insemnatatea mondiald a poetului?” (OmuHecky 1968: 18).

Volumul poeziilor Luceafdrului in limba ucraineana din 1974 a
aparut in seria Perlele liricii universale, editat frumos, cu un tiraj de 8 000
de exemplare. Printre reusitele cartii, am vrea sa subliniem unele versiuni
ale lui Andrii Miastkivskii, Teren Masenko, Maxym Rylski, Volodymyr
Sosiura, Volodimir Kolomiet, Petro Zasenko etc. Din nou remarcam ca
aproape in aceeasi perioada, in 1976, la Bucuresti In binecunoscuta serie
Biblioteca pentru toti au vazut lumina tiparului Poemele lui Taras Sevcenko
in limba roména, adicd se urmadreste in continuare ,reciprocitatea
traducerilor”. Prefata, semnata de Andrii Miastkivskii, un bun cunoscator al
limbii roméane, se numeste Cdnteretul luptei si al iubirii, este tot marcata de
specificul vremii sale. Prefata se deschide cu afirmatiile ca fiecare popor are
cate un poet care parca il personifica, intruchipandu-i simgirile, gandurile,
nazuintele, de exemplu rusii 1l au pe Pugkin, gruzinii pe Sota Rustavelli,
ucrainenii pe Taras Sevcenko, iar maghiarii pe Pet6fi Sandor. Numele lui
Mihai Eminescu, cum se scrie mai departe in prefatd, se personificd cu
Romaénia si Moldova, de cateva ori se spune cd Eminescu e ,,poetul national
roman si moldovean”, desi se sublinieaza des ca a scris in limba romana si
se dau traduceri numai din limba roména, asa numita ,limba
moldoveneascad”, ,,cultivatd” pe vremuri In fosta URSS, nu-i deloc amintita.
Se vorbeste larg despre influenta pasoptistilor si a Comunei din Paris asupra
operei poetului, cu dezamagire se spune ca Eminescu ,,n-a trdit pana la acel
moment, cand in patria lui proletariatul a aparut pe scena istorica ca fortd
politicd bine organizatd” (Eminecky 1974:15). Se spune cd poetul ,,a
militat” contra curentului ,,arta pentru artd”, reprezentat de Junimea, din care
a facut parte Eminescu insusi. Ca exemplu este dat lambul, ale carui randuri
,,Ce aspru misca panza de la steaguri,/ Trezind in suflet patima si ura” sunt
traduse ca ,,versul ar chema sa lupte contra intunericului si a raului ca
drapelul pe baricade”. Totusi, cu cele mai frumoase cuvinte Andrii
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Miastkivskii il lauda pe Mihai Eminescu ca cel mai mare canteret al iubirii
adevarate si al naturii lirice. Prefata se incheie cu afirmatiile obligatorii ale
dogmelor comuniste despre popularitatea operei lui Eminescu in ,,Romania
socialistd” si In ,,Moldova sovietica” cu care se mandresc poporul roman si
cel ,,moldovenesc”. Poate ca aceastd prefatd a sunat mai dur si mai
neadecvat decat prefetele la operele lui Eminescu editate in anii 1960-1970
la Moscova in limba rusa, dar trebuie sa avem in vedere ca ,limitele
libertatii” In Ucraina Sovietica din anii 1970 au fost mult mai severe decat
in aceeasi perioada la Moscova, in deplina conformitate cu maxima latind
Quod licet lovi, non licet bovi — in anii 1970, regimul ideologic din Ucraina
comunista a fost mult mai sever decat chiar in capitala ,,primului stat
comunist”.

Se stie bine ca relatiile dintre URSS si Romania din perioada lui
Nicolae Ceausescu n-au fost bune deloc, Romania ceausistd fiind
considerata ca ,,un aliat rebel al Moscovei”, fapt ce s-a oglindit si asupra
traducerii poeziei emotionale Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie. A tradus-
o 1n ucraineana tot Andrii Miastkivskii, dar a omis in versiunea sa cuvantul-
cheie Romdnia, Inlocuinu-1 cu Tmbinarea plaiul meu maret: ,,J1{o 1061 5
3u4y, Kparo Mii BenuuHui,/ Kpaio B csiiBi cnaBu, 3 Tyrorwo B odax?”’
Reamintim ca 1n prima editie a poeziilor lui Eminescu in limba ucraineana,
din 1952, dulcea Romanie ,,s-a pastrat” in versiunea ucraineana, in acel timp
stalinist statul roman fiind unul dintre cei mai fideli aliati ai regimului
stalinist. Dar In 1974 lucrurile s-au schimbat. Cum a amintit Stanislav
Semcinskii, traducatorul Andrii Miastkivskii a fost obligat pur si simplu sa
elimine cu totul refrenul dulcea Romanie, pentru ca se credea ca acest dicton
ar fi fost Inteles ca ar face unele aluzii la Cernduti etc. Traducerea e foarte
reusitd, in linii mari, dar gresita si artificiald din cauza dogmelor partidului
si a sciziunii dintre tarile socialiste. Altfel, in locul Umbrelor pe pdnza
vremii din prima editie a liricii lui Eminescu in limba ucraineana se publica
versiunea definitiva, Impdrat si proletar, tot in frumoasa traducere a lui
Andrii Miastkivskii. Notele, cum am remarcat deja mai sus, le-a scris
Stanislav Semcinskii, sunt bune, foarte stiintifice, se oglindeste fata de
lingvist a autorului lor. De exemplu, explicand publicului larg de cititori
numele de Traian care apare in Junii corupti, profesorul sublinieaza ca dacii
au jucat un rol important in etnogeneza poporului roman, iar notiunea Fanar
din Scrisoarea a treia — tot ce e perfid si lacom, tot Fanarul, toti ilotii — se
explica prin descrierea regimului fanariotilor si a sclavilor in Grecia Antica,
desi se fac paralelele cu ,,lumpen-proletarii” (Eminecky 1974:245). Se
explica larg carmen seculare din Scrisoarea a patra, formele latine horum
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— harum din Scrisoarea a doua. Se simte ca notele le-a scris un savant
celebru, lingvist si istoric si mai putin critic literar. Se oglindeste in ele,
bineinteles, si spiritul timpului. Se vorbeste (in notele la fmpdrat si proletar)
de faptul cd ,Eminescu a facut cunostintd cu ideile socialiste si cele
marxiste” (Eminecky 1974: 238).

In 1989 cu ocazia centenarului decesului marelui scriitor roméan
apare in limba ucraineana in prestigioasa serie Culmile literaturii universale
povestea Geniu pustiu si unele alte fragmente din proza eminesciana
(Eminecky 1989). Remarcam ca proza lui Taras Sevcenko, scriitor ucrainean
national, a aparut in limba romana mult mai devreme, in 1961, in traducerea
lui O. Constantinescu si a lui R. Vasilescu-Albu. Putem socoti ca acest asa-
numit ,,imprumut literar” a fost restutuit cu o Intarziere semnificativa.
Volumul (are tirajul solid de 15 000 de exemplare) se deschide cu prefata
Cuvant despre Mihai Eminescu pe care a scris-o Stanislav Semcinsky, lui 1i
apartin si notele, iar traducerile le-au facut de preferinta absolventii
seminarului de filologie romana care a functionat din 1958 fara intrerupere
la facultatea de filologie a Universitatii Nationale ,,Taras Sevcenko” din
Kiev sub conducerea profesorului Semcinsky. Mykola Ciscevyi a tradus
Geniu pustiu, scriitorul si traducatorul Viktor Baranov (despre traducerile
lui poetice vom vorbi mai jos) — Cezara, Moartea lui loan Vestimie, Galyna
Berezhna — Fat Frumos din lacrima, cel amintit mai sus, Andrij
Miastkivskii, a dat versiunea ucraineana a nuvelei eminesciene Sarmanul
Dionis, iar traducatorul cerndutean Ivan Kusniryk a tradus Avatarii
faraonului Tla. Stanislav Semcinsky, care a tradus el insusi Parintele
Ermolachie Chisalita, explica special in prefata ca poezia lui Eminescu e
destul de cunoscuta in Ucraina din acea perioada, din care cauza a hotarat sa
publice traducerile prozei eminesciene. Mentiondm ca aceasta carte a aparut
in perioada sovietica tarzie, de aceea se vorbeste despre ideile sociale ale
prozei lui Eminescu pe care societatea de pe vreme aceea nu putea sa le
inteleaga, desi astazi stim cu totii cd in proza eminesciand se manifesta nu
numai directia realistd, pe care Calinescu a numit-o ,sociologica si
evocativa”, darsi cea fantastica, numita de Calinescu ca ,,romantica si
imaginativa” (,,Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent”). E
interesant ca 1n prefatd cu precautie se vorbeste ca tatal lui Eminescu ar fi
putut sd vorbeasca in ucraineand, ,,pentru cd in acea parte a Moldovei
istorice satele romanesti se confundau cu cele ucrainene”, desi se
accentueaza ca cercetatorii romani resping aceasta ipoteza (Eminecky 1989:
5). Se descrie foarte frumos si cu multe detalii istoria iubirii dintre Eminescu
si,,Beatrice a lui” — Veronica Micle. in 1989, in toiul Perestroikai, in URSS
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au venit la moda povestirile despre viata personald a marilor scriitori, in
perioada socialismului dogmatic despre aceasta se vorbise foarte putin, mai
mult descriindu-se ideile ,,revolutionare” ale clasicilor literaturii. Prefata se
terminad tot cu afirmatiile in conformitate cu ideile din 1989:

,,Poetul a vrut sa traiasca in societate fara minciuna, a cautat mereu
perfectiunea. Ideile care l-au inspirat pe Eminescu sunt vii si astazi, aceste
idei au chemat binele si dreptatea — doud notiuni care nu-si pierd nicaieri
valoarea.” (Eminecky 1989: 10).

Nu trebuie sa-i reprosdm nimic lui Stanislav Semcinsky. Asa scriau
criticii literari atunci, fiind educati ca literatura este oglinda si descrierea
societitii. In notele la Geniu pustiu se accentueaza rolul politienesc al Rusiei
tariste in oprimarea revolutiilor din 1848 din Ungaria si din Tara Moldovei,
in 1989 despre aceasta s-ar fi putut vorbi in comparatie cu perioadele
precedente.

Dupa 1991, adica dupa daramarea Uniunii Sovietice si aparitia
Ucrainei independente, ideologia de stat obligatorie a disparut si nu se mai
simte in editiile noi ale operei lui Eminescu in limba ucraineana, care
continud sa vadd lumina tiparului, dar, ce-i drept, avand tirajul mult mai
scazut — consecinta dezideologizarii criticii literare. In 2000, cu ocazia celor
150 de ani de la nasterea scriitorului (,,Anul Eminescu’), apar doua editii ale
poeziei eminesciene in traducere in limba ucraineand — una la Bucuresti si
cealaltd la Kiev. Remarcam ca dupa 1991 predomind aparitia editiilor
bilingve ce aproape n-a avut loc in URSS, unde nu s-a stimulat invétarea
limbilor strdine din cauza contactelor rare ale oamenilor sovietici cu strainii.
Editia bilingva de la Kiev — Din valurile vremii — a aparut in contextul
editarii In limbile minoritatilor nationale ale Ucrainei, fiind intocmita de
scriitorul si traducatorul ucrainean de origine basarabeand Stepan Chelar
(Eminescu 2000a). Predomind traducerile luate din volumele poeziei
eminesciene din editiile precedente in limba ucraineand, la care au fost
adaugate traducerile facute de Stepan Chelar Tnsusi, ca, de exemplu, cele ale
poeziilor Din strainatate, La Bucovina, Melancolie, Craiasa din povesti,
Lacul, Dorinta, Singuratate, Departe sunt de tine, O ramai, De cdte ori,
iubito.., Si daca si multe alte. Cum se vede, Stepan Chelar a tradus mai ales
lirica de dragoste a lui Eminescu. De obicei, traducerile sunt foarte reusite,
se pastreazd rima, precum si rima muzicald, ca in poezia Somnoroase
pasarele: ,,Somnoroase pasarele/ Pe la cuiburi se aduna,// Se ascund in
ramurele —/ Noapte buna!” ,, B enizoax esice nmawxu Kyusioms,/ Yymu im,
5K Hacnie Hauvuun,/ [llenim 6im, wo ix expusaromv:/ — Ha dobpaniu!” in
acest volum lipsesc toate Scrisorile, Luceafdrul si Impdrat si proletar, in
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prefata autorul subliniaza 1n mod deosebit cd a vrut sa demonstreze in primul
rand cd Eminescu este marele cantaret al liricii amoroase, in deplind
conformitate cu spiritul anilor 1990 din tarile postcomuniste, cand toti erau
obositi de conceptul ,,luptei de clasa” si cautau sa vorbeasca despre lirica
intimd care fusese pe ultimul plan pand nu demult. Tot in prefatd se
accentueaza iubirea dintre Eminescu si Veronica Micle, se vorbeste despre
»dragostea lor platonica” si corespondenta dintre ei.

In sens invers, editia bilingvd roméno-ucraineani bucurestean
(Eminescu 2000b) se concentreaza asupra valorilor estetice ale poeziei lui
Eminescu, editia fiind ingrijitd de scriitorul bucurestean de origine
ucraineand Mihai Mihailiuc, iar cuvantul inainte apartine academicianului
Dan Horia Mazilu. E de remarcat ca aici este pusa traducerea poeziei La
steaua de Grygorii Kociur (1908-1994), un celebru traducétor ucrainean,
detinut politic in anii 1940-1950 si in anii 1970.

In anii 2000 au aparut doua editii bilingve ale Luceafarului —una de
Stanislav Strijeniuk, la Odesa in 2001, si cealaltd de poetul Vitalii Kolodii
din Cernauti, la Kiev in 2004. Cel din urma, pentru frumoasa traducere a
acestui poem in limba ucraineana, a fost distins cu premiul ,,Mihai
Eminescu” (Romania) si cu premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova. In
2012, Luceafarul va aparea in limba ucraineana si in traducerea lui Vladimir
Poiata, pe care noi am prefatat-o, ,, Luceafarul ” lui Mihai Eminescu in limba
ucraineand, aratand ca toate cele cinci traduceri ale acestei capodopere
eminesciene (de laroslav Sporta in 1952, de Andrii Miastkivskii in 1974 si
de cei trei traducdtori sus-mentionati) se caracterizeaza atat prin patrunderea
adanca 1n conceptia operei eminesciene (binecunoscuta problemd a
disensiunii dintre geniul singuratic care nu cunoaste moartea, existand
vesnic in timpul si spatiul nelimitat, si viata de toate zilele a omenirii), cat si
prin devierea minimala de la originalul romanesc.

Dintre toate poezii eminesciene, se deosebeste ,,0 mica capodopera
liricd” — poezia La steaua, care a aparut pentru prima data in celebra revista
Convorbiri literare la 1 decembrie 1886. Izvoarele de inspiratie ale acestei
poezii i-au preocupat pe multi cercetatori. De la inceput, Titu Maiorescu
presupunea ca Mihai Eminescu s-ar fi inspirat dintr-o conferinta {inuta de el
la 11 aprilie 1882, unde s-ar fi spus ca imaginea stelei stinse dainuieste inca
vederii noastre, desi steaua insasi pierise de mult ,,in departari albastre”. Se
stie ca, in epoca in care a scris-0, poetul se interesa de studii de astronomie,
in care se subliniaza ca din cauza distantei atat de mari a stelelor de Terra,
in comparatie cu dimensiunile sistemului solar, miscarile lor unghiulare sunt
reduse si prezintd in medie cateva fractiuni de secunda ale arcului pe an.
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Razele stelei stinse 11 mai lumineaza o lunga duratd de timp pe toti locuitorii
pamantului. $i simultan, pe cerul instelat, se vede uneori aprinderea brusca
a unei noi stele, atat de stralucitoare in cazuri exceptionale, incat e vizibila
chiar si ziua. Mihai Eminescu s-a aprins ca un ,.Luceafar” in literatura
romana si universald, a carui lumina inca ne lumineaza si pe noi, oamenii
mileniului III. Din aceasta cauza nu e de mirare ca in 2003, la Kiev, a aparut
editia La steaua in limbile lumii, pe care am intocmit-o noi, scriind prefata
si propunand cititorilor cam 40 de traduceri ale capodoperei poetice a lui
Eminescu in cam 20 de limbi. Trei dintre versiuni (in ucraineana, bielorusa
si 1n italiand) au fost publicate aici pentru prima data, fiind traduse special
pentru aceasta editie. Intalnim, printre traducitorii poeziei La steaua, poeti
de prestigiu, ca de pildd Vasil Sveti si Grygorii Kociur, Mykola Ignatenko
si Stepan Chelar, Viktor Baranov si Olga Stragenko, Vsevolod Tkacenko si
Vladimir Poiatd de limba ucraineand, Iurii Kojevnikov, de limba rusa,
Corneliu M. Popescu (cum se stie, a incetat din viata foarte tanar, iIn mod
tragic, la cutremurul de la 4 martie 1977), de limba engleza, Paul Miclau si
Elisabeta Isanos, de limba franceza, Alfred Margul-Sperber si Franyo
Zoltan, poeti de limbd germana si maghiard din Romania, Ramiro Ortiz
(intemeietorul filologiei roméne in Italia), Geo Vasile si Anita Natascia
Bernacchia, de limba italiana, Ritas Bumi Papa, de limba neogreaca, Jon
Milos (nascut in 1930 in Banat, din 1964 s-a stabilit in Suedia), de limba
suedeza etc. Panad in prezent sunt 8 traduceri ale acestei poezii in limba
ucraineand pe care le-am publicat complet in 2015 in doud reviste ucrainene
literare — Jlimepamypna VYxpaina (Ucraina literard) si Vkpaincoxka
nimepamypua eazema (Ziarul ucrainean literar). Cel mai greu a fost de
tradus cuvantul foarte specific romanesc — dor. Vasil Sveti l-a redat ca dywi
arcaea (dorinta arzatoare a spiritului), Mykola Ignatenko — xoxanns (amor),
Viktor Baranov — 70606 (amor, dar mai putin poetic), Grygorii Kociur —
cym xoxanus (tristetea amorului), Stepan Kelar — mpis (visare), Vsevolod
Tkacenko — namip naw 6naeuii (dorinta noastra binefacatoare), Vladimir
Poiatd — cmpaosicoanns (suferintd), Olga Strasenko — 110606 6e3 sopomms
(dragostea irevocabild).

Cum am amintit deja, s-a preocupat mult de traduceri din Eminescu
Viktor Baranov (1950-2014), un scriitor ucrainean celebru, Presedintele
Uniunii Scriitorilor din Ucraina (2011-2014), absolvent al seminarului de
filologie romana a Universitatii ,,Taras Sevcenko” din Kiev, unde a invatat
limba si literatura romana cu Stanislav Semcinsky, sub conducerea céruia a
scris si a sustinut lucrarea de diploma cu tema Eminescu si Sevcenko —
trasaturi asemanatoare poetice. Din pacate, traducerile poetice complet ale
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lui Viktor Baranov au vazut lumina tiparului abia post mortem, in 2017. Din
Eminescu scriitorul a tradus Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie (traducerea
e corectd), Dintre sute de catarge, Luna iese dintre codri, Porumbita,
Somnoroase pasarele si La steaua. Aceste traduceri se deosebesc prin
aparitia cuvintelor specifice ale limbii ucrainene, de exemplu randurile
Dintre pasari calatoare/ Ce strabat pamdanturile se redau ca 3noe nmaxu
aawmyroms eupiil/ I suams Hao kpyyamu. Bupiu in ucraineana — fari calde,
e un cuvant specific al limbii ucrainene, kpyua — pripor, rdpa, auamu — chiar
e de netradus, un fel de sunet specific al pasarilor calatoare. Viktor Baranov
introduce adesea metaforica specifica, mai ales in Somnoroase pasarele. El
a organizat Tn 2000 in sediul Uniunii Scriitorilor din Ucraina o serata literard
dedicata jubileului lui Eminescu.

Cum am scris deja mai sus, in decursul ultimilor ani, a tradus mult din
Eminescu si scriitorul de origine basarabeand Vladimir Poiata, volumul
separat al acestor traduceri a aparut in 2013 la Kiev. Vom crede cu totii ca
si aceste traduceri, care se deosebesc prin muzicalitate, armonie si tandrete,
vor promova In continuare intelegerea reciproca dintre literaturi si mai
stranse legaturi intre popoarele roméan si ucrainean.
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MIHAI EMINESCU IN TRADUCERE
UCRAINEANA: ABORDARE RITMICA!

Cristinia Paladian

Résumé :

La traduction des ceuvres lyriques met en exergue un probleme de
tout premier ordre — celui de la volonté de ressemblance la plus complete
avec la forme prosodique originale. Dans la pratique de la traduction, il
est recommande de garder sans trop de modifications le texte original,
alors méme que les langues n’ont pas toujours les variantes de
versification de l’original. Dans notre article, a partir d’une étude de cas
— la traduction du poeme Sara pe deal de M. Eminescu en ukrainien -,
nous proposons d’identifier la maniere dont le texte original est
transformé en ukrainien en tenant compte de la technique dénommeée ,, de
I’équivalence formelle” (la correspondance du nombre de strophes et du
nombre de vers dans [’original et dans la traduction) et de la technique
dite ,,de ’équivalence rythmique ou dynamique” (attentive au respect en
traduction du schéma rythmique du texte source).

Mots-clefs : versification, métrique comparée, metre, rythme, dactyle,
cesure, clausule

Pornind de la afirmatiile ca orice traducere este o tradare ori utopie,
intotdeauna s-a constatat ca traducerea unei opere literare e imposibila,
fiindca traducerile sunt infidele originalului si au pretentia de a muta o
expresie in alta. Mai intdi Goethe afirmase ca e aproape imposibil de a
transmite o fraza semnificativa si caracteristica dintr-o limba in alta in asa
fel incat sa aiba acelasi efect. Jose Ortega emite teza conform careia e
utopic sa crezi ca doud cuvinte apartinand unor limbi diferite indica acelasi
lucru. Benedetto Croce teoretizeaza ideea intractubilitatii operei literare,

! Acest articol este o republicare, versiunea sa anterioard este: C. Paladian, ,,Mihai
Eminescu in traducere ucraineana: abordare ritmicd” in Tara Fagilor. Targu-Mures:
Intermedia Group, 2016, Editia XXV, p. 99-104 (nota coord.).
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fiindcd traducerea se face in spiritul traducatorului. Roman Jakobson
declard cd ,,poezia prin definitie este intraductibild”. Iar poetul francez
Paul Valéry nu accepta traducerea poeziei sub nici un aspect, susfinand ca
poezia, atunci cand este tadusa, inceteaza a fi opera celui care a scris-o,
devenind o noud versiune a versurilor sale.

Desi traducerile au fost declarate imposibile, s-a tradus si se traduce
intotdeauna, efectuandu-se in asa mod exportul literar. Traducerile au un
rol esential in relatiile dintre popoare si culturi, avand scopul de a transmite
mesajul cultural din textul inifial, mai ales al literaturilor mici, care nu
beneficiaza de o limba de circulatie universald. Traducerea este o operatie
dificila si pierderile sunt inerente procesului de traducere. De aceea,
sarcina traducatorului este de a produce ,,un echivalent poetic” al textului
sursa. In acest sens se impune o serie de tehnici si metode de traducere care
presupun recuperearea marcilor semnificative ale originalului.

Traducerea artistica presupune traducerea prozei si traducere
poetica. Dacd primul caz presupune ,.interpretarea generald” a textului,
poezia, cum susfinea Voltaire, trebuie tradusd in poezie, {indnd cont ca
traducdtorul unui poet va fi mereu un creator original.

in cazul traducerilor poetice Roman Jakobson afirma ca ,textul
poetic este cel in care functia poetica predomina fatd de celelate functii ale
limbajului, functia poetica fiind cea care se caracterizeaza prin proiectarea
axei paradigmatice (asociatii sonore, semantice, ritmice, aliteratii, accente)
pe axa contiguitatii sau a sintagmei [7: 24].

In acest sens reproducerea operei poetice in altd limba presupune
tehnica ,,echivalentei formale” (corespondenta numarului de strofe si
numarului de versuri in original si in traducere) si tehnica ,,echivalentei
ritmice sau dinamice” (respectarea in traducere a schemei ritmice a textului
sursd). La acestea douda se adauga tehnica ,echivalentei metrico-
functionale” (structura traducerii care sa corespunda originalului atat prin
imitarea formei, cat si prin functia pe care o poartd in sistemul de
versificatie al limbii).

Tinand cont de afirmatiile lansate, vom iIncerca sa interpretaim
traducerea poeziei ,,Sara pe deal” de Mihai Eminescu in limba ucraineana
la nivel prozodic. Inainte de a trece la analiza traducerii credem necesar sa
facem observatiile de rigoare privind structura poeziei.

»Sara pe deal” este o opera cu o structura prozodica dificila si mult
discutata de teoreticienii versului romanesc. Au fost lansate mai multe
pareri asupra tiparul prozodic al textului. Parerea comuna privind ritmul
poeziei este ca fiecare vers este compus dintr-un coriamb — LUuUl, 2
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dactili — Luu 1Uu si un troheu — LU (G. Ibraileanu, D. Caracostea,
M. Bratucu). Cercetatorul A. Voica concretizeaza ca emistihul I al versului
este un coriamb alcatuit conform regulilor clasice troheu + iamb) [12 : 223-
224]. Iar Leonid Curuci numeste o astfel de structura logaedica, subliniind
ca poetul a construit logaezi liniari alcatuiti dintr-un coriam in primul
emistih si trei metri dactilici in al doilea emistih [3 : 91].

Ladislau Galdi sustine ca versurile din ,,Sara pe deal” se Inscriu in
cadrul dodecasilabului trohaic, dar din punct de vedere al cezurii reprezinta
trei metri diferiti: 7, Ssau 4, 3,5;6,6s14,4,4[6:221-222].

Mihai Bordeianu lanseaza ideea poliritmiei versului clasic si in
realizarile ritmice ale poeziei propune urmatoarea schema: versurile 1 i 2
— coriamb + dipodie dactilica + troheu; versul 3 — coriamb + coriamb +
peon III, versul 4 — peon IV + iamb+ peon IIL. In urmitoarele strofe
identifica metri amfibrahici i un mesomacru [1 : 106-107].

Ion Funeriu, identificand cezura dupa silaba a patra a versului,
constatd ca silabele marcate de accent sunt: prima si a patra in primul
emistih, iar in emistihul al doilea purtatoare de accent sunt silabele 1, 4 si
7, ceea ce inseamna ca poezia e scrisa intr-o varianta dactilica [5 : 134].

Mai tarziu Mihai Dinu sustine cd partajarea accentelor in vers
indica o varianta a tiparului dactilic si concretizeaza ca dactilul, ca, de
altfel, oricare picior metric, poate cunoaste si ipostaze trunchiate,
catalectice sau dublu catalectice [4 : 105].

De fapt, structura dactilica a versului a fost confirmatd si de
G. Calinescu care, fara sa-si motiveze prozodic ideea, sustine ca ,,Sara pe
deal” este scrisd intr-un vers dactilic foarte curios care aduce aminte de
inventiile nebunatice ale lui Platen [2 : 304].

Propunem schema ritmica a poeziei:

1. Sara pe deal bucuimul suna cu jale,
luul | toutuulu

2. Turmele-I urc, stele le scapara-n cale,
1uul | Luuluulu

3. Apele plang, clar izvorand in fantane;
1uul | Luutuulu

4. Sub un salcam, dragi, m-astepti tu pe mine.
wuul | Louluulu
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Luna pe cer trece-asa sfanta si clara,
luul | toutuulu

Ochii tai mari cautd-n frunza cea rara,
IIVVIN NIV VIV VITY

Stelele nasc umezi pe bolta senina,
IV VIN NIV ITVVITY

Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plina.
Juul | Luuluulu

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,
Juul | touluutu

Stresine vechi casele-n luna ridica,
IR RIVVIICVITY,

Scartaie-n vant cumpana de la fantana,
Loul | tovuuuLu

Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana.
Luul | Louluutu

Si osteniti oameni cu coasa-n spinare
VUUL | Loutuulu

Vin de la camp; toaca rasuna mai tare,
Luud | Luuluulu

Clopotul vechi imple cu glasul lui sara,
IV VIN NIV VITVVITY

Sufletul meu arde-n iubire ca para.
Juul | Louluulu

Ah! in curand satul in vale-amuteste;
IV VIN NIV VITVVITY

Ah! in curand pasu-mi spre tine grabeste:
Juul | Louluulu

Langa salcam sta-vom noi noaptea intreaga,
Luul | Luuluulu

Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti draga.
Luud | Luuluulu
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21. Ne-om razima capetele-unul de altul
VUUL | Loutuulu

22. Si surazand vom adormi sub inaltul,
wuul | uuuluulu

23. Vechiul salcadm. Astfel de noapte bogata,
IV VIN NIV VITVVITY

24. Cine pe ea n-ar da viata lui toata?
Juul | Luuluulu

Se observad lesne cd structura metricd a poemului este cu totul
particulara si reprezintd tiparul unei organizari sintactice neobisnuite,
precum si al unei selectii lexico-semantice foarte atente. Trebuie sa
evidentiem ca poezia lui M. Eminescu se bazeaza pe calitatile sonore ale
limbii romane, gandul poetic fiind nedespartit de melodie. Versul are un
colorit national si este compus Tn mod special pe principiul armoniei
muzicale.

Versul se incadreaza perfect in structura ritmica a dactilului, avand
o cezurd fixa care Tmparte versul In doud emistihuri asimetrice. Situatia
partajarii accentelor atesta prezenta unor ,,varietdfi ritmice” in versurile 4
—,,Sub un salcam”, 13 — ,,Si osteniti”, 21 — ,,Ne-om rezima” si 22 — ,,Si
surazand”, unde, desi schema ritmica cere ca prima silaba sa fie purtatoare
de accent, identificam silabe atone. Astfel de devieri de la matricea ritmica
,1deald” se numesc ,,substituiri ritmice”, admise de G. Tohaneanu [11 :
225-243] si M. Dinu [4 : 45], prezenta cdrora, aproape neperceputa de
cititor, nu diminueazd armonia ritmica a textului, ci, dimpotriva, rupe
monotonia secventei poetice §i conferd varietate ritmului. Versul este
compus din doua emistihuri inegale. Primul emistih este alcatuit din doi
metri dactilici, din care al doilea metru este dublu trunchiat, adica avand
silabele neacccentuate inexistente. Al doilea emistih este alcatuit din trei
metri dactilici, avand clauzula catalectica, adica ultimul picior dactilic este
la fel trunchiat de o silaba. Precizam ca tiparul metric al versului se
constituie tindnd cont de accent §i orice picior metric (cu exceptia
iambului, anapestului si al peonului IV) cunoaste si ipostaze trunchiate si
dublu trunchiate, catalectice si dublu catalectice.

Cele expuse ne permit sa constatdm ca structura poeziei ,,Sara pe
deal” se incadreaza in schema pentametrului dactilic. Formula ideala a
versurilor ar fi: LOUULOQ | luuluulu@, unde O este silaba vida.
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La nivel formal identificam o structura alcatuita din sase catrene,
rimd Tmperechiatd, feminind. Sublinem cd@ rimele eminesciene se
evidentiaza prin perfectiune si armonie structurala.

In limba ucraineana poezia a fost tradusi de Nina Matviiciuk sub
genericul ,,Beuip y momni” (,,Sara in camp”):

10.

11.

12.

13.

14.

Beuip y noni. Comisika *ypiuBoO CIIiBae,
luutulluluuluulu

Po30ymxye 30pi it oTapu B KOIIapy CKIIMKAE.
uluuluuluuluulu

Jlxepena meOedyTh y JIMCTI TYCTIM Ta 3€JI€HUM.
uluuluuluuluulu

Tu npm akarii crana — yekaen Ha MEHe.
Tuuluululutuulu

VY Hebi 3-MiXK XMap MOJIOJIUK BU3UPA SICHOIUKHM,
GITVVIN [V VITVVITVVIIY

A 3-TIOMIXX JTUCTSI — KOXaHOI 04l BEJIHKI.
wuulu | uluuluulu

30pi BOJIOT1, 371a710Ch, TPOWHSITHCS BXKE CYMOM.
luuluuluuluulu

Tu mocMyTHINA, B 09aX TOIyO0iB 3aayMa.
luululutuutulu

[TnuHYTH XMapKy OHA] KJIEHH CTapi Ta TOPIXH.
ludu | Lululuuulu

Micslib, SIK YOBEH, TUTMBE Y CElli TTOHA]T CTPIXH.
luululluluuluulu

THXO0 CKPUIUTH KypaBesb HAJl ISIMPUHHSIM KPUHUILL.

Tuuluuld uutuulu

I'pae cominka, i BapTa y 1o TUMHTHCS.
luulululuultuulu

ﬁﬂyTL Kocapi, CBOi KOCH MOKJIABIIX Ha Ijeui,
1uuld luuluuluulu

3 Mot IPUHOCITH YTOMY 1 30pSTHHI BEUIip.
luuluuluuluulu
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15. JI3BOHU cTapi CyMOBHTO T'YIyTh Y TyMaHI.
Tuuld [uuluuluulu

16. Cepiie MoO€, SIK BOTOHB, TUIOMEHI€ B KOXaHHI.
Luuld [uuluuluulu

17. AX, y’e cKOpo y CHI 3aHIMI€ JI0JIMHA.
luululluluuluulu

18. Ax, y’ke ckopo 10 Tebe, KoXaHa, MPUIIHHY.
luululluluuluulu

19. Hiuka MuHe 1 Tak CKOpO HAaCTaHE CBITaHHSI.
Luul luuluuluulu

20. Yu nmpokaxy ToO1 BCi 3aMOBITHI OakaHHS?..
Tuuluul |uutuulu

21. T'onoBy CXWIXII MEHI Ha IPUTOMIICHI TPY/IH.
luulu | utuuluuLtu

22. Hac, MoytoauXx, TiIbKH BpAHIIIIHE COHIIE PO30OYIUTh.
luul luuLtuuluulu

23. 3a BipHE KOXaHHS, 3a HIY OLIIO JIITHIO Oaraty
uluulu | uluuluulu

24. BapTo KHUTTS 10 OCTaHHBOI Kparuli BiJIaTH.
Luul [uuluuluuLtu

Comparand tiparul traducerii cu structurile prozodice specifice
textului sursad constatam ca modul de realizare a traducerii s-a efectuat n
sistemul prozodic al originalului, adica in versificatie silabo-tonica. La
nivel linear traducerea este identicd cu compozitia ganditd de Mihai
Eminescu: in traducerea ucraineana poezia este structurata in sase catrene,
24 de versuri, rima este Imperecheata, feminina.

La nivel metric si ritmic atestdm, insd, mai multe constrangeri
prozodice. Textul traducerii se Incadreaza in tiparul ritmic al pentametrului
dactilic. In traducere, insa, versurile 2, 3, 5 si 23 au o structurd amfibrahic3,
iar versul 9 — trohaica, ceea ce constituie 20,3% din text. O astfel de trasare
a schemei accentuale pune la indoiala identitatea dactilicd a ritmului
poeziei. Pentru eliminarea acestei ambiguitdti M. Dinu propune teoria
diagnosticii matematice care ar facilita identificarea ritmul versului [4 :
206-215]. Argumentul forte in recunoasterea ritmului in care este scrisa
poezia deriva din formula matematica a ritmurilor, daca in opera poetica
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75% din versuri se inscriu intr-un anumit tipar ritmic, atunci ritmul Intregii
poezii este considerat acelasi [8 : 56].

Prezenta versurilor amfibrahice pot fi explicate dacd admitem
prezenta anacruzei variabile. Anacruza este o silaba ori un grup de silabe
care preced primul ict si sunt facultative din punct de vedere metric. Din
perspectiva prozodicd asemenea silabe potenteaza regularitatea ritmica a
versului. In poezia ucraineani prezenta versurilor cu anacruza variabila
este o metoda frecventd in formarea ritmurilor alcdtuite din metri
trisilabici. Consideram ca, si in cazul poeziei ,,Sara pe deal”, traducatoarea
a aplicat metoda compozitiei ritmice potentatd de pozifia anacruzei,
mentinand astfel regularitatea ritmului dactilic. Astfel versurile 2, 3, 5, si
23 pot fi calificate drept versuri dactilice cu anacrizd monosilabica.
Partajarea accentelor dovedeste existenta unor varietati ritmice ale
tiparului dactilic: In versul 6 primul metru este aton, iar in versul 8
identificam ca al patrulea metru dactilic e inlocuit cu un troheu.

Mult mai imprecisi este plasarea cezurii. In textul traducerii,
cezura este mobila si apare in interiorul celui de-al doilea metru, de obicei
dupa a doua silaba. Pozitii In care cezura apare conform originalului dupa
silaba a patra fixam doar in sase versuri: 13, 15, 16, 19, 22 si 24, 1nsd nici
aici metrul dactilic nu este catalectic. In cezurd metrii dactilici sunt
acatalectici, adica corespund tiparului teoretic al metrului dactilic si nu au
silabele vide precum 1n formula ganditd de M. Eminescu.

Astfel, desi din punct de vedere metric traducerea se inscrie in
tiparul pentametrului dactilic, tiparul ritmic este absolut diferit. Aceste
divergente diminueaza din calitatea esentiald a poeziei ,,Sara pe deal” —
efectul eufonic, sugestia muzicala si farmecul ei ritmic.

Traducerea unui text poetic are menirea de a reda muzica
originalului sdu, mai exact acea muzica a originalului pentru care limba
nationald are o predilectie deosebitd. S-a constatat Tn mai multe randuri ca
poezia este acel ceva, care nici macar in limba 1n care a fost creatd nu are
o echivalenta exacta si nu dispune de alte mijloace pentru a se reproduce.

Cercetarea traducerii efectuate de Nina Matviiciuk pune in
evidenta faptul ca e greu de transpus pe un tardm strdin opera lui Mihai
Eminescu. Atestam pierderile efectuate la nivel formal, structura ritmica
fiind mai putin aproape de textul-sursd. Transferul de mesaj in limba
ucraineana este liber, tindndu-se cont doar de dominanta artistica a
metrului i a echivalentei la nivel linear. S-au produs schimbari inevitabile
in modelul ritmic. Probabil obiectivul esential al traducatorului a fost
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dorinta de a reda cu mai multd acuratete natura vocabularului,
expresivitatea, exactitatea si semantica textului-sursa.

10.

11.

12.
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IICAJIOM Y TBOPYHOCTI TAPACA HIEBYEHKA
TA MIXAAA EMIHECKY:
KOMITAPATUBICTUYHUM ACITEKT!

Bosionumup AnTodiiiuyk

Rezumat:

In articol este abordati problema receptdrii Psaltirii in opera lui
T. Sevcenko si in cea a lui M. Eminescu. O atentie deosebita este acordata
interpretarii Psalmului 136, ale carui idei ambii poeti le folosesc pentru a
sublinia starea psihologica a popoarelor respective in conditiile stapanirii
a sursei originale: daca T. Sevcenko este mai aproape de original, M.
Eminescu se indeparteaza deliberat de transmiterea directa a textului
sursei originale.

Cuvinte-cheie: Psaltire, Psalmul 136, receptare, interpretare,
studii comparative

Haiinoetnuninia, 3a Bu3HadeHHsM [Bana Orienka (MwurtporonuTa
Inapiona), kHura csity?, IlcanTup 3 pPaHHBOTO CEPEHBOBIYYA i JI0
ChOTOJICHHS Ma€ BEJIMYE3HWI BIUIMB Ha XYAOXKHIO JITEpaTypy, CTaBIIN
OCHOBOIO ISl OPUTIHAIBHUX TBOPIB, )KaHPiB, TEM, MOTUBIB, 00pa3iB TOIIO.
BunsTkoBa momyssipHicTh I11i€i 0i0MiifHOT KHUTH CIIPHYMHWIA TOSIBY HE
TIJIBKY TTOBHUX 11 HaIlIOHAIBHUX TIEPEKIIAJIiB, a i BIPIIOBAHUX MEPECIIBIB 1
tpancdopmariii. Cepen BececBiTHpOBiOMEX — "[lcantup [dasunis" (1578)
Sna Koxanoscekoro, "llcantup cBstoro mnpopoka JlaBuma" (1673)
mutpononura Jocodtes, "llcantup pudmorBopumii” (1680) Cumeona
[Tomormekoro, "Icantup, abo Kaura xBamu boxxoi" (1871) ITanTteneiimona
Kynima Ta iH.

! Acest articol a cunoscut anterior o prima publicare in volumul Omagiu profesorului
loan Rebusapcd la 80 de ani. Bucuresti: Editura RCR Editorial, 2015, p. 149-154 (nota
coord.).

2 Orienxo 1. JlaBEbOCBpEiichka noesis / Isan Orienko // Pigna moBa. — 1938. - 4. 5. — C.
216.
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Tematnuno Ilcantup ayxe pi3HOMaHITHHHA. 3a CIIOCTEPEKEHHSIM
3opsiau JlaHOBUK, "HalOLIblIe TBOPIB pENIriiHO-BEINYAIBHOIO 3MICTY,
LEHTPAJIbHUI MOTHB SKHX — IpociiaBieHHs bora 1 boxoi Bennyi Beecsity.
YacTuHa 3 HUX BIATBOPIOE 00pa3 JIOAWHHM B 1 CTOCYHKY 10 TBopud i
TBOPIHHS, ii 3eMHE )KUTTS — IK THMYAaCOBY MaH/IPIBKY /10 BIYHOCTI; 3HaYHA
KUIBKICTh NPHUCBAYE€HA MOTHBAaM I3paibChKOi icTOpii, Omucye BU3HAYHI
noJiii, BUsABIsE Boxy pyKy B X0/ JIFOACHKOI 1CTOPIT; s/l CIIIBBITHOCUTHCS 3
3aKOHOM 1 JIITEpaTypor0 MYJpPOCTI — B HUX TOBOPUTHCA HPO ICTUHHICTH
boxoro CnoBa 1 HEOOXIHICTh TOTPUMAHHS 3aMOBiIeH /17151 OJIaronoayJds i
OIIarOCIIOBEHHS KOXKHOI JIIOMHM, poaunu, Hapoxy™. Ili Ta immi ixeiino-
3MICTOBI SIKOCT1 010J11{HOT KHUTH, 11 IITMOOKHIA JIIPU3M 1 BULITyKaHa XY A0KHS
¢dopma cTanM YHIKQUIBHUM MHCTELBKUM 3pa3KoM ISl TOETIB Pi3HUX
KYJIbTYPHO-ICTOPUYHUX €TIOX.

Oxpemoi po3MoBH TOTpedye 100a pOMaHTU3MY 3 ii BUHATKOBOIO
yYBarow SIK JI0 HapOJIHO-HAIlIOHAIBHUX BUTOKIB 1 JPKEpEN, Tak 1 O THUX
3arajbHOJIIOACEKAX MHUCTEIBKHX 1 JYXOBHUX I[IHHOCTEH, 1110 MOCTAH Mij
BIUTUBOM aHTHYHOI 1 O107MIMHO-XpUCTUSHCHKOT Midosioriid. 30kpeMa B
kHurax Craporo i HoBoro 3aBiTiB pOMaHTHUKH IIyKaJIX THX aHAJIOT1H, SKi O
HaWOUIbIIIE BIAMOBIAAIM IXHBOMY iIealy — 17eally BUIbHOI, TyXOBHO
JIOCKOHAJIOl OCOOMCTOCTI, fKa IIyKae TapMOHIi 13 caMOl0 €000 1
HaBKOJIMIIHIM CBITOM, a TAaKOK BIATYKyBaIMCs O Ha aKTyaJlbH1 HalllOHAJIbHI
notpedu. LlikoM 3aKOHOMIPHO, II0 TAKUM MaTepiajoM Ul HUX HEPiIKO
craBaB [lcantup. CkaxxiMO, MOTUBH CKJIQJHOTO, & TO ¥ TpariyHOro OyTTs
€BpEICHKOro Hapoay OyJu IIKaBUMU JUISl TOETIB-POMAHTHKIB 3 OTJISILy Ha
T€, U0 BOHM CHpPUNMAIINCS SIK CBOEPIJIHI apXETUIH, SKI TaK YU 1HAKIIE
MalwTh TIOBTOPH B iCTOpii ycCi€l 3eMHOI CHUIbHOTH. BojaHOYac BOHHM
PO3IIIAANHN iX SIK MaTepial Halli0TBOPYOTo MpoILecy i 3acid mpoOyHKeHHS
HaIllOHAJIBHOT ICTOPHYHOT ITaM sITi.

3 1BOro TOTMsAY IIKAaBUMU W TEPCHEKTMBHUMH BHIIAIOTHCS
JOCTI/DKeHHS, SKIi O pPO3KpWUBAIW 3B’S3KM ¥ CITIBBIAHOIICHHS OHIET
HAIIOHAIBHOT JIITepaTypH, OJJHOTO HAIIOHATLHOTO MUTIIS 3 TUCHMEHCTBOM
IHIIIMX HApPOJIB, 3 TBOPUICTIO KOHKPETHOTO iHOHAIOHAIBHOTO ToeTa. [1]o
CTOCYETBHCSI YKPAiHCBKOI JIITEpaTypH, TO TYT HaWIOKA30BIIIOI BUAAETHCS
TBOpuicTh Tapaca llleBuenka, sikuii cnpuiiMaB I[lcanTup, a 3 HUM 1 BCIO
bi6mniro, nepenycim sk Ceare [TuceMo, a BiATak — K T€HIaTbHY MaM’ TKY
CBITOBOI KyJIbTYpH. Y Cy4acCHOMY JIITEpaTypPO3HABCTBI HA PI3HUX PIBHIX

3 Jlanosuk 3. Hermeneutica Sacra / 3opsna JlanoBuk. — TepHomins: PemakuiiiHo-
puaasununii Bigain THITY, 2006. — C. 345 — 346.
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Moe3ist yKpaiHCHKOTO ITOeTa BKIIAJA€THCS B TUTIONIOTIYHUH ST POMAaHTUIHOT
Jitepatypu, 10 skoro Hamexats A. Minkesuu, 0. CnoBampkuii,
O. [lymkin, I1I. ITetedi Ta iH., npoTe Maiike 30BCIM OMUHAETHCS TBOPUICTh
IHIIMX BETUKUX POMAHTHKIB, sIK, Hampukiaa, M. Eminecky. OcobmuBuii
1HTepeC y IbOMY IUIaHI, Ha MOIO JIyMKY, MO)X€ CTaHOBHMTU BIJATOMIH
[canTupst y TBOPUOCTI YKPAiHCHKOTO Ta PYMYHCBHKOT'O ITOETIB.

[lincTaB Ui TakuxX 3iCTaBJIE€Hb, BBaXKaw, € Kiubka. [lo-mepre,
MO3HAaYeHa SICKPaBOIO 1HAMBIAYabHOI 1 HAIlIOHAJIBLHOIO CBOEPLAHICTIO,
noesist T. [lleBuenka Ta M. EMiHecKy opraHidyHoO BUpoOCTaja 3 KUTTA U
icTopii piIHUX HaApOJiB, iX MEHTAJIBHOCTI M JyXOBHOCTI, (OJIBKIOPY U
Micgouorii. Tlo-npyre, yHIKanpHICTh JYXOBHOTO CBITY W TBOPYOCTI 000X
MOETIB BUSBISAETHCS B IXHIM He3BMYAlHIA 30CEepeHKEHOCTI HAaBKOJIO
LEHTPY, SIKUM € JUIsl HUX BITYM3HA — YKpaiHa asis nepuioro i Pymysist mis
apyroro. Y NiTepaTypi pOMaHTU3MY, SIK HIKOJIM, 0arato moeriB, siKi Oyiu
MaJKAMU TIATPIOTAMH CBOET 3eMIII, 11 CIIBISIMU M 3aXUCHUKAMH, OOPIISIMH
3a cBoOOMy W mpopokamu, MpoTe Hebarato 3HAWIEThCS TaKHX, B SKHX
30CePeKEHICTh Ha 171e000pa3l BITYM3HU csraia O Takoi BCEMPOHUKHOCTI,
TaKoi JAyXOBHOI Ta emolliiiHoi Hampyru. Ilo-Tpere, moetn Hamexamu 10
HaIlli, SKI Ha TpUBAIMKA 9Yac ab0 HA KOPOTKHUH TeEpioja IMOBHICTIO abo
YaCTKOBO BTpayasid He3aleKHICTh. Tomy J1000B /10 piiHOT 3eMJTi, CHOBHEHA
IIIMOO0KOT HI)KHOCTI M HETIOXUTHOI BIPHOCTI, € O€3MepeuHOI0 TOMIHAHTOO
IXHIX MEHTAJILHO-EMOILIIITHUX CBITIB.

3BepHenHs 10 [lcanTtups B T. llleBuenka Habarato npoIyKTUBHIIIE,
HDK B M. EMinecky. Ilpote, 3po3ymisio, TyT BaXUTh HE TaK KiIbKICHHUM
MOKa3HUK, SK XYIOKHBO-MHUCTEILKUNA TIAXIJ 70 I1HTEepIpeTamii du
TpaHc@opmMarlii 3arajibHOBiJOMOTO 3pa3Ka.

IIpotsrom cBoro tBopuoro xurrs T. [lleBueHko He pa3 3BepTaBCs
no Ilcantups, sikuii me 3Manky OyB HOTO YIIOOJICHOI KHHUTOR. AJie i
3BEPHEHHSI HAMsCKpaBillle BUSABIINCSA CIEPIIY Yy BHIVIAAL emirpadiB 110
noemu "€peruk" (1845) mictepii "Bemukuit np0x" (1845), BiaTak mocranu
okpemuM 1uKioM "JlaBumoBi mcammu" (1845) 1, HapemTi, BTUTMINCS B
"l[Moppaxanii 11 ncaymy" (1859). A HaWIiKaBiIIMM 3BEPHEHHSIM JI0
[cantupst B M. EMiHecKky MO)XHa BBaXaTH TIJIbKH OJWH TBIp — BIpII
"oitna" (1883).

"l[lcanmu, — sk crpaBeduBO 3ayBaxkye 3. JIaHOBUK, — Oynu
TTOMYJIIPHOIO POPMOIO CITITTKYBAHHS JIFOJJUHH 3 borom HapiBHI 3 MOJIUTBOIO.
Tomy OiIBIIICTE 3 HUX HAOIMKAETHCS 10 MOJMTOBHOI (POPMHU, a BCSI KHUTA
CIPUMMAETbCSl HE K KHHMTra JIPUYHOI MOe3ii, a SK KHUIa MOJMTOBHHUX
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rimuiB". 3akoHoMipHO, 1m0 IlcanTup OaB MOryTHil NOIITOBX i s
TBOPEHHS MOJIMTBHM JIITEPAaTypHOi, $Ka HapiBHI 3 IHIIMMHU >KaHpaAMH
pemniriitno-}iocodchbKoi TIPUKK HA3BUUANHO MPOTYKTUBHO PO3BUBAETHCS
y CBITOBIH JiTeparypi.

MonuTtBa JiTeparypHa, O€3yMOBHO, TOB’si3aHa 3 OCOOMCTUMU
peniriiHUMU NepeKOHAaHHSIMHU 1i aBTOPIB, TIMOOKOIO BIPOIO Yy CHIIY 1
cnpaBeanuBicTb Abcomory. ¥ TBOopuocTi T. IlleBuenka it M. Eminecky
BOHAa HaWYacTille 3aCHOBYEThCS Ha boroponndHoMmy KynbTi, Hae Bif
TBepoi Bipu 000X aBTOpiB y 3acTynmHUNTBO boxoi Marepi. Tak, moema
T. [lleBuenka "Mapis" (1859) po3nounHaeTbcst MOTUTBOIO A0 boropouiii,
€MOIIIfHO-CMHCIIOBIM IICHTPOM SIKO1 BUCTYTAIOTh 3BEPTAHHS, XapaKTepHi
JUISL XPUCTUSIHCBKOT Tpajuiii: "Miil mpecBiTiaMi paro”, "cBsTas CHJIO BCiX
ceatux", "mpeHenopouHas', "mpeuucras', "mocroMHO mneras"’, "napuue
HeOa 1 3emmi", "BceOmarag" Ta iH. BigmoBimHa JoMiHaHTa Ma€ MicCIe 1 B
noemi "Heoditu" (1857). Takumu x peniriiHUMU MOYYTTIAMH, 1110 HAYTH 3
rmuOuH Tynn W ceplisd, CHOBHEHI M moesii LbOro »aHpy B TBOPYOCTI
M. Eminecky, sk, npumipoM, "Rugaciune” ("Momaursa"):

Craiasa alegandu-te
Ingenunchem rugandu-te,
Inaltd-ne, ne mantuie
Din valul ce ne bantuie;
Fii scut de intarire

Si zid de mantuire,
Privirea-ti adorata
Asuprd-ne coboara,

O, Maica prea-curata,
Si pururea fecioara,
Marie!’

(ITapumeto Ha3zuBaemo / B monuTBi ynamaemo, — / I Bo3HecH Hac, i
cnacu / OJ1 CTIOKYC HaIIMX, MO €cH; / bynb murom i3myxHIHHS, / CTIHOIO
Bcecnacinus, /CBid mormsay OnaroBivinuii, / Illoom Tebe cmisHath, /
Cronuii Ha Hac Hamiami, / [Ipeuncta JliBo-Martu, / Mapie! — Ilepexnao
Mukonu Kopciroka).

besnepeuno, monutea B T. [lleBuenka i M. EMiHecky mocrae sk
COKPOBEHHUH BHSAB pEJIriHOTO 1yXy, O(QOpPMIIEHHH Yy CBO€piTHHUN
peniriiino-himoco)ChKUil JKaHp, SKUM aKIEHTY€e CBITOIJISIIHI, JYXOBHO-

4 Tam camo.
> Eminescu. Opere. — L. Poezii. — Bucuresti: Univers encyclopedic, 1999. — P. 636.
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0COOHMCTICHI # 11eHO-XyA0KHI MONIyKH 000X moeTiB. B iHTepnperarisix
Icantups i T. eBuenko, i M. Eminecky cniupanucst Ha ITHOOKI JyXOBHI i
JITepaTypHO-MUCTELbKI TpaauLii SK HAIlOHAJIbHOTO, TaK 1 CBITOBOTO
MUCbMEHCTBA.

VY muxm " {aBugosi ncanmu" T. [1leBueHKO XYy/T0KHBO OMPAIFOBAB
YChOTO JIeCSTh 3pa3KiB crapo3aBiTHOi kuurH (1, 12, 43, 52, 53, 81, 93, 132,
136, 149). Illlono Bu3HayeHHA iX JKaHpoBOi Moau(ikaiii TyMKH
JiTEepaTypo3HaBLIB pO3XonAThca. Haifuactime iX KBamiikyloTh SK
MepecHiBy, MEpeKyaan abo SIK CBOEpPIIHE MOETHAHHS OJHOTO W IHILOTO.
[HKOMIM BOHM TiymMauaThbcs SK IUTICHA 1eWHO-3MICTOBAa TIpyma, fKa
MIOBTOPIOE OCHOBHI MOTHBHU H aHPOBI PI3HOBUAU yci€i 0101IHOT KHUTH
ncanmiB. Tomy IlleBueHKIB LUK Ha3MBaIOTh HOBITHIM YKPaiHCBKUM
[lcantupem. Mini-IlcanTupem 1 HaBiTh "KUIIEHBKOBUM'" TICAJITHPEM,
JiecAThMa 3aloBiIIMU YKpaiHCbKOMY HapoJloBi Tomo. Ipuna [laHuneHko
MparHe JOBECTH, M0 "3aBASJKM caMe IIIEBUYCHKOBI B YKpPaiHCHKHMA
JiTepaTypHUl JHCKypc yrepiie Oyjo BBEIEHO "BHCOKHH'" CTWIb
napagpactuyroro mcanma"®. Baxkaro, mo g0 "JlaBumoBux mcanMis"
T. llleBuenka cmif 3acTOCOBYBaTW Ti K KpuTepii, moO ¥ 10 BIacHe
JITEpaTypHOro LUKIY, B SIKOMYy OKpPEMi TBOpPM IMOCTAalOTh $K LLIICHA
CTPYKTypa, 00’€HaHA BIAMOBIIHOK CTHIICTUKOIO 1 CHUTLHUMH TEMaMH,
17IesIMH, MOTHBaMH, OOpa3aMH TOIIO. [HaKIIe Ka)xXydu, MAeMoO TIiICTaBU
posrmsimat "JlaBugosi mcanmu"  T.llleBueHka SK  OpUTiHAIBHUI
BUKIHUEHHMH TBIp, Y SIKOMY CBO€piIHOI TpaHc(opmallli 3a3HaIU MPOBIAHI
temu [lcanTups, sKi IIJIKOM y3roJUKyBajlUcs 3 JyMKaMH IIO€Ta,
BUCJIOBJIEHUMH B 0aratbox HOro TBOpax Nepiofy HAIMCaHHA LUKIY:
nocnanHi "I MeptBuM, 1 ckmBuM", moemi "Bemukmii mp0x", Bipiax
"Xonomuuit sip", "Tpum mita", "SIk ympy, To moxosaiire..." Ta iH. ToO6TO
"MaBugosi nmcaamu" T. [lleBueHKa MOXKHA TIOCTABUTH B OJIUH PSJT 3 TUMHU
TBOPaMH, SIKi 3aCHYBaJIMCS Ha 0101iTHOMY CI0KEeTHO-00pa3HOMY MaTepiali,
sk, Hanpukiazn, "Kain" JI. baiipona um "Moiiceit" I. ®panka. Amxke
T. lleuenko crpuitmaB biOmito "He JUIIIe SK JIFOUHA BIpH, a U SIK MOET,
CTHUTICT, ITiIMAJAF09H TTiJ] BIUTKB ii TIOTY>KHO1 00pa3HocTi. Bucoka 6i0iiiHa
naTeTUKa — HeBiJ eMHa CKilaoBa iforo moesii"’.

VY nukmi "JlaBumosi ncanmu" T. [lleBuenka mopsim i3 pemniriiiHoO-
OCOOHMCTICHUMH BHUPA3HO BUYBAIOThCA MATPIOTUYHI W HAaIiOHAIBHO-

¢ Jlanunenko 1. MonuTBa sk JliTepaTypHUi JKaHp: TeHe3a Ta eBoyolis: Monorpadis. —
Muxonais: Bun-so MATI'Y im. [Tetpa Mormmm, 2008. — C. 100 — 101.

7 JIzro6a 1. Tapac Illepuenko. XKutrs i tBOopuicte. — K.: BJ[ "Kueso-MorunsHcbka
akazgemis", 2008. — C. 286.

93



BHU3BOJIbHI 1HTOHAII. 3 IBOTO TOTJISAY Ha OCOOJNHMBY yBary 3acilyTOBYE
TpaHcdopmartis 136-ro ncanma ("Ha pikax kpyr BaBuiona..."). IToetosi
HEeCTepHHO 001110 KOJIOHIaIbHE cTaHOBHUIIE YKpaiHu B ymoBax Pociiicbkoi
iMmepii. 3MicT Oi0mifHOrO TcamMa, IO YK€ TOYHO HAKIAJA€ThCs Ha
icTopito YKpaiHu, Bpaxa€ CBOIMH TPOMOBHCTHMH aHAJIOTiSIMH, a B
nepepoOui  T. IlleBuenka akTyamizye TrocTpi MpoOjIeMu CyCHUIBHO-
MOJIITUYHOTO OyTTSI YKpaiHCBKOTO HApoay. 3pa3oK IMepIIopKepena
PO3KpHBA€E TyXOBHY BEJIMY €BPEHCHKUX OpaHIB, sIKi B yMOBaX TPHUBAJIOTO
BaBWJIOHCHKOTO TIOJIOHY BIJIMOBWJIMCSI CITIBATH PITHUX ITICEHb CBOIM
MOHEBOJIOBaYaM 1 Ha 3HAK MPOTECTY MOBICWJIM MY3W4HI 1IHCTPYMEHTH Ha
npubepexni aepeBa. Y Bipui T.llleBueHka BIOBIIOETbCA TOYHA
eKBiBaJIeHIIisA: YKpaiHa = €pycanum, BaBuwion — napcbka Pocis, 1 came 3
TaKUM ITJITEKCTOM, 3a TOYHHUM CIIOCTepexeHHsM Marnammau Jlacmo-
Kyiok, "MOTHB NpOXOAMTH dYepe3 TBOPYICTh YUIBHUX YKpaiHCHKUX
MUCHMEHHHUKIB"S,

VY moe3ii M. Eminecky "JloiiHa" BIIOBIIOETHCS BIATOMIH KiTBKOX
nicanmiB (82, 108, 73), a ocobmuBo 136-ro, Ha 10 BKa3yBaJId JTOCIIITHUKH
TBOPUYOCTI PyMYHCBKOTO TIO€Ta, a HAaHOLIbII apryMEeHTOBaHO — Mpodecop
Sccebkoro yHiBepcuteTy Anekcanapy Anzapiecky B MoHorpadii "Psalmii in
literatura romana" (2004). V Bipmi M. EMiHecKky MOMITHUN CHHTE3
01011 HOT CTUITICTUKY I IOETUKH MOMYJISIPHOI HAPOAHOT MICHI 3 11 IEMKUM
JTIPU3MOM 1 KaTiOHUMU 1HTOHALISIMU:

De la Nistru pan' la Tisa
Tot romanul plansu-mi-s-a,
Ca nu mai poate strabate
De-atata strainatate.

Din Hotin si pan' la Mare
Vin muscalii de-a calare,
Dt la Mare la Hotin

Mereu calea ne-o atin;

Din Boian la Vatra-Dornii
Au umplut omida cornii,

Si strainul te tot paste

De nu te mai poti cunoaste’.

(Bix AuicTpa i axk no Tucu / Bei pymynu 3atyxuny, / 11lo M sxuti
Bke Hecuna / bo wykuHmi ocumwm. / Big XotuHa axk 10 Mopst / Mockaiti

8 JTacno-Kymrox M. 3acamu noetuku. — Byxapect: Kpurepion, 1983. — C. 171.
° Eminescu. Opere. — I. Poezii. — Bucuresti: Univers encyclopedic, 1999. — P. 232.
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MpyTh iM Ha rope, / A Bix Mops 10 XoTuHy / MockansM HeMae CuHy. /
Bin bosina axx no lopuu / Bixg rycini tepen yopuuii. / [ToBcroau dyxuHIIi
Ha yatax — / Bike He mi3Hae Opar Opata. — Ilepexnado Muxaiina
Muxaiinoka).

BuHATKOBO BaykMBY cMUCIIOTBOpUY poiib y "JloiHi" M. EMinecky
BiZlirpae TMOHATTS "yyorcuneyv” ("uyorcui”) (BiIBEpTHH TeEperyk i3
O10IHUM JDKEpesIoM), IO MIAKPECIIOE Yy CHOCI0 MPSIMOTro Ha3WBaHHS
craHoBuile PymyHii B yMmoBax pociiicbkoi ekcmaHcii. A y Bipiii
T. [lleByenka, K yKa3yBajocs BUIIE, TOJI0 Y KpaiHU sIK pOCIACHKOT KOJIOHIT
Nepe/iaHo B 3aByajibOBaHii (hopMi — yepe3 cCeMaHTUKY CUMBOJIB 0i0J1iifHOTO
ncanMa. YKpaiHCBKHH TIOET, CTHII3YIOUH CTapO3aBiTHY KHHTY, TIOTPOXKYE
BoporoBi boxkoro kaporo, TOAI SK PYMYHCBKHI MHTEIb areitoe 0
HAaI[IOHAJIbHOI MaM'sITi, 3BepTarouuchk 10 oopa3zy llredana Benukoro, skuii
BUTHAB YYXXMHIIB 3 PIAHOI 3eMJli. AHAJOTIYHUM XYJOXXHIM NPUAOMOM
ckopuctascs panime M. Hlamkesuy ("Pycnanosi ncanmu'), y ncanTupHUX
IHTepIIpeTalisax SKOro BiIUyTHE MOEAHAHHS JIBOX Hauyayl — Oi0OmilHOTrO U
HaIlOHAJILHOTO (YKPaiHCBKOTO).

OueBunHo, "JloitHa" M. EmiHecky 3acBiquye HOBHM eTam B
IHTepHpeTallii CBITOBOIO POMaHTHYHOIO JITEPATypOIO MCANTUPHOT JTIPUKU —
CBIIOMHH BiAXiA BiJ MpsAMOI mepenadi TEKCTy MepLIopKepena i Horo
aKTyastizamii, KoJu MpoOJeMH HaIllOHATBHOTO OyTTS TOCTalOTh HA T
61011i1HOT icTOPIi 1 pO3IIIAAAIOTHCS KPi3b MPU3MY 3arajibHOBIIOMUX MO,

Buxnanene Bume HaBoguTh Ha aymky, mo 1 T.IlleBuenko, i
M. Eminecky y peuentisix [lcantupst ciupanucs sk Ha HAI[lOHANBHI, TaK i
3arajibHOKYJIBTYpHI TpaJuIlii, CTBOPUBIIHN YyHIBEpCAJbHI 3pa3Ku, B SIKUX
HalllOHaJbHE TMI3HAETBCS  Kpi3b MPU3MYy  3arajbHOJIOACBKOro, a
3arajbHONIIOACEKE — Kpi3b MPHU3MYy HAIIOHAJIBHOTO. YTIM, YBaKHIII
CIIOCTEPEKEHHS Ha 110 TEMY 11Ie TIoIepey.
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STRAZILE EMINESCU. MIHAI EMINESCU
IN CULTURA MAGHIARA!

Mihaela Bucin

Résumé :

1l est bien connu que le premier poeme que Mihai Eminescu publie
parait en 1866, a Pest, dans la revue Familia. Eminescu envoie sa
premiere lettre a Familia depuis Czernowitz. Il I’a probablement écrite
dans la maison de son professeur Aron Pumnul, possiblement sur
proposition de ce dernier. Au fil du temps, I’ceuvre poétique d’Eminescu a
connu de nombreuses traductions en hongrois. Le poeme d’Eminescu le
plus traduit en magyar est De ce nu-mi vii. Il en exista 22 versions
magyares. Preuve de la place privilégiée qu’occupe la création de Mihai
Eminescu dans la culture hongroise et du lien identitaire que la
communauté roumaine garde, a travers Eminescu, en Hongrie, il existe
dans ce pays quelques rues qui portent le nom du poete, ainsi que des
bustes et des plaques mémorielles.

Mots-clefs : Eminescu, Budapest, Roumains d’Hongrie, Czernowitz,
bustes et plaques mémoriels

Este cunoscut faptul cad prima poezie a lui Mihai Eminescu vede
lumina tiparului la Pesta?, in revista Familia, a lui losif Vulcan, la 25
februarie/9 martie 1866. Este vorba de poezia De-as avea... Nici un an nu
trecuse de cand tanarul losif Vulcan, in varstd de 24 de ani, infiintase
aceasta revistd: Familia. Foia enciclopedica si beletristica cu ilustratiuni,
proprietariu, redactoru si editoru. losif Vulcanu, Pesta, s’a tiparitu prin
Alesandru Kocsi (in tipografia lui Erkovy, Galgoczy si Kocsi), Piata de

! Articolul de fata este o prelucrare a celui cu titlul Traduceri si traducdtori ai operei lui
Mihai Eminescu in limba maghiard, aparut in Columna. Revista a Asociatiei cultural-
stiintifice ,, Dimitrie Ghika — Comanesti”. Supliment cultural-stiintific al Revistei studii
si comunicari /DIS a diviziei de istoria stiintei a CRIFST al Academiei romane, nr.
4/2015, p. 45-50.

2 Budapesta provine din unificarea localitatilor Buda, Pesta si Obuda, in 1873.
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pesci nr. 9°. losif, proprietarul revistei, era fiu al preotului greco-catolic
Nicolae Vulcan si nepot al lui Samuil Vulcan, episcopul greco-catolic care
a infiintat colegiul de la Blaj. Nicolae Vulcan (1805-1884), tatal lui losif
Vulcan, a slujit, in calitate de preot greco-catolic, timp de 35 de ani,
incepand din 1844, in biserica greco-catolica din Leta Mare / Létavértes
(Ungaria).

Mihai Eminescu trimite scrisoarea cu poezii spre Familia, din
Cernauti. A scris-o probabil in casa profesorului Aron Pumnul. Si, desi
corespondenta lui Eminescu cu Vulcan nu s-a pastrat, e foarte posibil ca
Eminescu sa fi ales tocmai Familia, si nu o altd publicatie, chiar la
propunerea profesorului sau de romana, Aron Pumnul. Poezia de debut,
De-as avea..., cat si scrisoarea atasata, s-au pastrat Intr-o copie a poetului,
intr-un caiet din 1870. Poezia e datatd, de Tnsusi Eminescu, sept. 1865.
Probabil si celelalte poezii trimise tot atunci la Pesta poartd aceasta data.
Ele au fost expediate la inceputul lunii februarie 1866. Primul debut al
adolescentului Eminovici in culegerea omagiald Ldacramioarele
invataceilor gimnazisti din Cernauti la mormdntul prea iubitului lor
profesor Aron Pumnul (numar unic, consecinta a decesului lui Pumnu din
12 ianuarie1866) ar putea fi, asadar, ulterior compunerii poeziei De-as
avea... Prin urmare, sugestia de a trimite poeziile la Familia din Pesta, i
poate apartine respectatului dascal de la Cernauti. De altfel, Tn numarul
anterior celui In care a aparut poezia De-as avea..., Familia publica
necrologul lui Aron Pumnul. Eminescu a colaborat timp de patru ani numai
la Familia. Mihai Eminescu, copilul de 10 ani, consemnase in fisa de
inscriere la gimnaziul din Cernauti, la rubrica ,,ce vrei sa devii”, cuvantul:
DICHTER — POET, iar visul sdu s-a implinit la Pesta. Si ultimele sale
poezii Eminescu tot in Familia le-a publicat, intre 1883-1884, de data
aceasta la Oradea. El ii incredinteaza personal lui Vulcan, in exclusivitate
pentru Familia, ultimele sale sapte poeme, pentru care va primi primul si
singurul onorariu ca poet! Vulcan este cel care schimba numele poetului,
din Eminovici in Eminescu. In acelasi an, 1866, in aceeasi revista din
capitala Ungariei, i mai apar inca cinci poezii. Astfel, poetul recunoscut a
fi cel mai important din literatura romana 1si leagd acest moment de debut
de Ungaria si de spatiul cultural maghiar, deci poate cd nu intamplator
intreaga sa creatie ulterioard a fost primita cu interes in cultura maghiara,
datoritd numeroaselor traduceri care au aparut incd din timpul vietii
poetului.

3 Familia apare la Pesta intre 1865-1880.
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De-a lungul vremii, opera poetica a lui Eminescu a cunoscut
numeroase traduceri In ungureste. Cea mai tradusa poezie eminesciand in
limba maghiara este De ce nu-mi vii. Pana azi exista nu mai putin de 22 de
traduceri maghiare ale acestei poezii. Exista, de asemeni, 18 traduceri din
poezia La steaua, 15 traduceri ale poeziei Mai am un singur dor, 11
traduceri din Glossa. ,,Cel dintdi a fost Jozsef Sandor, care in decembrie
1885 a prezentat varianta maghiara a poeziei Atat de frageda. Au urmat
Laurentiu Bran, Karoly Révay, Géza Szocs, inaintea primului razboi
mondial; iar dupa aceea li se alatura Jeno Dsida, Laszlo Galdi, Maria
Berde, Geré Finta, Tivadar Fekete, Sandor Kibédi, Tamas Eméd, Gabor
Oldh, Lajos Aprily si LészI6 Szabédi, urmati fiind, dupd 1945 de Zoltin
Jekely, Géza Képes, Jené Kiss, Ferenc Szémler, Andor Bajor, Sandor
Kacso, Janos Székely, Pal Janosik, Sandor Kanyadi, Erik Majtényi, Istvan
Téth, ajungand la Ewa Lendway si B. Gal Emil.”™*

Poezia Atdt de frageda a lui Mihai Eminescu este prima care, in
1885, apare tradusa in maghiara, de Sandor Jozsef, secretarul general de
mai tirziu al Societatii Maghiare de Cultura din Transilvania. Traducerea
a aparut in ziarul clujean Kolozsvari Kézlony (Informatia de Cluj), n
numarul de la Craciunul anului 1885, pe cand poetul era inca in viatd, mai
avea 4 ani pana la sfarsitul-i tragic®. Jozsef Sandor (n. 27 noiembrie 1853,
Bucuresti — d. 6 tunie 1945, Cluj) a fost fiul unui maghiar refugiat din
Ungaria la Bucuresti, in urma revolutiei de la 1848. A invétat la scoala
primara reformata intemeiatd la Bucuresti de Ferenc Koos, iar apoi la
Colegiul Sfantul Sava. Din 1866 pand in 1874 a urmat cursurile Colegiului
Gabriel Bethlen din Aiud, dupa care s-a inscris la medicind iar apoi la
stiinte juridice Tn Budapesta si Cluj. Anul universitar 1880/81 1-a absolvit
la Universitatea Bucuresti, unde a audiat, intre altele, prelegerile lui Titu
Maiorescu. Venind la Cluj in jurul anului 1882, Sandor Jozsef s-a
specializat in ziaristicd. A fost redactorul adjunct al revistei Kolozsvari
Kozlony si specialist in tematica romaneasca, stiind romaneste foarte bine.
Lui Sandor Jozsef 1i apartine si prima talmacire din Vasile Alecsandri,
povestirea Muresul si Oltul, pe care a tradus-o in 1881. Tot el este primul
traducator Tn maghiara al imnului national al ardelenilor de atunci si imnul
national actual al Roméniei, Desteaptd-te, romdne!

* Lajos Sipos, ,,Acum 70 de ani — Primul Eminescu in limba maghiari”, in Romdnia
Literara, Revista Uniunii Scriitorilor din Romania nr. 48, 2004.

3 David Gyula, ,,Eminescu in constiin{a literard maghiard”, in revista Romdnia Literara,
Revista Uniunii Scriitorilor din Romania, nr. 7, 2000.
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Unul dintre primii traducatori in maghiara al poeziilor lui Eminescu
a fost si Laurentiu Bran. (Dupa unii cercetdtori, traducerea poeziei Atdt de
frageda..., atribuita lui Sandor Jozsef este facuta tot de Laurentiu Bran, pe
cand acesta era elev la Sighetul Marmatiei). Laurentiu Bran s-a nascut in
anul 1865, in satul Tohat, ce apartine acum de orasul Ulmeni, in
Maramures. Dupd absolvirea gimnaziului piarist din Sighetul Marmatiei,
in 1886 si-a continuat studiile la seminarul teologic din Gherla, in anul
1890 fiind hirotonit preot greco-catolic. Asezat la parohia lui, in 1892 a
raspuns la chemarea adresatd preotilor de George Pop de Basesti si s-a
implicat In procesul memorandistilor. Laurentiu Bran a tradus din
Eminescu si a publicat sub pseudonimul Szamostjvari (acest nume, In
romana inseamna ,,din Gherla”). Faptul ca Laurentiu Bran a semnat aceste
talmaciri cu pseudonim a starnit unele polemici printre istoricii literari.
Ulterior, insd, paternitatea traducerilor a fost lamuritd, mai ales ca au
aparut si alte traduceri ale lui Bran, publicate la Jibou in gazeta
saptamanala Zsibovideki Hirlap si apoi in antologia Roman kéltkokbol
(Din poetii romani), Intocmita impreuna cu Révai Kéroly si tiparita la Baia
Mare, in anul 1909. Cu acest pseudonim provenit dintr-un toponim,
Szamosujvari, Bran urmarea probabil sa ascunda faptul ca traducerea in
maghiara a versurilor lui Eminescu era facuta de un roman. Laurentiu Bran
a trecut in eternitate in anul 1942, la varsta de 77 de ani, In localitatea
Alunis, judetul Salaj.

Profesorul Domokos Sdmuel, de la Catedra de filologie romana a
Universitatii din Budapesta, in studiul sau destinat traducerilor din
Eminescu din volumul aparut in 1985, Magyar —romdn irodalmi
kapcsolatok® (Legituri literare roméano-maghiare), prezintdi inci o
traducere aparuta in timpul vietii lui Eminescu. E vorba de o tdlmacire a
lui Dux Armin, a poeziei O, ramdi (Oh marady).

O traducere a foarte apreciatei De ce nu-mi vii 1i apartine unui
Pérvu Mihdly si a aparut in 1893. Este mai lucrata estetic decat traducerea
aceleiasi poezii care 1i apartine lui Laurentiu Bran. A aparut in aceeasi
publicatie clujeand Kolozsvdri KézIony, pe prima pagind, cu urmatoarea
explicatie: Eminescu... a romanok legnagyobb kéltoje (Eminescu... cel mai
mare poet al romanilor).

Primul articol despre Eminescu in limba maghiara este, de fapt, un
necrolog, aparut in ziarul Alf6ld (Campia) din Arad, cu titlul Egy romdn

® Domokos Samuel, Magyar —romdn irodalmi kapcsolatok, editura Gondolat, Budapesta,
1985.
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kélto halala (Moartea unui poet romdn). Autorul sumarului necrolog
precizeaza: Eminescu Mihaly, kit roman Lenaunak tartottak, meghalt
Bukarestben. A kivdlo kolto élete delén 39 éves koraban és hosszas
szenvedeés utan hunyt el a bukaresti tébolydaban. Temetése a roman
politikai, tarsadalmi és tudomanyos vilag jeleseinek altaldnos részvétele
mellett ment végbe julius 1-én. A temetés kéltségeit az dallam viselte. (Mihai
Eminescu, considerat Lenau al romdadnilor, a decedat la Bucuresti.
Excelentul poet a murit la mijlocul vietii, la 39 de ani, si dupa multa
suferintd, la ospiciul din Bucuresti. Inmormdntarea sa a avut loc la I iulie,
cu participarea lumii politice, sociale si stiintifice romdnesti. Cheltuielile
de inmormdntare au fost suportate de stat).

Acelasi necunoscut Pérvu Mihdly scrie in gazeta Arad és Vidéke
(Arad si imprejurimile) urmatoarea notitd de subsol: Eminescu Mihaly
gyvmndziumi tandr a romanok legnagyobb kéltdje. Se nemzete, se hazdja
nem tudta megbecsiilni. Fiatalon halt meg alig 39 éves kordaban,
elhagyatottan, az oriiltek hazaban par évvel ezelott. (Mihai Eminescu,
profesor de liceu, este cel mai mare poet al romanilor. Nici natiunea, nici
patria sa nu au stiut sa-1 pretuiasca. A murit acum cdtiva ani, la 39 de ani,
parasit, la casa de nebuni).

Ce concluzie putem trage din aceste informatii prezentate de
profesorul Domokos Samuel, in 1985? Ca primele traduceri din Eminescu
in limba maghiara au fost facute cand poetul era incd In viata si ca
traducerile apartin atat unor maghiari bilingvi, cat si unor romani, buni
cunoscdtori ai limbii maghiare, cu totii fiind impresionati atdt de genul
poetic, cat si de soarta tragica a lui Eminescu.

Cele peste 115 aparitii in presa literard si in volume, in perioada de
la 1885 si pana la Primul Razboi Mondial, reflectd interesul in randurile
oamenilor de litere si al cititorilor maghiari pentru poetul roman.

In afard de traduceri, inainte de 1918, au mai aparut doud lucrari
maghiare despre viata si opera lui Mihail Eminescu, ambele teze de
doctorat, sustinute la Universitatea din Cluj, in anul 1895 si tot o lucrare
de doctorat, sustinuta la Universiatatea din Budapesta, foarte valoroasa ca
document, deoarece 1i apartine viitorului patriarh al Romanei. Prima
lucrare academica dedicatd lui Mihai Eminescu a aparut cand trecusera
numai sase ani de la moartea poetului. in 1895, Elie Cristea, tAnar
doctorand, absolvea studiile de filozofie si filologie moderna Ila
Universitatea din Budapesta cu o teza in limba maghiard intitulata
~Eminescu, viata si opera. Studiu asupra unor creatii mai noi din
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literatura romdnd”’. Autorul avea si devind, peste ani, primul Patriarh al

Bisericii Ortodoxe Romane, Miron Cristea.

La sfarsitul primului rdzboi mondial, in 1918, incepe o noua epoca
in istoria relatiilor literare romano-maghiare. Scriitorul maghiar
transilvanean devine deodata scriitor minoritar, care trebuie sa gaseasca un
sens nou scrisului sau. Si o componenta foarte importanta a acestui ,,sens
nou” este descoperirea misiunii sale de a fi mediator spiritual intre cultura
maghiara si cea romana. lata cum poate fi argumentat acest lucru in ceea
ce priveste transmiterea operei lui Eminescu: Aprily Lajos — 5 traduceri
noi, Brede Maria 13 talmaciri, Dsida Jend traduce 9 poezii din Eminescu
(dintre care traducerea Glossei o realizeaza in trei variante), Finta Gerd
scoate in 1938 un intreg volum din tdlmacirile sale, Frany6 Zoltan publica
nu mai putin de 77 traduceri, Kiss Jend 9 traduceri, Szemlér Ferenc 17
traduceri din lirica eminesciand. Tot din perioada interbelicd trebuie
amintit aici si numele poetului maghiar Olah Gébor, care nu era
transilvanean (a trdit la Debretin), dar care, indemnat de un sentiment de
dragoste fata de o studenta romanca, se apuca sa invete romaneste, si lasa
drept mostenire un volumas intreg din traducerile poeziilor lui Eminescu.

Intre 1934 si 1964, nu mai putin de 13 volume cu poezii de
Eminescu au apdrut in limba maghiari. In perioada interbelica apar
primele volume consacrate in intregime tdlmacirii poeziei lui Eminescu,
intre care cel aparut in 1934, in traducerea lui Kibédi Sandor, a oferit
cititorilor maghiari integrala antumelor, purtand chiar titlul de Eminescu
dsszes kolteményei (Toate versurile lui Eminescu). In 1966, apare volumul
ingrijit de Kacs6 Sandor, in care acesta, bazandu-se pe editia Perpessicius,
a oferit in tdlmacire maghiara intreaga opera poeticd eminesciana, nu
numai antumele si postumele, dar si fragmentele si poeziile de debut. E de
amintit contributia istoricilor literari maghiari la cunoasterea mai profunda
a poeziei lui Eminescu, incepand cu cartea publicata de profesorul Szdcs
Géza din Sibiu, si continudnd cu monografia lui Kakassy Endre (1962),
lucrare distinsd cu premiul de critica al Uniunii Scriitorilor, precum si
sinteza profesorului Galdi Laszlo, despre stilul poetic al lui Mihai
Eminescu.

Dupa 1944 incepe o noud perioada si in istoria receptdrii maghiare
a lui Mihai Eminescu. Statul socialist pune la dispozitie — de altfel din
considerente fundamental propagandistice — fonduri banesti insemnate,

7 Cristea l11és, Eminescu élete és miivei. Tanulmdny az ujabb romdn irodalom korébdl,
Aurora Ny. Szamos-Ujvar, 1895.
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care 1nsd au deseori sansa sd fie gospodarite de oameni responsabili, pentru
promovarea unor valori autentice, pentru tdlmacirea reciproca a literaturii
romane 1n limba maghiara si a literaturii maghiare in limba romana. Primul
volum Eminescu apare in aceastd perioada in anul 1947, la Budapesta, sub
ingrijirea poetului si traducatorului Jékely Zoltan, fiind editat de Societatea
Roméano-Maghiara din capitala Ungariei. Apoi urmeaza o editie bilingva
de la Bucuresti, cu prilejul centenarului nasterii lui Eminescu (1950). Un
alt tom este tradus si publicat de Frany6 Zoltan (1961), care de altfel este
st unul din traducatorii in limba germand ai poeziei eminesciene. Dar
realizarea cea mai impundtoare este, fard indoiala, editia ingrijitd de Kacso
Sandor (in 1966, cu o reeditare in 1984), editie care a cuprins in cele
aproape 600 pagini nu mai putin de 280 poezii, asadar aproape intreaga
opera poetica a lui Mihail Eminescu. Ingrijitorul acestei editii a reusit sa
mobilizeze 32 de traducatori maghiari din Romania si Ungaria. Cu ocazia
centenarului mortii lui Mihai Eminescu, in 1989, Editura Kriterion a scos
de sub tipar, sub Ingrijirea istoricului literar Mdzes Huba (el insusi exeget
al variantelor maghiare ale poeziei Glossa), volumul de sinteza, intitulat
Eminescu in literatura maghiara (Eminescu a magyar irodalomban), cu
cele mai bune talmaciri (In mai multe variante) ale poeziilor eminesciene,
si cu cele mai semnificative exegeze si interpretdri ale operei®.

Dupa 1989, nimic demn de semnalat nu s-a mai inregistrat in acest
domeniu. In epoca internetului, insa, multi unguri descoperd poezia lui
Eminescu, bine reprezentatd in paginile maghiare’ si tot acum se remarci
incercari de noi traduceri, chiar daca deocamdata la nivelul de amator.

Statui si strazi Eminescu

In Ungaria, exista cateva strizi care poartd numele poetului Mihai
Eminescu. De asemenea, poetul este onorat si prin busturi si plachete
memoriale.

In Ungaria, primul bust al lui Eminescu a fost inaugurat in curtea
Institutului Cultural Roman din Budapesta (atunci: Centrul Cultural al
Romaniei), pe 15 ianuarie 1993, la doar cateva luni de la inaugurarea
acestei institutii (pe 8 octombrie 1992), fiind donat de catre judetul Bihor,
Oradea, prin Viorel Horj, director al Directiei pentru Culturd, Culte si
Patrimoniu Cultural National Bihor si Constantin Malinas, directorul

8 David Gyula, ,,Eminescu in constiinta literard maghiari”, in revista Romdnia Literara,
Revista Uniunii Scriitorilor din Romania, nr. 7, 2000.

° De exemplu: http://mek.oszk.hu/02200/02203/html/eminind.htm, http://www.
magyarulbabelben.net/works/ro/Eminescu, Mihai-1850/Lacul/hu/5421-A t%C3%B3.
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Bibliotecii judetene ,,Gheorghe Sincai” Bihor. A participat si ministrul
Culturii din Basarabia, iar Directorul Centrului Cultural al Romaniei de la
Budapesta in acele vremuri era regizorul oradean loan Ieremia, care mai
tarziu a fost director al Teatrului National ,,Mihai Eminescu” din
Timisoara. Statuia a fost initial in patrimoniul Muzeului Téarii Crisurilor
din Oradea, de acolo a fost mutatd la Budapesta, in fata sediului ICR.
Bustul lui Eminescu a fost asezat pe un soclu de marmura de la Vascau,
inalt de aproximativ 1,80 metri, amplasat atunci in fata curtii de la intrarea
in institutie.

Vechea cladire a redactiei revistei Familia din Budapesta nu mai
existd. Dar pe frontispiciul noii cladiri se afla o placd memoriald, care
atesta existenta redactiei revistei Familia. Publicatia si-a avut sediul la
intalnirea strdzilor Vaci si Nyary Pal, intre anii 1865-1880, ulterior
mutandu-se la Oradea. Pe placa amplasatd in 1992, scrie: ,, Pe acest loc se
afla cladirea in care revista , Familia” redactata de losif Vulcan, a
publicat la 9 martie 1866 prima poezie a celui mai mare poet roman Mihai
Eminescu.”

Al doilea bust Eminescu din Ungaria se aflad la Apateu, un sat locuit
de romani, in curtea bisericii ortodoxe. Acesta este darul fostului rector al
Universitatii din Oradea, prof. dr. ing. Teodor Maghiar, fiind inaugurat in
ziua de 4 noiembrie 2000. Era Anul Eminescu, implinindu-se 150 de ani
de la nasterea Luceafarului poeziei romanesti. Realizatorul lucrarii a fost
[larion Voinea.

La 15 ianuarie 2014, in satul Micherechi, la initiativa unor
locuitori, primdria a asezat la capatul strazii Eminescu o piatra-monument
pe care se afla o placd memoriala pe care scrie: ,, Mihai Eminescu — 1850—
1889 — Fiecare popor si fiecare epocd/ Sta pe umerii vremurilor trecute”.
Blocul de marmura pe care e asezatda placa memoriald Eminescu a fost
daruita de Primaria orasului Beius, prin primarul Adrian Domocos.

La initiativa Universitdtii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Liga
Culturald Romana a daruit, in ziua de 12 iunie 2016, Capelei Ortodoxe
Romane din Budapesta o placd memoriala dedicata aniversarii a 150 de
ani de la debutul in revista Familia din Pesta, al poetului Mihai Eminescu.

In Ungaria, in trei localitati (Gyula, Micherechi si Chitighaz) exista
strdzi ce poartd numele lui Mihai Eminescu. La Gyula, strada Eminescu
exista din anul 1948 si este strada principald a cartierului numit Orasului
Mare Romanesc. Numele acestei strazi pe vremuri a fost Hosszu utca
(strada Lungd). Sculptorul Stefan Oroian, care locuieste pe aceasta strada,
declara pentru saptamanalul Foaia romaneasca, din Gyula: — Cand eu m-
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am mutat la Jula, strada pe care locuiesc se numea deja strada Eminescu.
Cdnd am contact cu oameni din Romdnia si se intereseaza de adresa mea,
sunt satisfacuti cand aud ca stau pe strada Eminescu. Strainii insa imi
scriu adresa de foarte multe ori ciudat, dupa auz, “Emineszku”. Eu am
aflat de la preotul Teodor Misaras ca exista pe aceasta strada loc de casa.
Cdnd ne-am mutat noi aici, pe aceasta strada trdiau inca multi romani
bastinasi din Jula.

In localitatea Chitighaz, o stradi a primit recent numele poetului
roman. Conform deciziei din 20 octombrie 2015, a consiliului local, au
fost schimbate numele a opt strazi. Una din aceste strazi a fost cea care
pana atunci se numise Filimon Sarbu, dupa fostul activist comunist roman,
care a fost executat in perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial, fiind
acuzat de sabotaj. Dupa instaurarea regimului comunist in Romania,
Filimon Sérbu a fost declarat erou de autoritatile statului roman. Astfel,
dupd Gyula si Micherechi, si comuna Chitighaz are o strada ce poarta
numele lui Mihai Eminescu.

In concluzie, viata si opera poetului national al romanilor, Mihai
Eminescu, sunt prezente in cultura maghiard datoritd numarului mare de
traduceri, precum si atasamentului fatd de acest poet al comunitatii
romanilor din Ungaria, dar si al maghiarilor din Roméania. Publicul larg
apreciaza mai ales poezia de dragoste. Exista chiar si o melodie de muzica
usoara al carei text este reprezentat de traducerea poeziei De ce nu-mi vii...
Piesa a fost compusd in 1976, traducerea 1i apartine lui Képes Géza,
muzica e a compozitorului Malek Miklos, interpret fiind Szécsi Pal, o voce
indragitd Tn muzica pop maghiard a anilor 1970. Traduceri ale aceleiasi
poezii erau recitate si la ceremoniile casatoriilor civile, o traditei din
Ungaria socialista, cand casdtoria religioasa nu era recomandata.
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EMINESCU iN LIMBA ENGLEZA:
INTRE PROIECT SOLITAR
SI TRADUCERE COLABORATIVA

Daniela Haisan

Abstract:

The paper deals with a series of key-moments in the history of
translating Eminescu into English from the point of view of the type of
translation: individual or collective. We distinguish here between the
notably solitary translators and the pairs of translators (which can make
up a duo, a tandem or a binom), on the one hand, as well as the various
groups of translators, on the other. We aim at outlining both transparent
and ,, hidden” collaborations, which never cease to confirm the main
catalysts and ferments of retranslation.

Keywords: literary translation, retranslation, collaboration,
prosody, recitability

Introducere

Eminescu iIn traduceri este o tema mereu de actualitate, care
preocupd in egala masura specialisti din literaturd si din traductologie.
Cauza lui Eminescu in strainatate a fost adesea pledata (v. Martin, Moraru
si Terian, 2018 — un volum de data relativ recentd), si totusi el este in
continuare perceput ca un poet national cvasi-necunoscut in afara
granitelor tarii de origine, in ciuda universalitatii operei sale. Precaritatea
receptarii si valorificarii externe a operei eminesciene este adesea explicata
(cum o face si loana Bot, 2011) prin mediocritatea versiunilor acestei opere
in alte limbi, realizate de regula de poeti care — sugereaza Bot — se implica
in traducerea lui Eminescu doar ca sa-si asigure ei insisi consacrarea.

Existd premii care se acordd pentru traducerea si promovarea
operei eminesciene (cum este cel initiat de Memorialul Ipotesti in anul
2011), tocmai pentru a stimula productia dar si calitatea traducerilor din
Eminescu, dar acest lucru nu poate schimba faptul ca traducatorii si
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traducerile vor constitui intotdeauna o categorie eterogena (din mai multe
puncte de vedere).

O posibild clasificare a traducerilor (si implicit a traducatorilor)
operei lui Eminescu ne propunem si noi in lucrarea de fatd — mai exact, a
traducerilor In limba engleza. Despre aceasta tema s-a scris destul de mult
—remarcam 1n acest sens studiul recent al Ioanei Alexandra Lionte din anul
2019, ,,The English Translation of Mihai Eminescu’s Poetry”, care
foloseste mai multe criterii In stabilirea unei tipologii a traducatorilor.
Astfel, cercetatoarea distinge, pe de o parte, intre vorbitori ne-nativi de
engleza care au locuit in Romania, vorbitori ne-nativi care au locuit in
strainatate, si vorbitori nativi care au avut contact, la un moment dat, cu
cultura romana, fara sa fi vizitat neaparat si tara. O altd distinctie operata
de Lionte este aceea intre traducatori profesionisti si neprofesionisti. In ce
ne priveste, un criteriu important ni se pare a fi si acela Intre traducatorii
care reprezintd zona academicd (Petre Grimm, Leon Levitchi, Andrei
Bantas, Ana Cartianu — toti profesori la Facultati de Litere din Bucuresti
sau din tara in diverse epoci) §i cei care reprezintd zona asa-zis non-
academica, reprezentatd de muzicieni (a se vedea: Dimitrie Cuclin), agenti
secreti (cazul lui Kurt W. Treptow) sau simpli elevi, foarte talentati (cum
a fost Corneliu M. Popescu). Pentru prezenta lucrare nsd, pornim de la un
alt criteriu de clasificare (din cate stim nedezbatut inca pe terenul
eminescologiei conjugat cu cel al traductologiei): este vorba despre
traduceri ale operelor eminesciene realizate in colaboare, prin comparatie
cu cele realizate (implicit sau declarativ) individual. Un cunoscut exemplu
de traducere in colaborare este cel al Sylviei Pankhurst cu I. Olimpiu
Stefanovici-Svensk, pe cand despre Corneliu M. Popescu sau despre A. G.
Sahlean se stie ca au lucrat (mai mult sau mai putin) de unii singuri.

Traducere individuala vs. traducere colaborativa

Inainte de a prezenta tipologia traducerilor din Eminescu pornind
de la criteriul enuntat mai sus, este necesard o detaliere a acestei opozitii
fundamentale intre traducerea individuala si traducerea colectiva sau
plurala, sau, asa cum am precizat in titlu, intre traducerea ca proiect solitar
si traducerea colaborativa.

Miza filosofica, epistemologia traducerii plurale au fost dezbatute
in ultimul deceniu de mai multi traductologi, dupa o lunga perioada in care
traducerea colectiva a fost adesea practicata, fard a prezenta vreun interes
pentru teoretizare. In 2013 apare insa un prim jalon in istoria acestei sub-
ramuri 1n sociologia traducerii: volumul Collaborative Translation and
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Multi-Version Texts in Early Modern Europe (Ashgate, Farnham si
Burlington), semnat de Belén Bistu¢, care va fixa definitiv aceasta
sintagma (i.e. ,,traducere colaborativa”) in literatura de specialitate. Cativa
ani mai tarziu, Marie-Anne de Béru repune in dezbatere acest subiect,
pornind de la un studiu de caz (,,Traduire en équipe: Ken Follett”, in
Translittérature n° 51 / 2017) prin care subliniazd necesitatea, in cadrul
grupului de traducatori care lucreaza la o traducere, a unei repartizari foarte
clare a rolului fiecaruia, a increderii reciproce, a abnegatiei, i nu in ultimul
rand, a unui lider de grup. In acelasi an, o densd monografie publicati de
Miguel A. Jiménez-Crespo la editura John Benjamins (Crowdsourcing and
Online Collaborative Translations. Expanding the Limits of Translation
Studies) analizeaza acelasi segment marginal dar plasandu-1 in cadrul (din
ce in ce) mai larg al traductologiei actuale. Tot Tn 2017, o fructuoasa
colaborare editoriala (Anthony Cordingley si Céline Frigau-Manning)
duce la aparitia unui alt volum pe tema traducerii colaborative
(Collaborative Translation: From the Renaissance to the Digital Age),
care, asa cum ardatam si in lucrarea ,,Splendeurs et mys(t)eres de la
traduction collaborative” (2018), oferd o imagine globala a fenomenului,
scrutat atdt in diacronie, cat si in sincronie. Cat despre volumul bilingv
Traduire a plusieurs / Collaborative Translation, aparut in 2018 sub
coordonarea lui Enrico Monti si a lui Peter Schnyder, acesta oferd o
bogatie si o varietate a situatiilor analizate demne de o carte de capatai in
domeniu.

Ce realizeazd in primul rand aceastd din urma carte este sa
demonteze imaginea caricaturald a traducatorului, adesea reprezentat
iconografic ca un sihastru inchis intr-un turn de fildes!, in completi izolare
fatd de lumea exterioard, avand alaturi nimic altceva decat asa-numitul
,text original” si cateva dictionare. Sunt ilustrate pas cu pas, pornind de la
exemple concrete, diverse tipuri de relatii pe care traducatorul, chiar
lucrand singur la o traducere, le Intretine pe parcursul traducerii, uneori cu
autorul insusi al textului pe care il traduce, alteori cu alti traducatori, cu
comanditarul traducerii, cu editorul, cu revizorul traducerii, sau chiar cu
publicul traducerii sale. De altfel, asa cum aratd Enrico Monti inca din
Introducere, istoria traducerii este plina de exemple de traduceri realizate
in colaborare (in Evul Mediu, aceasta era practica obisnuitd, si nu
traducerea individuald; textele religioase, Biblia, textele filosofice au fost,
de-a lungul timpului, traduse in colectiv); retorica traducatorului unic s-a

' Cf. Gambier (2012).
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instalat dupa Renastere si a intrat din nou 1n declin, mai ales n ultimii zeci
de ani, in care traducerea a dobandit un important sprijin tehnologic.
(Monti, 2018: 9)

Pe de alta parte, traducerea colaborativa, desi este o sintagma
suficient de explicitd, ascunde o realitate proteiforma, cu multiple
conotatii. Traductologul Anthony Pym, de exemplu, o defineste ca pe un
tip de traducere ,,comunitara”, similara conceptului de crowdsourcing (in
care munca este in mare parte voluntara, deci neremunerata, si realizata
deseori spontan si mai ales online), Tnsa declara deschis ca prefera termenii
,participativa” sau ,,voluntara”, mai greu asociabile ideii de tradare, de
ajutor dat dugsmanului, pe care o poate sugera ,,colaborarea” (Pym, 2011).

Ar mai trebui apoi sa distingem intre traducerea in cooperare (sau
cooperativa) si traducerea in colaborare (sau colaborativa). Conform
ghidului practic al muncii in colaborare elaborat de Alexandre Piquet
(2008), cooperativ si colaborativ nu sunt sinonime perfecte. Prin
cooperativ se subintelege un lucru in echipa in care exista o coordonare,
un termen-limitd i mai ales o ierarhie foarte precisa. Traducerea
colaborativa, in schimb, nu presupune o repartitie a priori a rolurilor, ci
pur si simplu un lucru in comun cu sarcini si scopuri comune, tofi membrii
grupului lucrand cu aceleasi aspecte. Astfel, avand in vedere ca traducerea
cooperativa de fapt nici nu este reprezentata in cazul lui Eminescu, am ales
inca din titlu termenul colaborativ, in ciuda sensului sau secundar, vag
ilicit, sugerat de Pym.

Traducerea colaborativd poate lua mai multe forme. Cea mai
simpla este, desigur, aceea a unui duo de traducatori (unii traducatori
provenind de pe taramuri lingvistice si culturale diferite si lucrand in
tandem, altii unindu-se pe ratiuni de complementaritate a competentelor
sau de simpla afinitate, dupa cum vom vedea in graficul prezentat in
urmitoarea parte a lucrarii). In traducerea realizati de mai mult de doi
traducatori, pe de altd parte, leitmotivul este intotdeauna reprezentat de
leadership.

Binom, duo, grup

In cele ce urmeaza, vom prelua partial clasificarea propusi de Jean-
René Ladmiral (2018) a tipurilor de cuplu / grup in traducere, pe care o
gasim aplicabila la traducatorii lui Eminescu. Daca traducerea in binom
este definitd drept ,traducere elaborata de doud persoane avand
competente diferite si complementare” (Ladmiral, 2018: 23, traducerea
noastrd), un duo reuneste, dupa acelasi cercetator, doi traducatori din
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motive de afinitate psiho-relationala, fara sa existe un clivaj de competente
intre cei doi parteneri, ci mai curdnd o complementaritate si o sustinere
reciproca (ibidem).

Distingem astfel, in tabelul nostru de mai jos, intre trei tipuri
fundamentale de modalitati de lucru pe care le-am identificat bine ilustrate
de categoriile diverse de traducdtori ai lui Eminescu. Avem reprezentat
mai intai binom-ul, care presupune un tandem de ordin lingvistic (in care
traducatorii fie sunt, unul — cunoscator al limbii-sursa, celalalt — cunoscator
al limbii-tinta, fie colaboreaza din motive de afinitate psiho-relationald):
este cazul, de exemplu, traducatorilor lui Eminescu Sylvia Pankhurst si 1.
Olimpiu Stefanovici-Svensk. Duo-ul, pe de alta parte, este format din doi
traducatori care sunt ambii cunoscatori ai celor doud limbi implicate in
traducere, dar aleg sa colaboreze pentru ca se completeaza foarte bine,
avand competente diferite. Este cazul Brendei Walker, care a tradus, de-a
lungul timpului, cu Stelian Apostolescu si cu Horia Florian Popescu
(primii doi colaborand, de altfel, si la traduceri din Lucian Blaga — unde,
de asemenea, lirismul primeia s-a completat cu spiritul cartezian al celui
de-al doilea).

BINOM DUO GRUP (a) GRUP (b)
tandemuri lingvistice competente arhetipul colaborari
diferite traducerii plurale ascunse
un
cunoscator afinitate dimensiune recursul la
alLS +un psiho- complementaritate pedagogica traduceri
cunoscator  relafionala intrinseca anterioare
alLT
Brenda Walker & Discovering
Sylvia Pankhurst & Stelian Eminescu; A G
l. Olimpiu Stefanovici- Apostolescu / ateliere de s e
: . ahlean
Svensk Horia Florian traducere
Popescu informale

Figura 1. Traducerea plurala: Binom, duo, grup
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In ceea ce priveste traducerea in / de grup, care este de fapt
arhetipul traducerii plurale, aici putem vorbi (in special in ce priveste
istoria traducerilor din Eminescu in engleza), de o dimensiune intrinsec
pedagogica, exploatata, printre altii, de un profesor de engleza pe site-ul
Discovering Eminescu, realizat impreuna cu elevii sai (site care, este drept,
tinde sa fetisizeze traducerile din Eminescu realizate de Corneliu M.
Popescu mai mult decat sa propuna versiuni noi), si, de asemenea, si de
catre subsemnata, in cadrul unor seminarii de traducere realizate cu
studentii de la Litere din anul al IlI-lea carora le propun, de cétiva ani
incoace, cate un text de Eminescu spre traducere. Principala problema a
grupului (cu atdt mai mult cu cat el este numeros) este, asa cum am
subliniat deja, aceea a unui lider de grup, care sa tind evidenta tuturor
versiunilor de traducere si sd8 modereze negocierea solutiei ultime, optime,
precum si sa aplaneze eventualele conflicte de opinii.

Uneori, colaborarea intre traducdtori nu este transparentd, nu este
oficiala, si nici macar nu are loc in sincronie, ci este vorba despre asa-numita
colaborare implicita, adesea ascunsa — collaboration cachée, despre care
vorbeste traductologul Muguras Constantinescu (2018), referindu-se la
romanul La lectrice de Raymond Jean, un text extrem de bogat in citate, ceea
ce a condus la o ,,colaborare non-mutuald” intre traducatoarea in limba
romana a acestui roman (i.e. Muguras Constantinescu) si alti traducatori care
tradusesera deja Tn romana diversele opere din care se citeaza in La lectrice.
Acest tip special de colaborare asincrona este ilustrat, credem noi, de
traducatorul A. G. Sahlean, care analizeaza foarte minutios traducerile
predecesorilor sai inainte de a traduce el Insusi si, Intr-un fel, traduce tocmai
ca reactie la versiuni pe care le considera nemulfumitoare si simte nevoia sa
le corecteze. Totusi, desi critic fatd de predecesori, el se sprijind tocmai pe
succesele sau insuccesele acestora in propriul sau proiect al traducatorului. i,
a propos de proiectul traducatorului, termen pe care 1l folosesc, de asemenea,
in titlu, trebuie precizat ca il folosesc in sensul bermanian, consacrat; pentru
traducatorul si traductologul Antoine Berman un ,projet de traduction”
(Berman, 1995: 76) este determinat de pozitia traductiva dar si de exigentele
specifice operei-sursd, care influenteaza felul in care traducatorul se va achita
de sarcina sa si 1i va afecta maniera de a traduce, dincolo de influentele
tributare comanditarului. Mai deschid aici o mica paranteza pentru a observa
ca in cazul traducerilor din Eminescu in limba engleza, exista rareori un
comanditar extern; de regula, traducatorii si-au propus ei insisi, din drag de
Eminescu, sa-i transpuna operele in limba lui Shakespeare.
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Traducerea ca proiect solitar: Corneliu M. Popescu

Un eveniment singular dar binecunoscut in cadrul cronologiei
traducerilor din Eminescu din perioada comunista este momentul Corneliu M.
Popescu. Folosesc aici adjectivul singular atat cu sensul de ,,unic”, cat si ca
sa subliniez faptul ca el este probabil printre putinii traducatori ai lui Eminescu
al caror proiect de traducere a fost cu adevarat, din cate se pare, unul solitar.
Discipol al faimosului profesor de engleza Ion Kleante Gheorghiu, Popescu
traducea Eminescu in vacante, mai mult pentru relaxare, intr-un banal caiet cu
patratele. Manuscrisul cu 69 de poeme traduse de acesta pe cand era
adolescent a fost publicat postum, in 1978, la Editura Eminescu. Cu un an
inainte, in 1977, cum bine se stie, genialul traducdtor murise in Bucuresti la
cutremurul din 4 martie, la varsta de 19 ani.

Posteritatea I-a omagiat si continud sa-1 omagieze pe Corneliu M.
Popescu pentru calitatea traducerilor sale (e.g. 1n 1983, The Poetry Society
din Marea Britanie a instituit Premiul european de traducere de poezie, in
memoria sa, iar pe plan national existda un Concursul de Traduceri
,»Corneliu M. Popescu”, ajuns, in 2019, la editia a 16-a).

Ce anume 1l distinge pe Corneliu M. Popescu intre alti traducatori
ai lui Eminescu? Principalele marci ale stilului sdu traductiv se regasesc,
dupd parerea noastrd, In primul rand in preocuparea sa pentru latura
sonord. Foarte atent la melodicitate, el a reusit sa capteze, printr-un stil
melifluu echilibrat, cantabilitatea recognoscibild a versului eminescian. in
al doilea rand, Popescu se remarca printr-un act cu adevarat temerar si
destul de rar: reportul sau pastrarea in versiunea engleza a unor cuvinte cu
important substrat culturemic precum ,doina”, ,cobzad”, ,candeld”,
,toaca”, precum si predilectia pentru forme arhaice.

Ca ilustrare — fie si fragmentara, oferim o strofa din poezia La
steaua... in traducerea lui Corneliu M. Popescu — o mostra a stilului sau
traductiv.

La Steaua... (Mihai Eminescu) To The Star (C. M. Popescu)
La steaua care-a rasarit So far it is athwart the blue
E-o cale-atét de lunga, To where yon star appears,
Ca mii de ani i-au trebuit That for its light to reach our view

Luminii sa ne-ajunga. Has needed thousand years.

Tabel 1. La steaua... in traducerea lui C. M. Popescu
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Duo: Sylvia Pankhurst & 1. Olimpiu Stefanovici-Svensk

Entuziasmul individual pentru traducerea lui Eminescu in engleza
nu este, cu sigurantd, o raritate in istoria traducerilor din limba romana in
limba engleza. Pe de alta parte, poate cd nu este intamplator faptul ca Mihai
Eminescu incepe sa patrunda in constiinta strainatatii, in anul 1930, gratie
unei colaborari. Vorbim aici despre traducerea semnatd de catre Sylvia
Pankhurst si I. Olimpiu Stefanovici-Svensk la editura Kegan Paul, Londra
(Poems of Mihail Eminescu): un volum cu zece opere eminesciene insotit
de o scrisoare a lui George Bernard Shaw si de o introducere de Nicolae
Iorga.

Desi nu se poate vorbi despre o prima traducere (sau traducere-
introducere) a lui Eminescu 1n limba englezd, intrucat, conform
cercetarilor realizate de Ioana Alexandra Lionte, au fost identificate texte
anterioare — cum ar fi Crdiasa din povesti, tradusd de William Beatty-
Kingston (1877) sau Somnoroase pasarele, tradusd de Charles Upton-
Clark (1922) (Lionte, 2019) — totusi acest volum este prima incercare
coerentd de transpunere in engleza a unei selectii eminesciene. Un volum
deosebit de elegant, legat in piele rosie, Poems of Mihail Eminescu
continea traducerea urmatoarelor texte: Calin. File din poveste, Imparat si
Proletar, Strigoii, La mijloc de codru, La steaua, Somnoroase pasarele,
Sonet. Oricate stele, Peste varfuri, De ce nu-mi vii, Si daca ramuri.

Se pare ca aceastd colaborare intre un vorbitor nativ de limba
romand (Stefanovici-Svensk) si o vorbitoare nativda de limba engleza
(Sylvia Pankhurst) a fost, de asemenea, asincrona: traducerea literala,
realizata de Stefanovici-Svensk, aflat pe atunci la studii in Marea Britanie,
a fost prelucrata ulterior de Pankhurst, care a lucrat foarte mult la
versificatie.

Cunoscuta indeosebi ca poeta, Sylvia Pankhurst a fost si militanta
pentru drepturile femeilor din lume (fiicd Emmelinei Pankhurst, lider
recunoscut al sufregetelor din Marea Britanie), consiliera si prietena a
Imparatului Etiopiei si remarcabild sustinitoare a luptei de eliberare a
Etiopiei. Totodata, ea a fost si o buna cunoscatoare a culturii romane,
pentru care Eminescu nu a fost nicidecum o pasiune conjuncturali. In
Prefata la lucrarea Etiopia: O istorie culturala, Sylvia Pankhurst
marturiseste faptul ca a descoperit Romania prin intermediul lui Eminescu.
O sintagma folosita adesea de Pankhurst in legatura cu Eminescu —
»cetatean al lumii” (citizen of the world) — va avea un ecou de lunga durata
in domeniul criticii literare. Totusi, in momentul in care si-a dorit sa
traducd din Eminescu, Sylvia Pankhurst nu stdpanea limba romana
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indeajuns, drept pentru care ea s-a sprijinit pe versiunile literale furnizate
de Olimpiu Stefanovici.

Despre acesta din urma se cunosc relativ putine lucruri: stim ca
dupa definitivarea studiilor In Marea Britanie a predat engleza la Cluj, ca
a publicat lucrari de foneticd comparata (e.g. ,,Vocalele fara voce in
romaneste”, in Dacoromania. Buletinul “Muzeului Limbei Romdne” VI,
Editura Institutului de Arte Grafice ,,Ardealul”, 1929-1930, pp. 369-374),
ca atradus The Man versus the State a lui Herbert Spencer in 1924 si cateva
dintre povestile lui Oscar Wilde pentru copii (The Devoted Friend /
Prietenul devotat, The Happy Prince / Printul fericit, The Nightingale and
the Rose / Trandafirul si privighetoarea®, The Selfish Giant / Uriasul
egoist). Ca traducator al lui Wilde, 1. Ol. Stefanovici-Svensk nu exceleaza.
Desi traducerea este in general coerentd, cu cateva exemple de rarad
poeticitate, un registru disonant, multitudinea de arhaisme, regionalisme si
forme greoaie 1i scad mult din valoare. Probabil insa cd versiunea bruta a
liricii eminesciene pe care i-a oferit-o Sylviei Pankhurst spre prelucrare a
fost utila si nu i-a tradat neaparat stangacia ocazionald in redactare.
Comentariul deliberat ambiguu al lui George Bernard Shaw din prefata
volumului, care gaseste traducerea ca fiind ,,astonishing and outrageous”
[uimitoare si scandaloasd], nu a impiedicat, ba probabil chiar a contribuit
la reeditarea de noua ori a acestui volum.

Daca la Corneliu M. Popescu am vazut arhaisme, aici observam,
paradoxal, desi e o traducere mai veche cu aproape o jumatate de secol,
termeni mai tehnici, mai moderni. Reluam aceeasi strofa din La steaua...,
spre ilustrare. Versiunea Sylviei Pankhurst este, se poate observa foarte
usor, impecabild din punct de vedere prozodic; daca lasam la o parte doua
reordonari minore ale topicii, putem spune ca este o traducere cvasi-
literala, cvasi-interliniara.

La Steaua... (Mihai Eminescu) To The Star (S. Pankhurst)
La steaua care-a rasarit Onto the star that now appears
E-o cale-atat de lunga, So far indeed in transit
Ca mii de ani i-au trebuit Its light would take a thousand years
Luminii sa ne-ajunga. To reach our vision’s orbit.

Tabel 2. La steaua... in traducerea Sylviei Pankhurst

2 Titlurile in limba romand sunt cele pe care le-a dat I. Olimpiu Stefanovici-Svensk. Ele
sunt in general literal transpuse, cu exceptia lui The Nightingale and the Rose, unde
traducatorul a preferat o inversiune (Trandafirul si privighetoarea).
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Traducerea colaborativa clasica: grupul

In ceea ce priveste traducerea colaborativa clasica, cea realizati
intr-un grup sau de catre un grup de traducatori, am ales ca exemplu un
experiment pe care il pun in practicd de cativa ani impreuna cu studentii
anului al IIl-lea in cadrul unui seminar de traduceri. Cu aceste ocazii,
remarcam ce presupune traducerea in limba engleza, al carei monosilabism
o transforma, asa cum spune Peter Newmark, in ,,/ingua franca globald a
traducerii” (Newmark, 2005: 98-99).

In general, procedura de lucru este urmitoarea: dupi cateva
exercitii pregatitoare, studentilor le este propusa o strofa sau o poezie mai
scurta a lui Eminescu spre traducere, lucrand pe grupe. Desigur, una dintre
chestiunile problematice in aceastd metoda este nevoia unui lider care sa
coordoneze dezbaterile, negocierile, rol pe care si-1 asuma, prin rotatie,
unul dintre studenti sau eu insdmi. Ar mai trebui spus ca, desi mai multe
capete gindesc mai bine decat unul singur, astfel de exercitii nu garanteaza
in mod automat, asa cum bine aratd si Enrico Monti in Traduire, une
démarche plurielle, nici calitatea produsului final, §i nici rapiditatea
procesului de traducere (Monti, 2018: 14). Exista o inertie a participantilor
la acest joc care trebuie, in primul rand, invinsa. Fiecare participant poate
propune propria solutie pentru o unitate de traducere anume §i Tmpreund se
decide versiunea finala, care este apoi revizuitd de un alt grup, care nu a
participat efectiv la traducere. Dupa Fabio Regattin (2018), aceste etape ale
colaborarii (traducerea, confruntarea, alegerea, fasonarea versiunii finale) nu
inseamna neapdrat o abordare recomandabild, deoarece, dacad exista cate o
solutie diferitd pentru fiecare unitate de traducere, exista totodata si riscul
obtinerii unui text compozit si neuniform din punct de vedere stilistic. Credem
insa ca vitala este tocmai ultima etapa, a filtrarii inteligente a textului obtinut
in colaborare, astfel incat sa se asigure unisonul, fara distrugerea originalitatii
solutiilor individuale.

Desigur, aceste ateliere au un evident scop pedagogic si vizeaza
invatarea, aprofundarea limbii engleze; totodata insd, cele mai bune
rezultate sunt popularizate, in semn de modest omagiu Poetului national.
Pe langa aceasta, mi se pare ca acest gen de practica traductiva contribuie
si la nuantarea relatiilor colegiale, empatice intre studentii care
colaboreaza la traducere si vad un rezultatul concret al muncii lor.

Expunem mai jos traducerea unui grup de studenti de la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, in cadrul unui seminar de
traduceri din ianuarie 2019:
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Poet (Mihai Eminescu)
Sa torni la rime rele,
Cu dactile in galopuri,
Cu gandiri nemistuite
Sa negresti mai multe topuri;

Si cand vezi vreo femeie
Sa te-nchini pan’ la pamant
Si de-a sta ca sa-{i vorbeasca

Sa inghitj orice cuvant;

Nespalat, neras sa umbli,
Si rufos si desuchet -
Toate-acestea impreuna
Te-arat-a fi poet.

The Poet® (grup de studenti, 2019)
To pour these rhymes so sour,
In gallop throwing lines,
With raw and sloppy meaning
To blot the sheets with signs.

And when you see a woman
To bow and touch the ground
And while she speaks you spit

The words you never found.

All unkempt and scruff, you know it,*
Showing that you are forsaken,
All of these together taken
Out of you will make a poet.

Tabel 3. Poet... in traducere colectiva

Colaborari asincrone, ,,ascunse”,

sau retraducerea ca replica: A. G. Sahlean

Faimoasa ,,ipoteza a retraducerii”, formulata si nuantata in decursul
timpului de numerosi traductologi (v. Berman, Bensimon, Chesterman etc.),
precum si ceea ce se numeste Tn mod curent ,teoria retraducerii”’, dupd o
sintagma consfintitd, intre altii, de Brownlie (2006), principalul catalizator
al retraducerii rezida in dorinta de a imbunatati calitatea unei versiuni mai
vechi a unui text original dat (numit in literatura de specialitate si text-sursa).
Or, cum se poate realiza acest lucru, decat printr-o noua traducere? Este
tocmai ceea ce l-a determinat pe A. G. Sahlean sd retraduca poezia
eminesciana: insatisfactia fata de traducerile existente. Exista, in cazul sau,
o documentare foarte minutioasa, o filtrare atentd a versiunilor anterioare,
supuse congtiinte critice si amendate ca atare. Astfel, Adrian George
Sahlean, absolvent de studii de filologie (Facultatea de Limbi si literaturi
strdine a Universitatii din Bucuresti, sectia engleza-spaniola, absolvitd in

3 Autorii primelor trei strofe au fost studente la Facultatea de Litere si Stiinte ale
Comunicarii de la Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava, din anul al III-lea, promotia
2019, diverse specializari cu Engleza: Irina Cupco, Sabina Mandici, Marinela laschiv.

4 Cea de-a treia strofd apartine subsemnatei, care a contribuit la traducerea colectiva
realizatd In cadrul seminarului de traduceri din ianuarie 2019.
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1975), cu o teza de licenta pe dificultatile traducerii din romana in engleza,
sub coordonarea prof. Leon Levitchi, dar si cu studii de psihanaliza la
Boston (2002), nu numai ca a tradus Eminescu in semn de riposta fata de
versiunile anterioare, ci si-a si (psih)analizat aceastd operd intr-o carte
intitulatd Migalosul cronofag. Traducind Eminescu: Caiete de atelier
(Editura Masina de scris, Bucuresti, 2014), care a primit Premiul Cartea
Anului pe anul 2014, acordat de Filiala Bucuresti Traduceri Literare a
,Uniunii Scriitorilor din Romania”. Ulterior, in 2016, autorul va primi si
Premiul pentru traducerea si promovarea operei eminesciene, premiu initiat
de Memorialul Ipotesti in anul 2011. Mai mult, nici recunoasterea
internationald nu s-a lasat mult asteptatd. Asa cum subliniaza si George
Volceanov (2015), traducerile lui Sahlean din Eminescu au fost puse pe
muzica de mai multi compozitori americani si romani de muzica clasica si
de jazz, iar versiunea Luceafarului semnata de el a stat la baza unor
spectacole de teatru experimental la New York, in timp ce Oda in metru
antic a devenit sursa de inspiratie pentru poetul american W. C. Cross.

Dupa cum ne sugereaza subtitlul cartii (i.e. Caiete de atelier), locul
traducdtorului este in atelier, printre dictionare, carti de referinta, alte
traduceri, mai vechi sau mai noi. Sahlean nu este insa nici pe departe un
traducator solitar, cum s-ar putea crede, ci insotit permanent de ,,vocile”
traducatorilor premergdtori, cu care polemizeaza permanent in cartea
numita mai sus, in traduceri, in interviuri, in care, la fel ca in ,,colaborarea
ascunsd”, nu exista reciprocitate. Astfel, adept convins al traducerii
prozodice, el infiereaza acele versiuni ce, in opinia sa, nu respectd deloc
prozodia originalului (Brenda Walker, Roy MacGregor-Hastie), contesta
omisiunea unor strofe intregi (Petre Grimm, Brenda Walker si Corneliu M.
Popescu), la fel ca traducerea-sinteza, ce contopeste mai multe catrene intr-
unul singur (Petre Grimm si Corneliu M. Popescu), combate sintaxa
contorsionata practicatd de multi dintre traducatori, precum si solutiile
facile, utilizate doar de dragul rimei. Daca Eminescu este un poet national
cvasi-necunoscut — afirma Sahlean cu hotarare — este pentru ca traducerile
operelor sale sunt nici mai mult, nici mai putin decat ridicole.

In replica, Sahlean propune o traducere degajata, care privilegiaza
muzicalitatea dar isi permite si luxul rescrierii, Indepartarii ocazionale de
litera textului eminescian. Intr-o analizd comparativi pe care o realizeaza
intre Luceafarul tradus de Sahlean si Luceafarul tradus de Adrian Soncodi
(inginer de profesie, stabilit tot in SUA, ca Adrian Sahlean), George
Volceanov (op. cit.) constata o ,,atitudine servila fata de schema 8/7/8/7”,
,rime previzibile si facile”, precum si alegerea unor verbe la gerunziu care
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imping discursul poetic ,,in banal si ridicol” la Soncodi. Versiunea lui
Sahlean, pe de alta parte, i se pare remarcabild printr-o ,,solutie ingenioasa
de recuperare a muzicalitatii pierdute prin disparitia celei de-a saptea silabe
din versurile 1 si 3: muzicalizarea rimei masculine prin deschiderea vocalei
din silaba finald — solutie folositd consecvent pe tot parcursul traducerii

sale”.

Versiunea Mihai Eminescu:

Versiunea Adrian Soncodi:

Versiunea A. G. Sahlean:

Ea trebui de el in somn
Aminte s&-si aduca
Si dor de-al valurilor domn
De inim-0 apuca:

— Cobori in jos, luceafar blénd,
Alunecand pe-o raza,
Péatrunde-n casa siin gand
Si viata-mi lumineaza.

Inevitably in her dreams
His image keeps retuming
And thus the lord of wavy streams
Refills her heart with yeaming:

‘Descend, my stellar prince so kind
Along a soft ray gliding
Pervade the castle and my mind
Light to my life providing.’

For in her dream he still abides
Tofill her mind again
And yeaming for the Lord of Tides
Her bosom grips with pain.

—0, gentle star, glide on a beam
To be with me tonight,
Come to my room,

Make true my dream,

My life fill with your light.

Tabel 4. Fragment din Luceafdrul in traducerea lui A. Soncodi si A. G. Sahlean

Cele doua versiuni complete ale Luceafarului puse fata in fata au
insd, per ansamblu, fiecare, meritele sale. Desi George Volceanov
considerd, pe buna dreptate, suparatoare afluenta de gerunzii, versiunea lui
Soncodi are, in ciuda unor erori §i stdngacii, meritul ,,recitabilitatii”, pe
cand cea a lui Sahlean, fard doar si poate remarcabila in multe sensuri, este
pe alocuri greoaie, greu lizibila in sensul de recitabild, asa cum se poate
vedea si In prima strofa din La steaua..., pe care o reludm pentru simetrie
si coerenta.

La Steaua... (Mihai Eminescu)
La steaua care-a rasarit
E-o cale-atat de lunga,

Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii s& ne-ajunga.

To The Star (A. G. Sahlean)
‘Tis such a long way to the star
Rising above our shore
It took its light to come so far
Thousands of years and more.

Tabel 5. La steaua... in traducerea lui A. G. Sahlean
O analiza atenta a tuturor traducerilor lui A. G. Sahlean dezvaluie

faptul ca in versiunile sale se simt, ca Intr-un palimpsest, ecouri ale
traducerilor anterioare; lucru inevitabil, avand in vedere ca el le-a studiat In

117



detaliu. Aceastd colaborare unilaterald ilustreazd un tip aparte de
collaboration cachée despre care vorbeste Muguras Constantinescu, si
demonstreaza in acelasi timp potentialul retraductiv al operei eminesciene,
dar si esenta fenomenului retraducerii, care este reactia, replica, riposta,
rivalitatea.

Concluzie

Statistic vorbind, traducatorii abordeaza mai ales texte Intr-o limba
straind pe care le transpun in limba lor materna, si in mai mica masura
invers atunci cand este vorba despre un text literar. Se presupune ca
traducatorul trebuie sa fie expert in primul rand in limba si cultura
receptoare pentru a putea realiza o traducere de calitate. Pe de alta parte,
textul eminescian are sanse ceva mai mari de a fi infeles in profunzime de
catre vorbitorii nativi de limba romana si de catre traitorii In cultura
romaneasca decat de traducatori de ocazie, care intra adiacent in relatie cu
acest text. Credem, de aceea, ca ideea colaborarii in traducere (mai ales a
tandem-urilor lingvistice) este nu doar recomandabila, ci chiar necesara in
cazul traducerii operei eminesciene. O traducere produsa, sa presupunem,
integral de un vorbitor nativ de limba romana, si destinata publicarii, are
nevoie sa treaca printr-o cat de simpla ,,revizie” realizatd de un vorbitor
nativ de limba engleza — si acesta este, 1n sine, un fel de colaborare, inegala
poate, dar indispensabila.

In ultima instanta, traducerea este intotdeauna ,,singular plurala sau
plural singulara”, asa cum bine subliniaza Cordingley si Frigau-Manning
(2017: 22), parafrazand o antimetabold ontologica a lui Jean-Luc Nancy
(2000): ,,Being is singularly plural and plurally singular.” Chiar si
experimentele pedagogice de traducere a textelor eminesciene au rostul si
rolul lor in perpetuarea eminescianismului, mai ales daca sunt realizate in
colaborare. Colaborarea, in ultima instanta, are ceva intrinsec profitabil,
daca ne gandim la etimologia sa si mai ales la sensul sau din latina
medievala (collaboratio), acela de bunuri acumulate prin munca in comun.
Cat 1l priveste pe Eminescu, acesta merita tradus si in singuratate, si in
colectivitate, fiindca intotdeauna va exista ceva de castigat.
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BASMUL CULT EMINESCIAN
iIN LIMBA ENGLEZA:
IN(TER)FERENTE TRADUCTIVE
SI TRADUCTOLOGICE

Daniela Haisan

Abstract:

The present paper investigates four English versions of Eminescu’s
fairy-tale Fat-Frumos din lacrimd published between 1991 and 2021.
Analysing the manner in which the title, the incipit and the various
culturally-imbued terms were dealt with in translation leads us to the
conclusion that there are interferences between the four versions taken two
by two and that, even though they appear to be active retranslations (in
Anthony Pym’s words, 1998), their features actually display similarities
with the ones considered passive (i.e. separated by generous intervals, yet
potentially influencing the subsequent ones).

Keywords: literary translation, retranslation, interference, inference,
culturally-imbued terms

Introducere

Ca orice mare clasic, Eminescu este avantajat, indiferent de
unghiul din care l-am privi (ca simpli cititori de poezie, ca exegeti, ca
artisti care, inspirati de lirica sa, i-o transfigureaza intersemiotic si
intermediatic in noi opere'). Traducitorii 1i scruteazi, de asemenea, pe

! Putem vorbi despre un Eminescu muzical si despre un Eminescu digital. In anul 2002,
compozitorul american William Toutant a scris o piesd pentru bariton si pian pe textul
,.Glossei”. In 2004, compozitorul american de origine romana Dino Ghezzo a compus o
piesd multimedia pe libretul englezesc al ,,Luceafarului”. in 2005, ,,The Evening Star”
(,,Luceafarul” in traducerea lui A. G. Sahlean) a fost pus 1n scend intr-o montare teatral-
muzical-coregrafica la teatrul ,,Acorn” din New York, si reluata in 2008 in Manhattan. in
2007, poetul american W. C. Cross a dat o replicd moderna ,,Odei” (in metru antic),
reinterpretand temele eminesciene din perspectiva experientei americane contemporane.
Pachetul multi-media Eminescu (placheta bilingva / CD cu versiunile englezesti in lectura
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marii barzi, oarecum indirect, de multe ori refractat; se stie insa ca nimic
nu este mai eficient in decriptarea unor sensuri decat traducerea. Dat fiind
faptul ca actul traductiv este inseparabil de interpretare, chiar si o traducere
modesta calitativ scoate adesea la lumind sensuri nebanuite. Daca lectura
si relectura deschid porti hermeneutice prin care se poate explora bogatia
semantica si ideaticd a unui text literar, traducerea poate face si ea destul
de mult, pentru ca, traducand sau consumand poezie tradusa, nu suntem
doar cititori, ci intr-un fel si scriitori, si totodata, Intr-o oarecare masura,
critici. Nu intdmplator, intre universaliile traducerii se afla, la loc de frunte,
tendinta irepresibild de a face traducerea mai explicita decat textul original.
Prin urmare, a-l aborda pe Eminescu mijlocit, prin intermediul
traducerilor, nu poate fi decat rentabil (atdt din punct de vedere
hermeneutic, cat si din cel al receptarii sale in cultura roméana si in alte
culturi).

Desi e adevarat ca Eminescu e zidit in constiinta noastra mai presus
de toate ca poet, In prezenta lucrare nu vom aborda opera sa propriu-zis
lirica, ci proza (care, la drept vorbind, nu e nici ea mai putin poetica). Mai
mult, am ales un gen considerat minor, si anume basmul, pentru ca aici se
vad cel mai limpede nu doar interferentele inevitabile intre folclor si proza
cultd, ci si influentele de tip osmotic intre diverse culturi, registre, limbaje,
texte.

Vorbim, asadar, despre basmul cult Fat-Frumos din lacrima,
redactat de Eminescu in perioada vieneza (1870), pe care-1 vom pune fata
in fatd cu patru versiuni in limba engleza publicate in ultimii 30 de ani (mai
exact, in perioada 1991-2021). Analiza noastra comparativa (a textului
original cu fiecare dintre cele patru traduceri) urmareste sa raspunda la
cateva intrebari. In ce masurd se influenteaza unele pe altele aceste
retraduceri? Sunt ele cu adevirat ,,retraduceri active™ (Pym, 1998), care
impart acelasi context cultural si sunt despartite de intervale relativ mici

unui actor american) a fost propus MAE-ului si Fundatiei Culturale Romane in 2003,
2005 si 20006). Site-ul Discovering Eminescu, initiativa ldudabild a unui profesor de
engleza dintr-un liceu moldovean cu ajutorul elevilor sdi, reuneste traduceri ale unor
poezii eminesciene in limbile englezd, germana, finlandeza, franceza, spaniola, italiana,
portugheza, latina, rusa, bulgara, maghiara, turca, chineza.

2 Anthony Pym (1998) distinge intre retraduceri active (care pot fi publicate simultan sau
la intervale mici de timp, in acelasi context cultural) si retraduceri pasive (separate de
distante temporale, uneori si culturale, considerabile). Dupa Pym, retraducerile pasive se
pot influenta unele pe altele (in sensul ca in cele mai noi se pot identifica reminiscente
din cele vechi), In timp ce 1n cazul celor active nu existd neaparat o inraurire — ele ofera
insa o perspectiva de finete asupra naturii Insasi a traducerii si a rolului jucat de traducator.
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de timp, sau mai curand ,,pasive”, inscrise ferm in diacronie si inraurindu-
se una pe cealaltd, In sens invers cronologic?

Statutul textului original si rezistenta la traducere

Analiza noastra are la baza punerea in contrast a patru versiuni in
limba engleza ce au fost publicate / postate pe website-uri in ultimii 30 de
ani. Prima aparfine cunoscutei angliste Ana Cartianu si a aparut in 1991
intr-o colectie intitulatd Selected Works of Ion Creanga and Mihai
Eminescu la editura Minerva in colaborare cu Columbia University Press.
Kurt E. Treptow este cel care coordoneaza aceasta colectie de clasici ai
literaturii romane in traducere engleza. Cea de-a doua este o traducere de
Dan Mateescu, publicata in anul 2007 in revista Plural (nr. 30: 2), editata
de Fundatia Culturala Roméana, revista care a popularizat, inca din anii *90,
diverse aspecte ale culturii, istoriei si literaturii romane, prin traduceri sau
texte in limba engleza. Cel de-al treilea text poarta semnatura lui loan
Giurgea, cercetdtor stiintific gradul I la Institutul de Lingvistica al
Academiei Romane ,,Jorgu lordan — Al. Rosetti”, si a fost publicat in anul
2000 in volumul Poems and Prose of Mihai Eminescu (Histria Books, Las
Vegas, reed. 2019). In sfarsit, cea de-a patra versiune avuti in vedere pare
a fi chiar foarte recenta, din 2021, si apartine lui Nicolae Sfetcu — piesa de
asemenea inclusa intr-un fel de antologie: Most Beautiful Romanian Fairy
Tales (vol. I).

Avem, prin urmare, ca text-sursa, un basm publicat in 1870 in
Convorbiri literare (si ulterior republicat in volumul postum Versuri si
proza din 1890) fata in fata cu 4 versiuni englezesti publicate n 1991, 2000
(reed. 2019), 2007, respectiv 2021. Nu sunt singurele traduceri de dupa
Revolutie, ci cam jumatate dintre cele aparute in ultimele decenii (intre
care si Prince Charming of the Tear, semnata de Zoe Onita in 2009, la
editura Emis). In prezenta lucrare ne vom axa insi doar pe cele patru
mentionate anterior, intrucat limitele unui articol, sau chiar ale unui studiu,
nu se pot extinde Intr-o asemenea masura Incat sa poata cuprinde in detaliu
multitudinea de aspecte legate de un numar atat de mare de traduceri ale
unui text de dimensiuni destul de ample, de altfel. Selectia corpusului s-a
realizat dupa citeriile clasice: pertinenta si reprezentativitate (Charaudeau,
2009), dar si varietate. Am ales, deci, acele texte care reprezintd decade
diferite, care sunt realizate de tipuri diferite de traducatori (i.e.
profesionisti, ca Ana Cartianu, sau ocazionali, ca Nicolae Sfetcu) si care
sunt popularizate pe diverse cai (i.e. colectii de opere eminesciene editate
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in tara, colectii editate de sau in colaborare cu edituri straine, in periodice,
in formatul clasic, pe hartie sau digital, ca texte izolate, disponibile online).

Inainte de a examina cele patru traduceri ne vom opri o clipa asupra
textului-sursa, cu scopul de a incerca sa lamurim unele aspecte cu relevanta
traductologica. Unde se plaseaza, de pilda, acest text in cadrul operei
eminesciene? Ce ne spune el mai exact despre Eminescu? De ce merita
tradus? Care ar fi provocarile pe care le aduce, gradul de rezistenta la
traducere?

Foarte pe scurt, basmul Fat-Frumos din lacrima este semnificativ
madcar prin faptul ca marcheaza debutul in proza al poetului. Nicolae lorga
il califica drept ,,juvaer [...] in proza, cu care Eminescu debuteaza in acelasi
an, si tot atata de stralucitor, cum o facuse, cu putine luni in urma, si in
poezie” (Eminescu, 1963: 612). Intr-o perioada de formare si de tatonari,
Eminescu scrie greu acest text, il rescrie de mai multe ori, pand la
exasperare, si ajunge in cele din urma sa-1 abandoneze in mainile editorului
Convorbirilor literare (i.e. lui lacob Negruzzi). Intr-o scrisoare trimisa
acestuia din urmad, pe 16/4 septembrie 1870, poetul se aratd foarte
frimantat de ,neputinta de a corege esential pe Fit-Frumos”. , Intr-un
pustiu sa fiu”, spune el, ,,51 nu mi-as pute regasi linistea [...]; de aceea, va
rog, mai cititi-1 dv. si stergeti ce veti crede ca nu se potriveste, cd nici eu
nu mai stiu ce se potriveste si ce nu.” (Eminescu, 1963: 35). Aceste
marturii fragmentare singularizeaza net basmul Fat-Frumos din lacrima
intre celelalte texte scrise in asa-numita perioada vieneza (1969-1972) si,
chiar daca e o specie literard marginala, iIn mod vadit de extractie si
inspiratie folclorica, el pare sa fi reprezentat o miza pentru Eminescu la
momentul respectiv.

Basmul Fat-Frumos din lacrima ni-l arata, asadar, pe Eminescu,
intr-o epoca a tribulatiilor artistului in devenire, a cautarilor. El este
important, din perspectiva criticii genetice, deoarece contine in chip
exemplar, asa cum arata Nicolae Ciobanu, ,,marile nuclee iradiante proprii
revelatoarei specificitati fantastice din intreaga prozd eminesciand”
(Ciobanu, 1984: 14). Pe de alta parte, lipsa unor ramasite concrete ale
procesului gradual de rafinare a textului, precum si controversele create in
jurul potentialelor surse pe care s-ar fi bazat Eminescu in conceperea
acestui basm, invéluie originea sa In mister.

Intr-un studiu introductiv — Una lettura folclorica dell’opera
emineschiana — la traducerea 1n italiana a basmului lui Eminescu (// Bel
Principe Nato da una Lacrima, in Romania Orientale XVI, 2003) care 1i
apartine, Luisa Valmarin face o trimitere interesanta la o icoana realizata
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pe sticla de la Manastirea Nicula, din Transilvania, cunoscuta drept icoana
,facdtoare de minuni” sau ,,miracolul de la Nicula”. Aceasta reprezentare
grafica a Fecioarei Maria este renumitd in zond pentru faptul ca, in anul
1699, ar fi plans cu lacrimi adevarate. Valmarin considera aceasta legenda
ca fiind ,,actul de nastere” a basmului eminescian (v. si Nesu, 2020: 83),
ea fiind reprodusa ca atare de poet ca sd-i procure personajului titular un
nume §i o origine neobisnuite, Tn buna traditie a eroului mitic.

Dupa Perpessicius, poetul ar fi utilizat ca prototip popular o
poveste ardeleneasca, Sfat frumos crescut di lacrima (Eminescu, Opere,
VI, 1963: 615), pe care a altoit o poveste noud ,,in tulpina de supradistilate
seve ale creatiei populare” (Perpessicius, in Eminescu, 1963: 10). Criticul
mai arata, 1n alta parte, ca basmul atesta ,,0 maiestrie artistica egala celei
din Venere si Madona” si contine ,,elemente ale unei mitologii personale”
(Eminescu, 1977: 20-39) care fac din text un ,,adevarat « poem in proza »”
(Eminescu, 1963: 622). La fel crede si G. Calinescu: ,,Prozele lui sunt de
fapt poeme” (Calinescu, 1970: 444). Si dupa Eugen Simion, avem de a
face cu o proza ,,fundamental lirica” (Simion, 1964: 8-9).

Tocmai din aceasta poeticitate deriva principalele dificultati in
transpunerea Intr-o alta limba, lirismul narativ nefiind neaparat mai usor
abordabil in traducere decat cel care se confundi cu poezia. in plus,
complexitatii semantice si stilistice 1 se adauga inca una, de ordin sintactic.
Textul eminescian inglobeaza fraze ample, hipotactice, cu numeroase
incidente intercalate, in alternanta cu enunturi scurte, precipitate, care rup
ritmul, Tn consonantd deplind cu reprezentarea temporalititii. Asa cum
arata loan Milica (2012), ,,trasatura inconfundabild a timpului eminescian
este curgerea, cand mai iute, cand mai inceatd, iar aceastd proprietate
trebuie pusd in relatie cu primordialitatea acvaticului.” Fluiditatea
dezarmanta a textului este o piatra de incercare pentru traducator, cu atat
mai mult cu cat, pana la urma, validitatea unei traduceri, atunci cand e
vorba de proza, consta in respectarea cu strictete a sintaxei textului original
(syntactic tracking, dupa Raffel, 1994).

Nu in ultimul rand, miezul operei fiind ,,adanc romanesc”
(Calinescu, 1969: 249), existd o multitudine de chestiuni culturale, de
cultureme, de specificitati pe care traducatorul intr-o alta limba nu le poate
decat adapta, deci aproxima. Nu putine sunt, in consecinta, provocarile cu
care se confrunta traducatorii acestei opere de tinerete a lui Eminescu.
Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa evidentiem, printr-o selectie de
exemple concrete, cateva dintre solutiile mai mult mult sau mai pugin
creative pe care le-au gasit traducatorii pentru aceste dificultati.
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Sumara titrologie comparativa

Veritabila ,,carte de vizita” pentru text, ,,interfatd” mai mult sau
mai putin permeabild cu cititorul, titlul, alaturi de cuvintele-cheie ale
textului, este de o importanta colosald. Traducerea unui titlu presupune in
mod obligatoriu sesizarea subtilitdtilor textuale si tematice, la care se
adauga dimensiunea perlocutiva: el trebuie sa sintetizeze (continut si stil),
dar si sd acroseze publicul cititor. in ghidul sau de traducere literara —
Literary Translation: A Practical Guide — Clifford Landers se sprijind pe
o analogie extrem de plasticd, frapantd, ca sd sublinieze insemnatatea
traducerii titlurilor: ,,La fel ca un neg imens pe varful nasului, un titlu
nepotrivit este greu de ignorat; spre deosebire de neg insa, care poate fi
extirpat chirurgical, titlul dat ramane pentru totdeauna.” (Landers, 2001:
142, trad. n.).

Titlul nominal pe care l-a preferat Eminescu pentru basmul sdu,
Fat-Frumos din lacrima, este, in esentd, destul de explicit, fard mari
complexitdti sau subtilitdti semantico-stilistice. Cu toate acestea, se
observa din cele trei versiuni prezentate in tabelul de mai jos, ca
problematica pare sa fi fost cea mai banald dintre partile de vorbire:
prepozitia.

Ana Cartianu loan Giurgea Dan Mateescu Nicolae Sfetcu
(1991) (2000) (2007) (2021)

Tabelul 1. Titlul basmului eminescian in traducere

-4

Remarcam, la nivel global, tendinta de explicitare pe care o
mentionam anterior. Dacd n-am cunoaste povestea, care inca din incipit
lamureste geneza personajului titular (ndscut din lacrima Maicii
Domnului), poate ca titlul ca atare ar lasa loc mai multor interpretari.
Titlurile celor patru versiuni englezesti ale povestii indicd insa mult mai
deslusit aceastd geneza. Desigur, pentru Fat-Frumos exista echivalentul
consacrat Prince Charming — pana aici versiunile coincid. loan Giurgea,
influentat, se pare, de Ana Cartianu, foloseste Prince Charming, the Tear-
Begotten, o alegere fara indoiald poetica, verbul beget apartinand
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registrului literar. Pe de altd parte, termenul apartine stilului elevat, ceea
ce il face usor pretios dacad ne gandim la genul basmului, care, chiar cult
fiind, nu se disociaza definitiv de limbajul accesibil. Mai mult decat atat,
acest verb, beget, desi trimite la ideea de zamislire, de procreare, a fost
folosit multa vreme mai ales in legatura cu parintele de sex masculin (i.e.
in sensul sublinierii rolului paternitatii), ceea ce e Intr-un usor dezacord cu
ce ne spune povestea lui Eminescu, cum ca Fat-Frumos se naste, indirect,
pana la urma, din lacrimile mamei sale, care ajung sa impresioneze icoana.

Apoi, traducerea lui Dan Mateescu (Prince Charming of a Tear
Born) ne spune textual ,,ndscut dintr-o lacrima”, dar recurge la o abila
inversiune care confera antroponimului si povestii un aer de legenda de la
bun inceput.

In sfarsit, solutia lui Nicolae Sfetcu este de o literalitate frapanti,
frustd. Prince Charming from the Tear este reproducerea mot-a-mot a
titlului original, cu exceptia folosirii articolului hotérat the care, de altfel,
lasa expresia oarecum 1n suspensie (tindem sa ne intrebam ,,care lacrima?”,
pentru ca articolul trimite cu gandul la o lacrima anume, ca la un loc
anume, dar nu duce ideea pana la capat).

Diferentele dintre cele trei versiuni de titlu in limba engleza se
situeaza, practic, aga cum observam anterior, strict iIn zona prepozitiei
,din”, pentru ca la nivel nominal, cuvintele-cheie (i.e. atat ,,Fat-Frumos”,
cat si ,,lacrima”) se regdsesc 1n toate traducerile. Astfel, daca la Cartianu,
respectiv Giurgea, prepozitia lipseste (o putem insd intui in forma
begotten, adica ,,zamislit din’), la Mateescu, ,,of” iIn combinatie cu si mai
explicitul ,,born” [ndscut] nu lasd loc niciunei interpretari alternative.
Traducerea cea mai recenta, semnata de Nicolae Sfetcu, aduce, prin acel
,,from the tear”, o oarecare nota de mister, foarte asemanatoare cu cea din
titlul original; literalitatea extrema ii scade insa din merite. Toate cele trei
versiuni englezesti ale titlului eminescian transmit, pana la urma, mai
poetic sau mai plat, substanta acestui titlu care, fiind totodata si nume
propriu, si fiind repetat in text de multe ori, are nevoie sa fie si concis, si
memorabil.

Incipitul basmului in cele patru versiuni englezesti

Felul in care este abordat titlul, dar si incipitul, ca zona strategica,
de informare, dramatizare si captare a atentiei sau bunavointei, ne arata
deja tipurile de traducere cu care avem de a face, precum si interferentele
dintre ele.
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Din lipsa de spatiu, vom prezenta in tabelul de mai jos doar o parte
din incipit (in realitate el ocupa cam doud pagini). Aceste prime randuri
sunt Insa revelatoare si contin in nuce ceea ce regasim apoi, expus pe larg,
in Intreg textul traducerii. Vom folosi prescurtarea TS [text-sursd] pentru
textul original, si TT [text-tintd] pentru fiecare dintre cele patru traduceri,
numerotate In functie de ordinea in care au aparut. Cu caractere italice am
marcat acele mici fragmente textuale care urmeaza a fi detaliate ulterior.

TS
(Eminescu, 1870)

m
(Cartianu, 1991)

In vremea veche, pe In the olden times

cand oamenii, cum
sunt ei azi, nu erau
decét in germenii
viitorului, pe cand
Dumnezeu calca
inca cu picioarele
sale sfinte

when men and
women as we now
behold them were
yet in the womb of
time and the Lord’s
holy feet were still
treading the stony

pietroasele pustii ale expanses of the

TT2
(Giurgea, 2000)

In the days of yore
when people, far
from looking like
they do nowadays,
were aslumber in
the seeds of the
future, when God's
holy feet still paced
the earth’s rocky

113
(Mateescu, 2007)

In the days of old,
when the people of
today were just the
project of a distant
future, when God

T4
(Sfetcu, 2021)

In ancient times,
when people, as
they are today,
were only in the
germs of the future,

Himself trod with His when God was still

sacred feet the
rocky deserts of the
earth - in those old

treading with his
holy feet the stony
deserts of the

earth, - in ancient
times lived a
thoughtful and dark
king like midnight,
and had a young
empress as smiling
as the bright core of
the day.

paméntului, —in  earth—inthose old expanses, inthose times there was a

vremea veche traia  days there was an  days of yore there  king, gloomy and
un impérat intunecat emperor, as gloomy lived an emperor  pensive as the dark
si ganditor ca miaza- and woeful as sullen and brooding midnight, and he
noaptea siaveao  midnight,andhe  as dark as midnight, was married to a
imparateasd tandrd had an empress as though his empress young and smiling
sizémbitoareca  young and bright as was youthfuland  queen, as joyful as
miezul luminos al ~ noonday. smiling as bright as  midday.

Zilei. the light of day.

Tabelul 2. Incipitul basmului eminescian in traducere

Am vazut deja ca a doua versiune, semnata de loan Giurgea, preia
ca atare titlul din versiunea Cartianu, care o preceda. Aceastd alegere o
putem vedea ca pe un omagiu adus renumitei angliste Ana Cartianu, al
carei text era deja ,,consacrat” la ora la care traducea Giurgea, fie si numai
sub influenta capitalului simbolic adus de traducdtoare. Cum insa
interferentele dintre cele doua traduceri nu se opresc la titlu, ci coboara in
straturile profunde ale tesdturii textuale, inferenta noastra este ca nu ar
trebui exclusa o usoara ,,anxietate de influenta” (Bloom, 1973) in cazul lui
Giurgea, care cunoaste, In mod evident, indeaproape, traducerea Anei
Cartianu, si se lasa uneori influentat de acest ilustru premergator.
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Pe de alta parte, al patrulea titlu (Sfetcu, 2021) seamana cu al treilea
(Mateescu, 2007). Analiza comparativa detaliatd a celor patru versiuni
arata ca, intr-adevar, la nivel global, TT2 se sprijind pe TTI, iar TT4 pe
TT3.

Examinand incipitul, putem observa unul dintre cele peste 40 de
detalii pe care le au in comun, doua cate doud, cele patru versiuni, ca intr-
o rima imperecheatd: TT2 cu TT1, respectiv TT4 cu TT3. Astfel, in TT1
s1 TT2 intalnim termenul king [rege] pentru ,,imparat”, in timp ce in TT3
si TT4 apare emperor. Alegerea de a folosi rege in loc de imparat ni s-a
parut dificil de justificat, mai ales cd traducerile respective au fost
publicate destul de recent, si nu putem suspecta implicatii de tip ideologic
sau politic In aceeasi masurd ca in cazul celor publicate inainte de 1989.
Pana la obtinerea unui raspuns direct de la traducatorii care au mai putut fi
contactati, inferenta noastrd, bazatd pe analize anterioare axate pe
traducerea literaturii fantastice si a literaturii pentru copii, este ca regatul a
fost considerat o unitate teritoriald, o organizare statala mai credibila, mai
abordabila in zilele noastre, in timp ce imperiile §i Tmparatii nu mai au,
poate, aceeasi relevanta. In al doilea rand, basmele englezesti sunt populate
mai curand cu regi decat imparati. In al treilea rand, in basmul eminescian
mai apare si Impiratul Racilor, si altfel de imparati; prin urmare, s-a folosit
si king [rege] pentru o mai buna discernere intre diversele tipuri de
suverani. Nu in ultimul rand, poate cad cei doi termeni sunt considerati
intersanjabili n acest context din acelasi motiv pentru care marilor lideri
nu li se aplicd o eticheta stricta, sau un rang unic. Mai ales in scrierile
teologice, se suprapun cei doi termeni (e.g. Hristos este si Rege(le
Tudeilor), si Imparat). Asa cum aratd Ioan-Florin Florescu, in vechile
traduceri in limba roméana ale Bibliei, conceptul de ,,monarh” a fost redat,
in functie de contextul (geo)politic si istoric, prin ,,rege” sau ,,crai” n
Transilvania, in timp ce in cele realizate in Moldova era preferat
Limparatul”. ,,Conditionarile politice vor influenta optiunea traducatorilor
romani i de-a lungul secolului XX, spune Florescu. ,In traducerile de la
1936 si 1938, rege tinde sa-l substituie pe imparat, mai ales in Vechiul
Testament si In Psalmi.” (Florescu, op. cit., 102) Chiar daca aceasta
disjunctie istorico-teologica nu mai este de actualitate, este posibil ca unele
reminiscente sa se infiltreze si In textele laice.

Un alt aspect care ne-a atras atentia In incipit este grupul nominal
descriptiv ,,pietroasele pustii ale pamantului”, care aratd similitudini si
interferente Incrucisate, atat intre TT1 si TT2, pe de o parte, 1 TT3 s1 TT4
pe de alta, cat si intre TT2 si TT3, respectiv TT1 si TT4.
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pietroasele pustii ale pamantului

M TT2
the stony expanses of the earth the earth’s rocky expanses
[intinderile pietroase ale pamantului] [intinderile stdncoase ale pamantului]
T4 T3
the stony deserts of the earth the rocky deserts of the earth
[deserturile pietroase ale pamantului] [deserturile stancoase ale pamantului]

Tabelul 3. Interferente incrucisate

Exista variatii la nivelul cuvantului-cheie, pustii, pe care doi dintre
traducatori il apropie de ideea de desert, iar ceilalti doi, de Intindere, la fel
cum epitetul pietroase este tradus prin rocky sau stony, ambele acceptabile
(desi gasesc ca rocky ar fi preferabil in context, stony trimitand oarecum
inspre impietrit).

Acelasi incipit trunchiat pe care ne sprijinim contine, de fapt, in
faza embrionard, toate indiciile privitoare la tipul de traducere si totodata
la stilul traducatorului care se pot intrezari la nivel microtextual. Eminescu
isi incepe textul astfel: ,,In vremea veche, pe cand oamenii, cum sunt ei
azi, nu erau decat in germenii viitorului,...” Partea privitoare la germeni
este abordatd, spre deosebire de alte parti din text, in mod diferit de
traducatori, fiecare venind cu propria interpretare. Astfel, Mateescu spune
,-..were just the project of a distant future...” [erau doar proiectul unui
viitor indepartat] — el folosind o modulatie, in termeni traductologici, care
prezinta situatia dintr-un alt unghi decat cel propus in textul original, dar
si o aditie (un viitor indepartat urma sa-i proiecteze pe oamenii
contemporani lui Eminescu). Cea mai inspiratd si mai poetica solutie este
cea a lui Giurgea (,,...were aslumber in the seeds of the future...”), la polul
opus aflandu-se solutia lui Nicolae Sfetcu, care mizeaza din nou pe
literalism, si din nou greseste (,,...were only in the germs of the future...”).
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...Joamenii] nu erau decét in germenii viitorului...

™ TT2
..were just the project ...were yet in the womb of time...
of a distant future... [erau abia la inceputul vremurilor]
[erau doar proiectul unui viitor indepartat]
TT4 TT3
...were only in the germs of the future... ...were aslumber in the seeds of the future...
[erau doar in germenii viitorului] [erau intr-o stare de adormire / latentd, in

semintele / germenii viitorului]

Tabelul 4. Interpretari diferite

Cateva cuvinte despre cultureme

Daca in ceea ce priveste provocarile sintactice, ,,simetria frazei cu
miez popular, dar cu intens ornament romantic” (Milica, 2012) este, in
general, atent transpusa de toti cei patru traducatori, la capitolul cultureme,
in schimb, existd o mare varietate. Substantive comune cu Incarcatura
culturala considerabild, cum ar fi doina, hora sau naframa, sunt tratate
diferit si inconsecvent in traducere (in sensul ca uneori se transfera ca
atare, alteori se adapteaza).

Interesante ne apar numele proprii care sunt, de asemenea,
impregnate de o specificitate a culturii de origine (e.g. Mama padurilor
sau Muma padurii). Aici alegerile merg in doua directii: inspre ideea de
vrajitorie (The Witch of the Forest [vrajitoarea padurii] in traducerea lui
Mateescu, The Witch of the Wilds [vrajitoarea salbaticiei] in traducerea lui
Giurgea) sau spre cea de zgripturoaica, harca, baba, scorpie (the forest-
hag [harca padurii], la Cartianu).

Genarul, de asemenea, este January in traducerea lui Mateescu (o
referire la San Gennaro de Benevento, episcop, martir si sfant din Biserica
Catolica si Biserica Ortodoxa Rasariteana, numit si Januarius, sau pur si
simplu la luna ianuarie). La Ana Cartianu, capata forma Genario, in timp
ce la Toan Giurgea este, simplu, the giant [uriasul].
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Inferente preconcluzive

In cele ce urmeazi, cu titlu de inferente pre-concluzive, vom
clasifica cele patru versiuni englezesti in functie de doua criterii: valoarea
intrinseca (ce tip de traducere reprezintd ele si care este valoarea lor in
sine), apoi valoarea pe care o dobandesc daca le consideram in cadrul seriei
de retraduceri care se presupune ca l-ar reprezenta pe Eminescu in exterior,
pe teren anglofon.

. . . Valoare in cadrul seriei retraductive
Versiune Valoare intrinseca

Eminescu
T traducere eruditi stabllltlate ca text_llterar; pastrgazq dest_ul de
mult din complexitatea textului eminescian
TT2 traducere creativa registru adecvat basmului; poeticitate
3 traducere rezumativi  SC°P PUr informativ, fara preocupare pentru

stil(istica)
se adauga la numarul retraducerilor, fara a

TT4 traducere literal(ist)a avea o contributie efectiva la promovarea
operei eminesciene

Tabelul 5. Valoarea intrinseca si traductologica a celor patru versiuni

Astfel, TT1, semnata de Ana Cartianu, ¢ o traducere erudita, usor
pretioasa si fortatd pe alocuri, dar care rezistd ca text literar si pastreaza
destul de mult din complexitatea textului eminescian.

TT2, care apartine lui loan Giurgea, este cea mai creativa traducere
dintre toate, chiar daca inegal creativa, avand unele derapaje care ar putea
fi revizuite. Totusi, prin registrul adecvat basmului si prin poeticitatea fara
cusur, aceasta versiune se apropie cel mai mult de ce ar trebuie sa fie o
traducere din Eminescu.

TT3 pe care 1-am analizat este, de fapt, o traducere de tip rezumat.
Ea omite luxuriantele portrete si peisaje din textul eminescian, precum si
orice ornament stilistic, orice alt detaliu pe care 1l considera superfluu, si
pastreaza doar faptele, intriga, conflictul, cele trei probe tipice morfologiei
basmului, si deznodamantul. Exista o preocupare minima pentru stilistica.
Traducerea pare a avea scop pur informativ, de popularizare sau reamintire
a acestui text. Leon Levitchi (1975: 57) include traducerea-rezumat, alaturi
de metafraza, de adaptare, de imitatie, de traducerea selectiva, printre
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formele periferice ale traducerii, ca simple pretexte de creatie, ceea ce este
corect. Periferica este aceasta versiune si in cadrul seriei de retraduceri in
engleza pe care am abordat-o, din pacate tot selectiv.

TT4, pe de alta parte, se caracterizeaza prin literalism extrem, or
acrosarea atat de servila de litera originalului nu este niciodata
convenabild, iar multe expresii nu sunt doar stingace, ci uneori de-a
dreptul ridicole (e.g. ,,un Tmparat ganditor” este ,,a thoughtful king”,
sugerand grija mai curand decat ingandurarea; ,,parul balai ca razele lunii”
este, in traducerea lui Sfetcu, ,,dull hair like the moon’s rays”, unde
conotatiile negative ale lui dull [sters] il prezintd pe Fat-Frumos intr-o
luminad nefavorabila, ca fiind total neatractiv). Absenta de idiomaticitate
din traducere produce uneori expresii ridicole. Avem, de exemplu, ,,cand
era soarele de doua sulite pe cer, a plecat in lumea larga si-n toiul lui de
voinic”, care devine ,,when the sun was two spears in the sky” (in loc de
interval de o ora si jumatate, se indica sulite n cer). Aceastd versiune se
adaugd pur si simplu retraducerilor basmului, fird a avea o contributie
efectiva In promovarea operei eminesciene (decat in sens pur numeric).

in chip de concluzie

Desi sunt separate de intervale scurte de timp, si par sa fie
retraduceri active (Pym, 1998), cele patru versiuni analizate au trasaturi
care le recomandd mai curand ca pasive, doud dintre ele fiind in mod
incontestabil influentate de acele traduceri publicate nu cu mult timp
inaintea lor.

Desigur, nu ne putem astepta ca un text de-al lui Eminescu sa poata
fi restituit vreodata, in toata complexitatea sa, intr-o alta limba. Mai mult,
traducerea literard va fi intotdeauna metonimica, partiala (v. Timoczko,
1999), capabila sa transpuna doar o parte din textul original. De aceea, cu
cat se va traduce mai mult din Eminescu, cu atat mai bine va fi el receptat
in alte culturi.
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PARA UNA (BREVE) HISTORIA
DE EMINESCU EN ESPANOL

Enrique Nogueras
(Para Gina y Raluca)

Rezumat:

Lucrarea de fata incearca o descriere scurta, dar pe cat posibil de
completa a traducerilor lui Mihai Eminescu aparute in limba spaniola
pand acum. In primul rdnd ne ocupdam de poezia eminesciand, si in al
doilea rand de proza. Complementar, luam in considerare alte aspecte
legate de difuzarea operei eminesciene in lumea hispanica. Desi ne-am
ocupat prioritar de lucrarile tiparite, am luat in calcul si cateva documente
publicate digital.

Cuvinte-cheie: Eminescu, spaniold, poezie, proza, traducere,
difuzare

El objeto de la presente nota es reseflar, con fines
fundamentalmente descriptivos e informativos, la practica totalidad (hasta
donde tal cosa es posible), de las traducciones de la obra de Mihai (muchas
veces escrito Mihail en las publicaciones espaiiolas o hispanoamericanas)
Eminescu aparecidas en el ambito hispanico y especialmente en Espafia’,
aunque algunas de ellas, en realidad en realidad bastantes, fueron o hayan
sido publicadas en Rumania o llevadas a cabo por traductores rumanos.
Me voy a referir en primer lugar a la poesia y después a la prosa literaria;
si la primera se ha traducido durante un proceso que ha durado muchos
afios (y en que se podrian sefalar saltos y/o discontinuidades), las

' Es imposible descartar, dada las dimensiones de espacio geografico hispanico, la
posibilidad, si bien a mi parecer escasa y harto improbable, de que existan algunas
traducciones del poeta rumano no localizadas; especialmente en revistas de aparicion
irregular o fugaz, cuadernos o folletos de escasa y erratica o incluso semiprivada difusion.
Por otra parte, como sefialamos en su lugar, es imposible hacerse eco de todas las
traducciones (muchas veces en el mejor de los casos simplemente bienintencionadas
intentonas) que puedan encontrase en Internet.
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traducciones de la prosa literaria, beneficidndose quizas del efecto
acumulativo de las traducciones de poesia y de la creciente normalizacion
de la cultura rumana en Espafia, se han sucedido rdpidamente en los
ultimos afios, como veremos.

La primera antologia de poesia rumana en castellano de que
tenemos noticia aparecid en 1941 en el n.° 13 (vol. V) de la revista
Escorial, uno de los principales 6rganos de la intelectualidad fascista en
los primeros afos del franquismo. En dicho numero Cayetano Aparicio se
encarga de seleccionar una breve antologia de la lirica rumana. De
Eminescu, Aparicio traduce tres poemas, «Sobre las cimas» («Sara pe
deal...») 2, «La plegaria de un Dacio» («Rugiciunea unui dac») y «A la
Estrella» («La steaua»). Estd traduccion, como otras muchas de poesia
rumana aparecidas en la misma revista pone de manifiesto las excelentes
relaciones de la intelectualidad franquista con intelectuales rumanos de
extrema derecha, algunos de los cuales acabarian exildndose en Espana.
Sin embargo, la figura de Eminescu era, al menos de nombre, conocida en
Espaiia desde principios de siglo, segiin atestigua la prensa de la época.
Cabe dudar, por otra parte, de si los conocimientos del rumano que pudiera
tener Aparicio le capacitaban para abordar la traduccion de los poemas, sin
la ayuda de alguno de esos (futuros) exilados, probablemente su amigo
Aron Cotrus.

El 1945 aparece la primera antologia dedicada exclusivamente a
Eminescu publicada en espafiol; se trata de un folleto de 32 paginas, cuarto
suplemento de la «Antologia de la Literatura contemporanea», publicado
por el Consejo Superior de Investigaciones cientificas. La nota preliminar
es de Joaquin de Entrambasaguas. La edicion es bilingiie, aunque no en
espejo, el texto rumano, correctamente transcrito, precede al espafiol
traducido por Maria Gabriela Corcuera. Los poemas traducidos son: «Sara
pe deal» («La tarde en la colina») «Dorinta» («Nostalgia»), «Mai am un
singur dor» («Solo tengo un deseo») «inger de pazi» («Angel de la
guarday), «Somnoroase pasarele («Somnolientos pajarillosy), «Si daca...»
(«si...»), «Craiasa din povesti» («La reina de los cuentos») y «Lacul» («EI
lago»). No hay ningin motivo para suponer que Corcuera no traduzca
directamente del rumano, aunque a esas alturas disponia de traducciones
en casi todas las lenguas europeas de cultura. Sorprende, en efecto, lo

2 Para no sobrecargar el texto citaremos en su lengua original los titulos de los poemas
traducidos solo o cuando nos parece imprescindible, es decir, en general, la primera vez
que aparecen cuando el titulo de la traduccion pudiera dar lugar a alguna duda.
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tardio de la fecha en que podemos documentar las primeras versiones de
poesia rumana, y por ende de Eminescu, en espafiol®.

En 1953, Manuel Batle Vazquez , publica en el nimero 2 de la
revista Monteagudo. Revista de literatura espariola e iberoamericana una
traduccion de «Mai am un singur dor» («Tan solo tengo un deseo»)
acompafiada de una breve nota. En el nimero 23, de la misma revista y en
1958 Batle Vazquez publicaria la traduccion de otros dos poemas de Mihai
Eminescu «Dorintay («Deseo») y «Lacul» («El lago»). Manuel Batle
Vézquez fue, entre 1944 y 1975, Rector de la Universidad de Murcia.
Catedratico de Derecho, parece haber impulsado, e incluso impartido,
también los estudios de Filologia Rumana.

1958 es precisamente el afio en que aparece en Buenos Aires la
primera traduccion extensa de la obra del poeta nacional rumano en
castellano, debida Rafael Alberti y Maria Teresa Leon y publicada por la
editorial Losada, con el apoyo del gobierno rumano. Esta es una de las
muchas traducciones del rumano llevadas a cabo por la pareja. Una version
revisada y bilingiie aparecera en Espafia en 1973, publicada en Barcelona
por la editorial Seix Barral. Sigue siendo todavia hoy la mas citada y
difundida. Hay que sefialar que ni Rafael Alberti ni Maria Teresa Leon
apenas conocen el rumano, si es que lo conocen algo, y traducen del francés,
sin que se haya podido identificar la version de que se sirven. Sin duda, las
excelentes relaciones de amistad que tuvo la pareja con poetas e intelectuales
rumanos pudieron paliar hasta cierto punto esta falla. La traduccion, que
Gabriela Capraroiu ha reivindicado, ha sido objeto de numerosas y a mi
juicio no siempre justificables criticas, aunque Jorge Uscatecu la califico en

3 Eminescu aparece citado, en una nota a prop6sito de Carmen Silva (sic) en el nimero
del diario la Union Catdlica del 21/3/1896; es decir cuando el poeta atin vivia. En 1918,
en el numero 10 de la Revista General Enrique Diez Canedo habia trazado un panorama
de la literatura rumana en el que naturalmente ocupaba un lugar destacado. Pero sobre
todo en 1932, mas exactamente el miércoles 21 de septiembre de 1932, en el ntimero 30
de La Libertad, Rafael Cansinos Anssens publica un extenso articulo que es con toda
probabilidad el primer trabajo de conjunto escrito y publicado en Espafia sobre la poesia
Eminescu. Sorprende por tanto la afirmacion de Dana Diaconu de que «La primera
mencion de Eminescu en Espafia se encuentra en un articulo de 1941, firmado por el
rumanista italiano Gino Lupi quien es también el primero en sefialar analogias con el
poeta romantico G. A. Bécquer» («Poesia de Eminescu en una nueva traduccion al
espafiol» Cuadernos del matematico, 33 (2004), 141. El Articulo de Lupi, aparecido en
la revista Horizonte, fue, por cierto, generosamente citado en el prologo de
Entrambasaguas a la traduccion de Corcuera.
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1989 de «antolégica»®. Pese a ello, para el comun lector de poesia
hispanohablante es quizés probablemente la mas satisfactoria desde el punto
de vista estético, junto con las de Omaar Lara a que vamos a referirnos
después. Es esta traduccion la que figura es algunos volimenes plurilingiies
publicados por la editorial Albatros de Bucarest. El méas importante de los
cuales, y probablemente el primero, quizds sea Poezii. Echivalente
eminesciene in limbile engleza, franceza, germana, rusa si spaniola, editie
selectiva si cuvint introductiv de Zoe Dumitrescu-Busulenga. El volumen,
que a mi juicio, puede ser considerado un trabajo notable desde varios
puntos de vista, responde, segiin su responsable, a una idea lanzada por Rosa
del Conte en una conferencia celebrada en Venecia en septiembre de 1964.
El volumen, de 566 paginas, recoge una treintena de poemas de Eminescu
traducidos a distintas lenguas por 35 traductores, muchos de ellos poetas de
renombre. Las traducciones de Rafael Alberti y M.? Teresa Leon, provienen,
l6gicamente, de la edicion de 1958, Zoe Dumitrescu-Busulenga fue también
responsable, en 1976, de otro volumen plurilingiie que con el titulo de
Dorinta, e ilustrado por Mircea Dumitrescu, reune una seleccion de la poesia
amorosa de Eminescu. Y, una vez mas, la traduccion castellana es la de
Rafael y Alberti Maria Teresa Ledn’. Por tltimo, en 1995 es también su
traduccion la que se incluyen en el volumen Luceafarul / Evening Star /
L'astre du soir / Der Abendstern / Hyperion (Edicion multilingiie), Bucarest,
Miracol, 1996. De que sigue siendo la mas difundida, sirva de prueba que
cuando el 31 de Enero de 2011, en México, el periodista escritor y
diplomatico Leandro Arellano publica en la Jornada Semanal dos poemas
de Eminescu («La Oracion de un Dacio» y «Melancolia») la traduccion
empleada es, aunque no se indique autoria alguna, quizas porque se da por
supuesta, la de Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn®.

4 Jorge Uscatescu, «Centenario de Mihai Eminescu», Cuadernos Hispanoamericanos,
num. 472 (octubre 1989), pp. 79.

3 Copio la ficha catalografica de la BNE: Dorinta [Texto impreso] : [Poezii de dragoste.
= Longing, love poems = Le désir. Poésies d'amour = Wunsch, Liebesgedichte = = El
deseo. Poesias de amor] / Selectie si cuvint inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga...
ilustratiile de Mircea Dumitrescu, XXXIV, 176 p., 4 h: lam.; 25 cm Hay Ligeras
Variaciones en las descripciones de otras Bibliotecas, ya que parece que también se
hicieron ediciones individualizadas para cada lengua (o al menos para algunas).

¢ https://issuu.com/residentissuu/docs/semanal31dediciembre. Los poemas acompafian
un breve ensayo sobre Eminescu y van seguidos por uno mas general, pero no menos
breve, sobre la Literatura Rumana. Bucarest ha sido uno de los destinos en que Leandro
Arellano se ha desempefiado como diplomatico.
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Siguiendo un orden cronoldgico, habria que resefiar aqui los
poemas incluidos en la Antologia de la poesia rumana, aparecida en
Toluca en 1977, editada por Estado de México, y al cuidado de Mario
Colin. La antologia incluye 24 poetas, el primero de los cuales es
naturalmente Mihai Eminescu del que se traducen nueve poemas. «Flor
azul» («Floare albastrd»), un extenso fragmento de la «Carta III»
(«Scrisoarea IIl»). «Atardecer en la colina» («Sara pe deal») «Cuantas
veces amada...» («De cate ore, iubito, de noi mi-aduc aminte»)», «;Oh
madre!», («O, mamay), «Al lado de los dlamos sin par» («Pe langa plopii
fara sot»), «Solo tengo un deseo», «Melancolia» («Melancolie»), y
«Emperador y proletario» («Imparat si proletar»). No constan los
traductores, aunque de la presentacion se deduce que las traducciones
fueron realizadas en Rumania y entregadas al editor a través de la
embajada de la Republica Socialista Rumana en el pais hispanoamericano.
Cabe suponer que la publicacion del libro sea una consecuencia indirecta
de la visita de Estado que realizé a México de Nicolae Ceausescu en 1974.
Un rasgo curioso de esta antologia es que muchas veces presenta antes de
la traduccion de los poemas el esquema métrico (silabas y acentos) del
original, algo que por cierto no sucede en el caso de Eminescu.

De 1980, es la primera version de Omar Lara. Este importante
poeta chileno vivid como es sabido varios afios en Bucarest, donde se
instalo, huyendo de la dictadura de Augusto Pinochet, desde 1974 a 1981,
fecha en que se traslada a Madrid. La Primera edicion de la poesia de
Eminescu aparecio den la Editorial Minerva, ain en Bucarest. En 1994, la
editorial Tiempo de Concepcion (Chile) publica el volumen El lucero y
otros poemas a la que sigue una nueva edicion en 1995 de Poemas, en la
editorial LAR, también en Concepcion. Por ultimo, el numero 17 de la
tercera época de la revista Trilce, dedicado a la poesia rumana, incluye
varios poemas de Eminescu: «lejos estoy de ti» («Departe sint de tine»),
«Tocan la medianoche» («Se bate miezul noptii»), «Tengo aun un deseo»,
«Y si de madrugada» («Si daca de cu ziud...»), «Oh madre», «Replicas»
(«Replici»), «A la estrellay, «Yo no creo ni en Jeovay
(«Eu nu cred nici in Iehovay), «Cuantas veces, Amaday, y «De centenares
de Mastiles» («Dintre sute de catarge»). Hay que sefialar que Omar Lara
solo en contadas ocasiones ha publicado ediciones bilinglies y que
reelabora constantemente sus traducciones, de suerte que estas llegan a
presentar entre si, diferencias notables...Como en el caso de la de Alberti
y Ledn, la traduccion de Lara se ha utilizado también en alguna edicion
multilingtie; es el caso de Mihai Eminescu, Luceafarul / Lucifer / Vesper /

140



Der Abenstern / Lucafer / Hyperion / L'Astro / Az Estcsillag / O Astro da
Tarde (Edicién multilingiie), Bucarest, Cartea Romaneasci, 1984,

A continuacion, hay que considerar el volumen Mihail Eminescu,
Poesias, version espafiola y notas por Valeriu Georgiadi, prefacio por Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Bucarest, Minerva, 1989, Sin el texto rumano, la
apuesta del traductor es arriesgada, ya que conserva la métrica y la rima
del original. A mi juicio, el resultado es desigual y combina aciertos
indiscutibles con soluciones dudosas y hasta con algunos ripios. Con todo,
en su conjunto es el resultado de un ingente trabajo. La coleccion de 139
poemas es la mas extensa que se haya publicado en castellano («89 de las
90 antumas y 40 de las poéstumasy). Ocho paginas de notas, un breve texto
de Jorge Uscatescu («Una epifania de la poesia mismay) y una breve «Nota
sobre el traductor», firmada por Paul Alexandru Georgescu, completan el
volumen. Una segunda edicidn, esta vez bilingiie, aparecié diez afios
después, publicada, también en Bucarest por la editorial Curtea Veche®.

De 1991 es una traduccion de Luceafarul, con el titulo de
Hiperién,® debida a los poetas cubanos Alberto Acosta Pérez y Virgilio
Loépez Lemus'® y publicada en la Habada por las Ediciones de Arte y

7 Aprovecho para resefiar aqui brevemente otro volumen multilingiie: George Apostoiu,
Eminescu. Pour le monde Latin. Para el mundo latino. Per il mondo latino. Para o mundo
latino. Pentru Lumea latina. Bucarest, Europa Nova, 2005. Una antologia de textos de y
sobre el poeta de Botosani en las principales lenguas romanicas. Los poemas en espaiiol
proceden de las traducciones de Vasile Georgiadi, Maria Teresa Leon y Rafel Alberti y
Omar Lara. Sin duda Apostoiu quiso incluir a los cuatro mas importantes, de acuerdo con
la condicion de antologia que persigue el libro.

8 El volumen, publicado pdéstumamente, reproduce exactamente el mismo texto y
traduccion que en la primera edicion, pero presenta algunas diferencias paratextuales. El
prefacio de Zoe Dumitrescu-Busulenga es visiblemente mas corto y faltan las breves
notas de P. A. Georgescu y del propio Vasile Georgiadi que figuraban en la primera. A
cambio, se ha incluido una cronologia y varias paginas de «Marcas criticas» («Repere
ciritice»). También se han incorporado las ilustraciones que el pintor A. Bordenache
realizara para una edicion de los poemas de Eminescu aparecida en 1944 en Bucarest.

® Ya desde la primera version de Rafael Alberti y Maria Teresa Leon, los traductores se
han dividido entre el respeto a titulo original «Luceafaruly, literalmente «El lucero», y la
traduccion como «Hiperion (o «Hyperion»); cuestion esta acaso no tan baladi como
pudiera parecer, pero de la que aqui no puedo ocuparme. Sefalaré, de paso, que existe
ademads una version recitada en castellano por el actor Antonio Luque de la que no he
podio identificar hasta ahora al traductor, que puede verse en YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=DdtWi_ 9JkIA&t=32s

10 El traductor propiamente dicho fue sin duda Acosta-Pérez, que habia pasado un par de
afios en Rumania o perfeccionando el rumano. La contribucion de Lopez Lemus debid
consistir en colaborar en la «estetizacion» de la version definitiva.
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Literatura. Cinco afios después, el primero de ellos publicaria, también en
la Habana y en la misma editorial, la Antologia Tres poetas rumanos:
Eminescu, Blaga, Arghezi.

Aparecida en Madrid y en 2004, la actual version de referencia es
sin duda la Dana Giurca y Jos¢ Manuel Lucia, publicada en la coleccion
Letras Universales de la editorial Cétedra. Sigue a la primera de Titu
Maiorescu: «Por primera vez se ofrecen en espafiol los poemas que
formaron parte de la primera edicion que, bajo el cuidado de Titu
Maiorescu se publico en 1884 en Bucarest». Esta precedida de un amplio
estudio y acompafiada de valiosos apéndices y numerosas notas: es desde
el punto de vista filoldgico la mas rigurosa. Precede al estudio critico un
breve prologo del prestigioso fildlogo y critico rumano Mircea A.
Diaconu, profesor de la Universidad de Suceava.

Un afio después, la Pontificia Unversidad Catdlica del Peru,
public6 en Lima, péstumamente, el libro Variaciones Rumanas, del poeta
César Calvo. Los poemas de Eminescu incluidos son «Tu, madre» y
«Calino (hojas de un cuento)» («Calin (File din poveste)»). El libro, como
tal, era practicamente desconocido, aunque no tanto el interés del poeta por
la poesia rumana, y la edicién del mismo estuvo al cuidado de Elio Vélez
Marquina.

Una version de la «Oda en metro antiguo» («Oda n metru anticy),
debida al poeta y escritor Francisco Javier Capitan Gomez, aparecié en la
revista de poesia (ahora digital) La sombra del membrillo en diciembre
2005. Pasados varios afios, a este ya considerable corpus hay que afiadir la
edicion de Poezii alese/Poesias escogidas, del poeta Chileno, residente
muchos anos en lasi, Mario Castro Navarrete y aparecida en 2012 (Iasi,
Editura Contact International), de la que ha aparecido una nueva y muy
ampliada version en 2016 (Iasi, Editura Vasiliana’98). A destacar que
Mario Castro Navarrete traduce, cuando es pertinente, en verso y con
rima'!. También en 2016 el Museo Nacional de la Literatura Rumana de
lasi publicoé un Hyperion (Luceafarul) cuya responsabilidad corresponde a
Catalina Iliescu. El mismo afio, Catalina Iliescu también public6 una
version del extenso poema «Glosa» («Glossa») en la revista rumana
Steaua Literard, Artisticd si Culturala (steaua.ro)'?> A estas habria que
afiadir ademas los oho poemas ofrecidos por el poeta rumano residente en

' Las diferencias entre ambas ediciones son notables. De las 92 paginas de la de 2012 se
pasa a las 175 de la de 2016 que, debido a las diferencias de caracter tipografico casi
triplican el nimero de poemas traducidos.

12 http://revisteaua.ro/wp-content/uploads/Steaua-nr.6-din-2016.pdf.
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Epaiia Espafia Calin Pamparau'? en 2018 para la revista en linea Poémame.
Revista Abierta de poesia. Y acaso deberiamos mencionar también la
Antologia poética pulicada por la Editorial Fuego Azul y solo disponible
como libro digital en la tienda Kindle de Amazon, sin que figure siquiera
e traductor, pero de considerable extension y que, presumiblemente, dado
su modico precio, podria alcanzar ciera difusion, a pesar de que es un
trabajo que carece del menor rigor y seriedad. Por lo demas, en la Red son
muchas las versiones de diversa calidad o procedencia que se pueden
encontrar del poeta nacional rumano...'"* El corpus de las principales
versiones aparerecidas a dia de hoy en castellano del gran poeta que nos
ocupa, lo cierra provisionalmente el volimen Mihai Eminescu, Lumina de
luna /Luz de Luna, publicado en Bucarest en 1919 por la Editorial Eikon
bajo los auspicios del Memorial de Ipotesti. Se trata de una antologia
bilinglie que pretende «ofrecer al lector una vision sobre facetas poco
conocidas, partiendo para ello de textos en muy diferente estado de
elaboracion, textos de algin modo también “inconclusos”, un rasgo que
en lo posible intenta reflejar también la traduccion. Salvo unas pocas
excepciones, la mayoria de los poemas que la componen no habian sido
traducido antes al castellano» .

Asi pues, la historia de la traduccion de la poesia de Eminescu al
castellano es una larga historia que daria para muchas reflexiones y

13'A Calin Pamparau, que, reside en Yecla desde 2003 (Alicante) y es autor de algin
poemario en castellano, debemos por cierto una Antologia poética Veronica Micle
(Madrid, Rilke, 2018). En realidad, mas que traducir los poemas, lo que hace Pamparau
es, podriamos decir, presentarlos. Seis de los ocho poemas reproducen fielmente la
version de Alberti y Leon.

14 Cuando no se trata de versiones propias de los responsables de las paginas, casi todos
ellos rumanos residentes en Espafia, la version que suele usarse es, ya lo hemos sefialado,
la de Rafael Alberti y Maria Teresa Leon. Es el caso de por ejemplo del popular sitio
Poemas del alma (https://www.poemas-del-alma.com/). La sigue a distancia la
traduccion de Dana Mihaela Giurca y José Manuel Lucia. Es el caso de Romanian voice
(http://www.romanianvoice.com/poezii/poezii_tr/porlanoche.php). Fernando Sabido
Sanchez, en su blog Poetas siglo XXI-Antologia mundial (https://poetassigloveintiuno.
blogspot.com/2013/03/mihai-eminescu-9550.html) inclue diez de los primera pareja y
tres de la segunda,

1S Lumina de lund / Luz de luna, Antologie, traducere, prefatd, nota asupra editiei, note si
comentarii de Dorel Finaru si Enrique Nogueras / Antologia, traduccion, prefacio, nota
sobre la edicion, notas y comentarios de Dorel Finaru y Enrique Nogueras, Bucarest,
Eikon, 2019, p.p. 29-30
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comentarios. Estamos ante un conjutode traducciones'® que, aunque en su
conjunto persiguen una funcion «literaria» y por tanto ofrecer poemas al
lector espaiol, presentan una muy variada tipologia, muy diferentes
orientaciones e incluso objetivos distintos producidos a lo largo de ocho
décadas. Publicados muchos de ellos en Rumania, se trata de un
formidable conjunto de textos que merecerian mas antencion de la que se
les ha prestado, tanto desde el punto de vista traductoldgico, filologico,
textual y hermenéutico como desde el de la sociologia de la literatura y la
lectura. La paradoja es que el lector espaiol (y probablemente sin mas el
castellanohablante) solo puede comprar en una liberia la edicion de catedra
de 2004. Algunas de las traducciones aqui consignadas tienen una
presencia decreciente en bibliotecas publicas, especialmente univeritarias
y estan relativamente disponibles en el mercado de libros usados, pero la
posibilidad de acceder a ellas para el lector comun es escasa. Hasta ahora,
la bibliografia critica que han generado es también escasa. Solo
recientemente Catalina Iliescu ha iniciado un acercamiento rigoso a su
estudio desde una perspectiva critica actual y moderna'’.

Por lo que se refiere a la prosa literaria, como ya se ha anunciado,
se ha publicado rapida y recimiente, tanto que las distintas traducciones
han aparecido casi simultdneamente y estan disponibles en el mercado. A
diferencia de lo que sucede con la poesia, se trata, con alguna excepcion,
de libros publicados en Espafia y no en Rumania, aunque a veces con el
apoyo del Instituto cultural Rumano'®. En realidad, la prosa es mucho més
asequible a un posible lector interesado que la poesia, ya que en el mercado
se encuentran varias ediciones relativamente redundantes. En 2015,

16 No quiero dejar de apuntar de pasada la existencia, de dos ediciones «fantasmas» (para
decirlo de algiin modo, de los poemas de Eminescu en Castellamo. Una la cita Mircea
Popa (2007, 105): «Aparece en Madrid, en la editorial Sus (sic) de Rivadeneyra, una
traduccion impresionante de la creacion eminesciana que comprende 205 paginasy
(«Apare In Madrid, in editura Sus de Ryvadereyra, o traducere impresionanta din creatia
eminesciand cuprizand 205 pagini». Por su parte, Lucian Chisu escribe (2010, 104): «En
1989, il [Rosa del Conte] a préfacé la traduction espagnole des poésies de M. Eminescu,
éditées a Madrid par la Fondation Culturelle Roumaine. Ninguna de esas ediciones parece
haber existido. Dejo la explicacion para otro lugar.

17 No es mi proposito valorar los escasos trabajos criticos aparecidos sobre el tema. Sefialo
solo que la escasa bibliografia existente es también a mi juicio harto deficitaria; una
cuestion sobre la que aqui ni quiero ni puedo extenderme. Una historia critica y extensa
de las traducciones de Eminescu en espaiiol es algo que me gustaria realizar en el futuro.
18 La edicion de Traspiés (traduccién de Enrique Nogueras) se ha publicado dentro del
programa Culture de la Union Europea.

144



Ricardo Alcantarilla Martinez defendio, en la Universidad Complutense
de Madrid, y dirigida por José Manuel Lucia, la primera y hasta ahora
Unica tesis sobre Eminescu presentada en una universidad espaiola:
Andlisis narratologico y traduccion de la prosa literaria de M. Eminescu.
Como su titulo indica, la tesis que esta disponible linea como e-print en el
repositorio de la Universidad Complutense de Madrid, incluye como
anexo una muy completa traduccion de la «prosa literaria» de Eminescu,
que su autor convirtid en el libro Arqueta de cuentos de Eminescu,
publicado en 2016 por Bubok Publishing, tanto en papel como en pdf. En
2015, el Museo Nacional de la Literatura Rumana de Iasi habia publicado
una version de Fat-frumos din lacrima (El principe azul nacido de una
ldgrima), tnico ejemplo de traduccion de prosa publicada en Rumania'®.
En 2015 igualmente la Editorial Ardicia de Madrid publica la novela corta
Cezara (Cezara) El libro incluye también la otra novela corta publicada en
vida por Eminescu, E/ pobre Dionis (Sarmanul Dionis). La traduccion es
de Doina Fagadaru. En 2016, y en Traduccion de Enrique Nogueras, la
Editorial Traspiés de Granada publicaba, con el titulo de Narraciones, un
volumen que comprende la casi totalidad de la prosa literaria de Eminescu,
con excepcion de los cuentos de inspiracion popular y algun otro
fragmento. Como en el caso de la poesia, traductores espafioles y rumanos
se han repartido el trabajo y alguna obra se ha publicado en Rumania, pero
en su mayoria los libros se han publicado en Espafia y estan «vivos» en el
mercado espafiol, al alcance de cualquier lector, en librerias y en muchas
bibliotecas.

No puedo cerrar esta nota sin mencionar la inauguracion oficial el
14 de junio de 202, del portal dedicado a Mihai Eminescu en la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, que gestiona la Universidad de Alicante, La
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes es sin duda alguna y a distancia la
mas importante Biblioteca digital de Espafa e Hispanoamérica y la
creacion de este portal supondrd por fuerza un salto cualitativo en la
difusion, conocimiento y disponibilidad de la obra de Eminescu en el
espacio cultural hispanico. Una buena parte de practicamente todas las
traducciones aqui citadas, e incluso algin texto que yo no he citado?,

19 La traduccion es de Catalina Iliescu.

20 No se trata de traducciones de destinadas a su publicacion externa, sino como parte
integrada en otros textos. Una es la traduccion de Catalina Iliescu («Al astro») incluida
en el libro de Mioara Avram y Marius Sala Les presentamos la lengua rumana (Alicante,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alicante, 2014). Y otra la realizada por
loana gruia para su articulo «La figura de don Quijote en el poema "Diamantul Nordului"
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ademas de una bibliografia muy completa de y sobre Eminescu en
Castellano®!, asi como algunos textos criticos traducidos ex profeso, esta
en ella a la libre disposicion de cualquier usuario de Espafia y de fuera de
ella, gracias sin duda a la generosidad de editores y traductores que ha
cedido sus derechos y autorizado el uso de su trabajo, pero sobre todo al
desvelo y al empeno dela profesora Catalina Iliescu, varias veces citada a
lo largo de este trabajo, y al apoyo técnico, es justo también mencionar su
nombre, de Yolanda Parra, una de las responsables de la Biblioteca
Ademas, el portal, que se proclama como es ldgico abierto a nuevas
incorporaciones, incluye una minuciosa cronologia, una galeria de
imagenes, fonoteca y videoteca. Hay que destacar, por ultimo, que este
portal es el primero que esta institucion ha dedicado a un autor extranjero,
ajeno al mundo hispanico. Aunque muchos autores extranjeros estan
presentes con sus obras en el catdlogo de la Biblioteca, Mihai Eminescu es
el primero de ellos a quien se ha dedicado un portal en exclusiva. No podia
haber hecho mejor eleccion la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
dada la creciente presencia de la cultura rumana en Espaia, y el peso
demografico de una inmigracidon cada vez mas integrada, cualificada y
activa culturalmente, pero sobre todo, porque Eminescu, con ser tan
rumano, es sobre todo un poeta de dimension universal. Mas alld de su
importancia nacional, Eminescu es un poeta de Europa. Uno de los mas
grandes.
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DESPRE TRADUCEREA LUI EMINESCU
iIN LIMBA FRANCEZA

Muguras Constantinescu’

Résumé :

Par le présent article, ’auteure fait une incursion dans [ histoire
des traductions en francais de la création de Mihai Eminescu, traductions
qui constituent une série ouverte. Elle identifie plusieurs formules
éditoriales et plusieurs mentalités traductives, qui changent d’une époque
a l’autre. On remarque des tendances différentes, d’apres le contexte de
production de chaque traduction. La partie analytique de [’article montre
I’importance de ne pas évaluer une traduction d’il y a un siecle, selon les
criteres contemporains. La conclusion aboutit a l’idée que [’histoire et la
critique des traductions sont étroitement liées, se nourrissent et se
développent ensemble.

Mots-clefs : Eminescu, [’histoire des traductions, la critique des
traductions, la langue frangaise, série traductive, mentalité traductive

Introducere

Istoria traducerii si a traducatorilor lui Eminescu in limba franceza
este in permanentd (re)constructie si cunoaste formule editoriale dintre
cele mai diverse. Putem numi astfel antologii de poezie romaneasca in care
poetul national ocupa un loc semnificativ, texte alese din antume, texte
alese din antume si postume, antologie de poezie eminesciand cu
traducerea in mai multe limbi, printre care franceza, traducerea de proza
ca volum distinct sau online etc. Sunt destul de frecvente, mai ales in a
doua jumdtate a secolului al XX-lea, editiile bilingve, cu punerea in

! Autoarea aduce vii multumiri doamnei Cristina-Maria Parvu, de la Biblioteca Nationald
a Frantei si colegului ei, care i-au facilitat accesul la documentele .pdf reprezentand
articolul semnat de Fir., intitulat ,,Lettres roumaines” si publicat in Revue Universelle
Internationale, din Paris, numarul 4 din 15 mai (p.123-126) si traducerea semnata tot de
Fir. pentru poemul Luceafarul, publicat cu titlul L'4stre de Vénus in Revue Universelle
Internationale numarul 6 din 15 iunie 1884 (p. 186-189).
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oglindd a originalului si a versiunii franceze, care, fara indoiala, sunt
deosebit de interesante in orizontul limbilor romanice. Nu putem vorbi insa
de traducerea operelor literare complete.

O problema importantd este locul publicarii acestor traduceri, in
tara sau in strdinatate - Franta, Belgia, Elvetia sau alte spatii francofone -
si, in directd legatura cu acesta, modul in care versiunile 1n franceza circula
in afara granitelor si se fac cunoscute de un public nou.

O scurta incursiune 1n aceastd secventa din istoria traducerilor,
deosebit de importanta pentru romani fiindca este vorba de poetul national,
ne va permite sd identificim cateva tendinte traductive, care diferd de la o
epoca la alta, si care nu o datd sunt modelate, de un anumit canon traductiv,
de ceea ce noi numim o mentalitate traductiva, care incurajeaza o mai mare
sau mai mica proximitate fata de original.

Nu ne vom limita in aceastd secventd, desi sinteticd, doar la
traducerea de poezie ci o vom lua in considerare si a pe cea a ,,prozei
poetice”, in care intrd basmele si nuvelele, impregnate, dupa cum stim, de
0 mare poeticitate.

O serie traductiva deschisa: Eminescu in limba franceza

In aceasta privire diacronica, inevitabil selectiva, ne sprijinim pe
texte pe care le-am putut consulta, despre care avem referinte complete,
pentru care existd documentele facsimilate sau digitalizate, altfel spus,
afirmatiile noastre sunt relative la un anumit stadiu al cercetarii.

In anul 1884, a aparut in periodicul Revue Universelle
Internationale, din Paris, numarul 4 din 15 mai (p.123-126), mai intai, un
articol intitulat ,,Lettres roumaines” semnat de Fir. in care este vorba
despre cateva ,,belles poésies de M. Michel Eminesco” si, in special despre
Luceafarul, ca suma a creatiei eminesciene. Poetul roman este asociat cu
Leopardi si cu Schopenhauer, dar plasat si in contextul poeziei romane
unde figureaza ,,Boleac”, ,,Heliade-Radulesco” si ,,Alexandri”. In numarul
6 din 15 iunie, tot din 1884 (p. 186-189) se gaseste traducerea de catre
acelasi Fir. a poemului eminescian deja evocat, cu titlul L ’Astre de Vénus,
care constituie, la acest stadiu al cercetarii, prima traducere din Eminescu
in limba franceza. Versiunea franceza este precedata de un cuvant al
traducatorului, n care acesta isi marturiseste stradania de a pastra ,,pecetea
originalului”, in ciuda unor dificultati insurmontabile, ca ritmul melodios,
versurile desavarsite, rimele atat de bogate si de originale (Fir., 1884: 186).
Toate acestea se atenueaza sau pierd in traducerea lui Fir., care se
consoleaza cu faptul ca versiune sa raimane foarte aproape de original, In
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privinta subiectului pe care poemul il infatiseaza, a dimensiunii sale
filozofice. Dar ,forma perfectd”, ,puritatea limbajului” nu rezista in
versiunea strdind, care da impresia cititorului contemporan a unui vers
liber in care subzista o oarecare muzicalitate.

Urmand referintele din lucrarea colectiva Bibliografia Mihai
Eminescu (Liu, 1976: 92-3), basmul Fat-Frumos din lacrima, tradus prin
Bel-Enfant de la larme, a fost publicat In 1890 sub un titlu generic,
Rhapsodies roumaines, tiraj separat din revista Le Semeur, periodic literar
si artistic, care apdrea la Lausanne, la imprimeria A. Borgeaud. Numele
traducdtorului nu este dat, dar un studiu comparativ intre versiunea din
1890 si cea din 1894, semnata de Jules Lebrun si prefatata de Léo
Bachelin, aratd ca avem de-a face cu acelasi traducator (Rogin, 2000: 2).
Aceasta din urma este publicata la Paris in culegerea Sept contes roumains
la Librairie de Firmin-Didot. In versiunea electronici pe care am consultat-
0, 0 nota il previne pe cititor ca este vorba de o poveste ,,culeasa” de
Eminescu in Moldova si adaugata la opera in proza dupa moartea lui. Vom
reveni asupra acestei traduceri pentru partea de termeni culturali si solutiile
interesante de prezervare a lor de catre traducator.

Istoria traducerii poeziei eminesciene in limba franceza este bogata
si cuprinde numeroase traduceri, reeditdri, retraduceri, publicate in
straindtate dar si in tara, in periodice sau in volum, iar, mai recent, doar
online, din care vom evoca fugitiv, o selectie, pe care o gasim interesantd
pentru constituirea unei serii traductive.

Prima traducere de versuri in volum, este, conform documentarii
noastre pana in prezent, datorata traducatoarei Margareta Miller-Verghy,
care semneaza, mai intdi, doar cu initialele M.M.V., volumul intitulat
Quelques poésies de Michail Eminesco, co-editat in 1892 la Paris et la
Geneva, cu o nota biografica semnata de ,,Alexandre Vlahoutsa”.

Aceasta traducere in versuri albe este republicata identic in 1901 si
reeditatd in tard, in 1910 si apoi in 1938, cu titlul usor modificat, Poezii, si
cu o selectie largita. Dupa unii exegeti, optiunea pentru versul alb, face din
aceasta versiune una relativ precard, in care rima, ritm si eufonii specific
eminesciene s-au ,,diminuat simtitor” (Rogin, 2000: 3), fapt care ar putea
explica lipsa ei de ecouri in tara. In acelasi timp, cum o traducere are ca
scop cunoasterea poetului in afara granitelor, la fel de Ingrijoratoare este
absenta de ecouri in presa de limbd franceza. Dintr-o perspectiva mai
modernd, dupa cum vom vedea, recursul la un vers asociat modernitatii ar
putea fi in favoarea receptarii poetului de catre un public mai modern, care
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apreciaza mai mult o muzicalitate interioard, mai subtild, decat respectarea
riguroasd a unor constrangeri prozodice.

Putem evoca in acest sens, versiunea din 1938, Poésies, traduse de
Margareta Miller-Verghy (Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1938), care
reproduce Prefata lui Titu Maiorescu la prima editie a originalului din
1883 si textul acestuia, Poetul Eminescu, publicat la Bucuresti, in
octombrie 1897. Ne intereseazd aici, in special, scrisoarea Elenei
Vicarescu, inserata la sfargitul volumului, datata, Paris, 28 aprilie 1938, in
care poeta Incurajeaza pe traducatoare si ii da chiar si cateva sfaturi in
privinta unei versificatii mai suple:

Votre traduction est magnifique, chére amie. [...] Au point de vue
francais, le vers blanc existe, a ses lois et ses adeptes. J’admire le bonheur
et la souplesse du rythme choisi. Mais la fagon dont vous écrivez le vers
donne 15 pieds. Séparez-le en deux (...).

[Traducerea vostra este minunatd, dragd prietena. [...] Din perspectiva
franceza, versul alb existd, are legile si adeptii sdi. Admir alegerea fericita
si flexibila a ritmului ales. Modul in care scrieti versul da Insa 15 picioare.
Impartiti-1 in doud](traducerea noastra).

Aceasta criticd, pe care o putem numi, ,,cordiald” din partea Elenei
Vicarescu ne arata spiritul ei deschis catre o noud perceptie a poeticitatii
unui text, in care versul alb este acceptat drept poetic, iar ritmul este
socotit, pe buna dreptate, mai valoros decat rima (Meschonnic, 2005).
Trebuie sa recunoastem insd cd polemica despre traducerea poeziei in
versuri sau in ,,proza” este de lunga duratd si o regdsim la traducatori
romani sau francofoni de ieri si de azi, dupa cum vom vedea mai departe.

In perioada in care sunt republicate si reeditate traducerile semnate
de Margareta Miller-Verghy, poezia lui Eminescu se bucurd si de alte
versiuni franceze ca cea din 1911, intitulatd Quelques poésies, in
traducerea lui Al. Gr. Soutzo, publicata la Iasi, cu o prefatd de A.D.
Xenopol. Traducétorul opteaza pentru o editie bilingva dar se rezuma la
doar sase texte: Despartire [Séparation]; Doina [L’olifant d’Etienne le
Grand]; S-a stins viata [Venise]; O, mama [O mere]; La steaua [Jusqu’a
I’étoile]; Somnoroase pasarele [Petits oiseaux ensommeillés]. Desi de
regula, o editie bilingvd presupune o oarecare temeritate din partea
traducdtorului, care se expune unor aprecieri, la prima vedere, printr-o
confruntare imediatd intre original si versiunea strdina, aceasta culegere a
fost socotita lipsita de ,,curaj”, prin solutiile destul de neutre, dezvaluind o
anumita ,,inhibitie” (Rogin, idem, 4). Sunt argumente care inclina balanta
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in favoarea reeditarii din aceeasi perioadd a volumului lui Miller-Verghy.
Acesta din urma pare mai convingdtor prin alegerea textelor ,,considerate
ilustrative, datorita in primul rand selectiei mai generoase, pentru diversele
etape de creatie ale marelui poet roman” (Rogin, ibidem), dand o imagine
mai bund despre profunzimea si complexitatea poeziei marelui poet. Este
vorba de 42 de texte dintre care: Mon amour quand parfois [De cate ori,
iubito]; Adieu [Despartire]; Mélancolie [Melancolie]; Bois, pourquoi te
balancer ? [Ce te legeni, codrule ?]; Au milieu du bois épais [La mijloc de
codru des]; Forét, petite forét [Revedere]; Je suis bien loin de toi [Departe
sint de tine]; Si fraiche es-tu [Atit de fragedd]; Oh, reste! [O ramai]; Sur
les sommets [Peste virfuri]; Désir [Dorinta]; O méere [O mama]; Aupres
des trembles [Pe langa plopii fard sot]; Tu pars [Te duci]; Toujours la
méme... [Pe aceeasi ulicioard]; Quand les regrets... [Cand amintirile]; Et
si le tremble ... [Si dacd...]; L’amour est parti [S-a dus amorul]; Adieu
[Adio]; Le lac bleu [Lacul] ; Noaptea [La nuit]; Princesse des contes de
fées [Craiasa din povesti]; Tous les oiseaux [Somnoroase pasarele] ; Des
flots du temps [Din valurile vremii]; Sonnet, Venise la superbe [Sonet,
Venetia]; Ange gardien [Inger de pazi]; Fleur bleue [Floare albastri];
Solitude [Singurdtate]; Si tous les ans... [De-ar trece anii]; Prince
charmant des tilleuls [Fat frumos din tei]; Lucifer [Luceafarul]; Dernier
désir [lar cand voi fi pamant] ; A mes critiques [Criticilor mei]).

Cam in aceeasi perioada, poemele cele mai cunoscute ale poetului
national sunt integrate n antologii de literatura romana. Am retinut-o pe
cea propusi de Rea Ipcar, intitulati Ecrivains roumains : Morceaux
choisis, cu note despre autori Intocmite de catre traducatoare, antologie
prefatatd de Héléne Vacaresco, publicatd la editura La Renaissance du
Livre, la Paris, in 1919. Autoarea volumului oferd publicului francez
poezie populard, extrase din creatia poeticd a lui Bolintineanu, Alecsandri
si, desigur, din poetul national. Ea alege cinci texte dintre cele mai
cunoscute si face o traducere acceptabild pentru aceastd etapa de tatonari
in traducerea operei eminesciene, cand abia se deschide o serie traductiva
aflata in continud rafinare si modelare, fireasca in cazul unui poet national.

In anul urmitor Eminescu isi gdseste locul meritat in 1’ Anthologie
de la littérature roumaine : des origines au XX-e siecle de Nicolae lorga,
initiatorul unei prime scoli de limba romana aproape de Paris, unde preda
literatura romana istoricul savant. Volumul este realizat in colaborare cu
Septime Gorceix si apare in 1920 la Paris, la editura Delagrave. lorga
acorda aici un loc semnificativ poeziei populare si poetilor din secolul al
XIX-lea, dar ca numar de texte Eminescu rivalizeaza cu Alecsandri si se
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bucura doar de zece poeme dintre care: Désir d’amour [Dorinta]; Jusqu’a
I’étoile [La steaua]; J’ai ce dernier désir [Mai am un singur dor]; Venise
[Venetia]; Les Epigones [Epigonii], Satire I [Satira I].

E interesant insa faptul cad cei doi traducatori fac un comentariu
referitor la modul de a traduce poezia, problema intotdeauna ,,delicatd”, si
marturisesc ca au ezitat intre traducerea in ,,proza ritmatd”, care permite
pastrarea unei ,,miscari gratioase”, si prezervarea prozodiei ,,din fericire
inruditd cu a noastra”, fara a se indeparta prea mult de text. (1920: IX).
Astfel de comentarii reflexive despre modalitdtile de traducere au un rol
important in istoria traducerilor si permit identificarea unei mentalitati
traductive, dominanta Intr-o anumita perioada.

Am putea spune cd lumea literard romanescd pare foarte
preocupatd, incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea de absenta unei
traduceri adecvate in limba franceza a operei poetului national. Este,
desigur, vorba despre o traducere care sa dezvaluie publicului francofon
profunzimea si specificitatea operei eminesciene si care sd dea macar o
idee despre geniul limbii pe care poetul 1l are si il manuieste cu desavarsire.
Cuvintele lui B. Fundoianu, scrise in aceastd privinta in 1932, cand publica
in traducerea sa o selectie de poezii apartinand cétorva poeti romani sunt
foarte edificatoare:

11 se pourrait que la langue roumaine fiit tout entiére de sa création et
qu’elle méritat la peine qu’on I’apprenne, rien que pour pouvoir lire ce
poéte : le Poéte [4, p. 3].

S-ar putea ca limba romand sa fie 1n intregime creatia sa si sd merite
osteneala de a fi invatata, doar ca sa poti citi opera acestui poet: a Poetului
(traducerea noastra).

Nu mai putin elocvente sunt numeroase tentative de a-l traduce pe
Eminescu in franceza in periodice, volume sau antologii, in Franta, Elvetia,
Belgia, dar si in Romania, in Republica Modova si in alte teritorii
romanofone. Traducatorii sunt numerosi si, de cele mai multe ori, ei insisi
poeti, ceea ce pare o conditie favorabild pentru o traducere apropriati. in
ordine cronologica, fard a mai numi pe cei deja trecuti in revista, acesti
traducatori temerari sunt: Pierre Nicolesco, Louis Barral, S. Paves, Hubert
Juin, Georges Barthouil si Ilinca Barthouil-lonesco, Annie Bentoiu,
Dimitire Suchianu, Veturia Draganescu-Vericeanu, Michel Stériade, Alain
Bosquet, Alain Guillermou, Paul Miclau, Jean-Louis Courriol, Elisabeta
Isanos, Maria Voda Capusan, Ariadna Combes, Emanoil Marcu, Theodor
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Cazaban, Dan Solomon, Miron Kiropol, Michel Wattremez, Constantin
Frosin, Paula Romanescu. Acestora li se adaugd si altii, din tanara
generatie, care debuteazd la concursurile de traducere ale creatiei
eminesciene, foarte binevenite, si care apoi continud in aceasta directie.
Dar dintre traducatorii enumerati doar putini (zece-doisprezece) isi publica
versiunile in afard granitelor, sporind astfel sansa ca Eminescu sa fie
cunoscut si in alte culturi.

Formulele de antologie si panorama sunt atat de bine reprezentate
incat in volumul XVII (II) din Opere de Mihai Eminescu, referitoare la
bibliografie, gisim o selectie distinctd, rezervata antologiilor. In acelasi
sens, putem vorbi de lucrarea despre literatura romana in Franta de Crina
Bud, in care un mare numar de pagini este rezervat cartii lui Basil
Munteanu, Panorama de la littérature roumaine, publicat in 1938.

Am ales doar doua antologii, aparute in Franta, pentru a ne apleca,
in cele ce urmeaza, asupra locului lui Eminescu in aceste volume de sinteza
selectiva.

Astfel, in 1968 apare la editura Seuil din Paris Anthologie de la
poésie roumaine, coordonata de Alain Bosquet, cu o introducere de Serban
Cioculescu, important critic literar al vremii. In cuvéantul siu inainte,
editorul, poet si traducator el insusi, 1l avertizeaza pe cititor asupra a trei
maniere de traducere, practicate 1n antologie: o traducere care se
straduieste sa fie fideld si sd restituie ritmul si la fel de bine prozodia
originalului; apoi, adaptarea care se preocupa mai putin de fidelitate si mai
mult de spiritul textului, ce este modificat la nivelul detaliilor; in cele din
urma, o adaptare libera care inseamn mai precis o parafrazad care ,,in
partea esentiala” corespunde originalului, dar in care, adesea, adaptatorul
a preferat o altd forma. [Bosquet, 1968: 11].

Avem de a face, asadar, cu o flexibilitate traductiva, care spune
mult despre onestitatea editorului de a-si preveni cititorul in privinta
sistemului de asteptari si care ii lasd acestuia abilitatea de a identifica in
care modalitate a fost tradus fiecare text din marele poet. in acelasi timp
insd modificarile ,,la nivelul detaliilor” pot distorsiona considerabill
universul poetului prin eliminarea unor cuvinte cheie devenite adevarate
repere de specificitate a acestuia.

Cum antologia de 275 de pagini vizeazad integralitatea poeziei
romanesti, selectia oferd texte din toate etapele acesteia, incepand cu
poezia populara, cea din secolele XVIII si XIX, care beneficiaza de 82 de
pagini, pentru a ldsa apoi un loc considerabil poeziei moderne si
contemporane, aproape 200 pagini.
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O selectie si mai bogata propune Anthologie de la poésie roumaine,
din 1981, aparuta la editura Nagel, prefatatd si coordonatd de George
Macovescu, presedinte n acea epocd al Uniunii Scriitorilor. Aceasta este
bilingva, are peste o mie de pagini si cuprinde poezie populard, poetii din
secolul al XVIII-lea, cele mai importante voci din secolul al XIX-lea, cu
un loc important acordat lui Eminescu si o selectie foarte bogata pentru
poetii din secolul al XX-lea.

In materie de proza, alte texte sunt dezviluite publicului francofon
la sfarsitul secolului XX, gratie seriei ,,Lettres roumaines”, initiatd si
coordonatd la Actes Sud de catre Irina Mavrodin. Titlurile publicate aici
sunt Pauvre Dionis si Cezara iar traducerea integrald a celor doud texte
apartine lui Michel Wattremez, care a reusit si performanta de a transpune
in franceza si mare parte din postumele lui Eminescu, publicate doar online
in Franta, iar sub forma unui volum in Romania (1997).

Pentru o lectura critica a traducerilor eminesciene

Dupa cum am putut observa deja, istoria traducerilor este mereu
insotitd de o criticd a lor, uneori abia schitata, fugitiva, alteori aprofundata
si dezvoltatd. Vom incerca, in cele ce urmeaza, sd identificam acele
elemente, chiar dacd in stadiul de germene, de lectura critica
(Constantinescu, 2017a: 13-21) a traducerilor care Insotesc aproape firesc
istoria lor. Ne vom opri, de asemenea, la cateva lecturi critice ale unor
traduceri de poezie si de proza, pentru a face loc si unei priviri analitice.
Scopul acesteia este unul constructiv, productiv chiar, si anume acela de a
influenta, de aproape sau de departe, viitorii traducatori si de a conduce
astfel, In final, la o traducere cidt mai adecvata a textului eminescian.
Adecvata in raport cu textul original, adecvata in raport cu publicul caruia
1 se adreseaza.

Deja 1n privirea diacronica de mai sus asupra traducerilor, care se
constituie in serie traductiva deschisa, am putut observa cd selectia textelor
alese din corpusul eminescian poate fi un criteriu de evaluare a Intregului
travaliu, una fiind estimata ca prea saraca, alta ca destul de generoasa si
reprezentativa pentru mai multe perioade din creatia poetului. Poate ca, nu
in ultimul rand, meritul selectiei operate de Miller Verghy ar fi acela de a
fi propus un ,,corpus canonic” pentru sensibilitatea epocii, cu provocarea
implicitd ca acesta sa fie largit si sa se deschidd cétre postume. Un alt
criteriu valorizant sau nu a fost cel al respectarii, pe cat posibil, a prozodiei
originalului, sau, dimpotriva, optiunea pentru versul alb.
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In materie de selectie a textelor, optiunile pot merge si citre un
singur text ca In traducerea din 1884 din periodicul francez a poemului
Luceafarul, sau cea din 1943 a lui Paul Lahovary pentru acelasi text, sau
in editia plurilingva a acestuia, din 1984, coordonata de Vasile Vlad, in
care versiunea franceza este asigurata de Mihail Bantas.

Uneori, traducétorul anunta chiar din titlul pe care il dd volumului
despre cate texte este vorba: Hubert Juin, Quatre poémes, Annie Bentoiu,
Trente poémes. In alte cazuri, criteriul de selectie este dat de gen, Sonnets
traduse de Constantin Frosin, Elégies et sonnets in traducerea lui Emanoil
Marcu. Unele texte, percepute ca adresate copiilor, Somnoroase pasarele
si Revedere, sunt traduse in editie ilustratd si colectie pentru copii:
Retrouvailles, traducere de Georges Barthouil si Ilinca Barthouil-Ionesco,
la Ton Creanga in colaborare cu Orange, in 1979. Toate acestea tipuri de
titluri si colectii pot sugera deja o directie pentru lectura lor criticd. Editiile
bilingve, care vizeaza un public daca nu bi-cultural, mdcar familiar cu doud
limbi si literaturi, sunt foarte frecvente atunci cand traducerile sunt
publicate in Romania, cum este cazul celor semnate de J.-L. Courriol, E.
Marcu, E. Isanos, C. Frosin, Th. Cazaban, Veturia Draganescu-Vericeanu,
Dan Solomon, Maria Voda Céapusan, Ariadna Combes, Paul Miclau,
Miron Kiropol.

Am vazut deja cateva opinii care constituie un inceput de lectura
criticd, schitate In anumite articole sau publicatii. Lasdm la o parte ideea
intraductibilitatii lui Eminescu, exprimata intre altii de Fundoianu, de
Arghezi, de Cioran, in mod categoric, mai ezitant de catre Irina Mavrodin,
idee constrazisd de o practica sustinuta, dar cu rezultate, e drept, variate.
Nu ne raliem la critica mai degraba microtextuala propusa de Mircea
Ardeleanu asupra catorva traduceri semnate de Paul Miclau, Michel
Wattremez, Veturia Draganescu-Vericeanu, Magda Isanos, Emanoil
Marcu si, mai ales, la concluzia sa cd Eminescu incd nu a fost tradus in
limba lui Nerval.

Socotim ca, in felul lor, traducerile publicate in franceza incepand
cu anul 1884, au contribuit la o cunoastere fie si partiala, sau superficiala
a creatiei eminesciene. Aceasta este, de altfel, in orice istorie a traducerilor,
rolul primelor traduceri de a face un fel de introducere in opera.
Stangaciile, inadvertentele pe care ochiul contemporan le identifica usor,
cu distantarea temporala si critica de care el beneficiaza, sunt imputabile
nu doar traducatorului ci si contextului si canonului traductiv, care au
incurajat si au permis traduceri mai libere, stilizari ale unor traduceri
literale prin colaborarea intre un nativ poet si un bun cunoscator al celor
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doud limbi, eliminarea unor cuvinte cheie, introducerea altora, de dragul
rimei, cu efecte uneori de o edulcorare revoltatoare. Aceste fenomene nu
privesc doar traducerea lui Eminescu, ele se regasesc si in traducerea in
limba romana a creatiei poetice a unui Hugo, Baudelaire sau Mallarmé, ca
sa ramanem doar la cele doud limbi, care ne intereseaza aici. Ele au deschis
insa drumul spre noi traduceri, astfel incat avem in ultimul timp versiuni
pentru creatia eminesciana care pot atrage un public contemporan.

Ne oprim in cele ce urmeaza asupra primului text in proza tradus
la putind vreme dupd moartea poetului si apoi la traduceri de poezie mai
recente. In primul caz vom propune lectura noastrd critici asupra
traducerii, in cel de a-1 doilea vom sintetiza cateva idei ale Irinei Mavrodin
(Constantinescu, 2017b) si ale Anniei Bentoiu referitoare la traducerea
poetica adresatd unei sensibilitati mai moderne.

Bel Enfant de la larme, prima traducere a celei mai cunoscute
povesti de Eminescu, Fat-Frumos din Lacrima, realizata de Jules Lebrun,
are in titlul francez un echivalent inspirat pentru numele personajului. In
interiorul textului insa, traducatorul gaseste o solutie si mai fericita, ,,Fet
Frumos”, decriptat deja prin titlu, si care rdmane foarte aproape de numele
original al eroului, printr-o adaptare fonetica. Lebrun a evitat cuvantul
,Fat”, cel mai aproape de original, pentru ca sensul acestuia in franceza
este unul peiorativ, insemnand ingdmfat si stupid. Estimam ca adecvata
aceastd dubla solutie traductiva, fiindca titlul - un text in sine, cum s-a spus
-, se adreseaza unui public francofon si nu poate fi opac, ci lizibil si
accesibil. Dar odatd trecut pragul titlului, numele eroului este aproape
romanesc, cititorul aflandu-se deja Intr-un univers strdin de al sdu si in care
o noud dimensiune culturald i se dezvaluie.

Intreaga traducere ne-a atras, de altfel, atentia prin solutiile gasite
de catre traducator pentru a prezerva prin report cdteva nume romanesti,
care contribuie semnificativ la incarcatura culturala a textului, citit de ochii
unui francofon. Printre numele proprii pastrate prin adaptare fonetica se
numadra si Iliana pentru Ileana, Génar pentru Genar, in timp ce Muma
Padurilor si Frate de Cruce, devin printr-o traducere literald La Mere des
foréts, si, respectiv, Frére de Croix.

In privinta numelor comune, traducitorul a pastrat unele specifice,
adaptandu-le fonetic, pentru culoarea lor culturala: borangik, laoutar,
cobza, bordei, cojoc, lacrymaires. Acesta din urma este gaselnita
traducatorului pentru a sugera originea lacramioarelor, aparute din
lacrimile fetei, dupa cum ne spune povestitorul, in timp ce cuvantul francez
al florii, ,,muguet”, nu evoca acest lucru.
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Fiecare dintre aceste cuvinte, importante pentru universul
romanesc al povestii, se bucura de o notd explicativa care il lamureste pe
cititorul interesat asupra referentului in chestiune, fiindca sensul este, in
general, lamurit de catre context. ,,Cojoc”, de exemplu, este explicat prin
,sorte de veste en peau d’agneau” (1890: 41), adica, o haina din piele de
oaie.

Chiar daca notele nu merg dincolo de o perifraza explicativa,
optiunea traducatorului Jules Lebrun de a pdstra anumite cuvinte din
original pentru incarcatura lor culturala, ni se pare deosebit de inspirata si
ne reveleaza o anumitd viziune culturalistd, avant la lettre, cu atat mai
moderna cu cat ea se manifesta intr-o epoca in care aclimatizarea era inca
tendinta dominanta in traducere.

Oricum ar fi, o astfel de punere in lumina a dimensiunii culturale
aratd cd traducerea culturala de astdzi are buni precursori incd din secolul
al XIX-lea si cad opere romanesti in traducere pot constitui un interesant si
stimulator obiect de studiu 1n aceasta privinta.

O noua poetica a traducerii poetice este, in anii 80-90, o preocupare
importantd pentru traducatori si teoreticieni ai traducerii din tard si din
striindtate, printre care se numara si Irina Mavrodin. In 1981 ea propune o
convingatoare criticd a traducerii referitoare la o versiune franceza de D.
I. Suchianu din Eminescu pentru poezia ,,Peste varfuri trece luna” / ,,Une
haute lune passe”, care poate fi consideratd, mai degrabd, o pastisd in stil
verlainian; Irina Mavrdin denunta astfel capcana in care poate cadea
traducdtorul propunand publicului-tinta un limbaj si o ritmica care 1i sunt
familiare, cele ale lui Verlaine, in cazul de fata, in loc sd-1 propuna si
impuna un ,,limbaj uimitor, necunoscut, care particularizeaza capodopera
originald” (1981: 190), in ocurenti textul lui Eminescu?.

Lecturii critice pe care Mavrodin o face traducerii lui Suchianu in
1981, ii urmeaza in 1994 o critica a traducerii realizate de Annie Bentoiu,
pentru treizeci de poeme eminesciene. Aceasta este Insotitd de o
interesantd notd a traducatorului ce exprima o ,,constiinga critica acuta”,
care stie ca versiunea ei pentru cele treizeci de poeme, desi se vrea
innoitoare prin faptul ca le lumineaza dintr-un unghi diferit, este sortita

2 Acest paragraf si urmitoarele reiau, cu anumite modificari, unele pasaje dintr-un articol
semnat anterior de autoare: Muguras Constantinescu, ,,Reflectia traductologica
mavrodiniana: intre practico-teoria traducerii si poetica / poietica traducerii” in Studii de
traductologie romdneascd. Vol. 1: Discurs traductiv, discurs metatraductiv / coord.:
Georgiana Lungu-Badea, Nadia Obrocea. Timisoara: Editura Universititii de Vest,
2017b, pp. 52-86 (nota coord.).
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caducitatii. Poetd ea 1nsasi si traducatoare, de asemenea, a altor texte
poetice, Annie Bentoiu opteaza pentru o forma ritmica libera, pentru solutii
sintetice fara adaugiri si diluari, reusind sa recreeze in franceza muzica si
viziunea eminesciand. Disperarea pe care si-o marturiseste traducatoare lui
Eminescu o face pe Irina Mavrodin sa identifice in ea ,.constiinta
nefericita/fericita” a traducatorului (2009: 207-212).

Mai térziu, la aparitia traducerii in volum de catre Miron Kiropol
(2001) a unui corpus eminescian, Irina Mavrodin compara doud viziuni
traductive. Ea ia drept obiect de analiza, mai intai, versiunea poeziei Lacul
datd de Jean-Louis Courriol, care sucomba tentatiei de a acorda
constrangerilor prozodice o pozitie dominantd; strategia aleasd 1l
determinad sa recurga la adaosuri, la ,,inadmisibile licente poetice care, desi
salveaza 1n parte forma prozodica, ajung sa modifice pana la schimonosire
poemul eminescian” (2006: 58). In schimb, cu instinctul unui poet si
traducator avand ,,0 constiintd artistica perfect formata”, Miron Kiropol
are o viziune traductiva mai noua; el crede in necesitatea modernizarii
traducerii poetice si afirma acest lucru intr-un foarte scurt text introductiv.
El sustine aici ca traducerea nu trebuie sd rdmana prizoniera unor stricte
reguli prozodice, cu pretul sacrificarii ritmului eminescian sau a unor
cuvinte cheie ale universului sau poetic. Traducatorul Kiropol evita orice
facilitate care ar putea induce senzatia de déja /u, ramane cat mai aproape
de textul orginal, dand versiunii sale ,,energie, prospetime, autenticitate”
(2001, 2006: 9)

Irina Mavrodin se intilneste aici cu ideile exprimate de Yves
Bonnefoy (2004) despre traducerea poetica si ceea ce el numeste ,,lectia
lui Mallarmé”; este cunoscut faptul ca poetul francez traduce poezia lui
Poe nu in forma sonetului, pe care il cunoaste si experimenteaza la
perfectie, ci sub forma unei proze ritmate, ceea ce corespunde unei noi
poetici a traducerii.

Regasim aceastd viziune mai modernd, adaptatd publicului
contemporan si la Annie Bentoiu, atunci cand face o interesanta cronica la
traducerile lui Michel Wattremez din creatia eminesciana. Este vorba de
volumul bilingv, aparut in 1997, la editura Fundatiei Culturale Romane,
reunind postume si un interesant Fragmentarium. Acesta este alcatuit din
fraze lapidare, luate din manuscrise si din scrierile in proza, care schiteaza
un portert interior al poetului, de o mare densitate. Bentoiu considera ca
Wattremez, care si-a exersat maiestria traductiva cu proza eminesciand
deja publicata la Actes Sud, atinge perfectiunea in Fragmentarium.
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In privinta poeziei, ea apreciaza si selectia facuti de traducitor,
care arata o clara preferinta pentru indoiala metafizica, profund tragica a
lui Eminescu, pentru ,,tresaririle unei scriituri si ale unei forme deschise,
nefixate”, mai accesibile, fard indoiald, unei sensibilitdti moderne, care
apreciazd mai mult nefinitul, spontaneitatea unei formulari, si mai putin pe
cea indelung cizelata. In cronica ei, traducatoarea aprecieaza si faptul ci
traducerea confratelui nu se supune unui principiu unic si constrangator;
astfel, el alege uneori versul liber si aritmic pentru schite de tipul
»<Demonism”, sau un fel de strofa-verset pentru céteva tertete din In
adancul marilor din Nord”, sau chiar alexandrinul familiar urechii
franceze, pentru a reda versurile de saisprezece silabe din ,,Memento
mori”. Si concluzia lui Bentoiu este cd versiunile lui Wattremez
improspdteazd multe din textele eminesciene, carora poetul nu a avut
timpul de a le da o forma finala, dar care redau foarte bine ,,nalta
sismicitate” pe care mai tandrul traducdtor o percepe in creatia lui
Eminescu.

Concluzii

Prin acest scurt parcurs sintetic si diacronic, cu unele secvente
analitice, speram ca am adus multe argumente 1n sprijinul ideii cd o istorie
a traducerilor se impleteste strans cu o critica a lor.

Chiar daca parcursul nostru diacronic nu este exhaustiv, el poate
sustine ideea unei serii traductive a creatiei eminesciene, in care fiecare
traducere, realizatd intr-un anumit context are ceva de spus, despre opera
poetului, despre mentalitatea traductiva care a determinat-o. In acelasi
timp, orice traducere, prin reactiile si lecturile cdrora le da nastere,
contribuie la o mai buna intelegere a operei eminesciene, la o mai buna
traducere a acesteia. Toate se inscriu Intr-o serie traductiva deschisa, in
care o traducere mult apreciatd, la un moment dat, va deveni caduca, mai
tarziu, in functie de contextul receptarii ei.

Entuziasmul pe care traducerile semnate de Miller-Verghi il
provoacd Helenei Vacaresco se regaseste cu alte argumente 1n cel al Irinei
Mavrodin fata de traducerile lui Kiropol, sau, in cel al lui Annie Bentoiu
fata de versiunile lui Wattremez. Tot astfel, dezaprobarea lui Rogin fata de
traducerile Iui Soutzo se regdseste in aceea a lui Ardeleanu fata de cele ale
lui Miclau, sau Marcu, de exemplu...

La toate acestea putem adduga constiinta si luciditatea
traducatorului, care, incercand o lectura Innoitoare, stie cd ea nu va rezista
mai mult de cateva decenii si va fi estimata drept obsoletd, mai devreme
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sau mai tarziu. Important este ca seria traductiva sa ramana deschisa. Daca
a-l citi si reciti pe Eminescu este o datorie, a-1 traduce si a-l retraduce este
o alta si orice nou vesmant lingvistic care 1 se propune operei lui este o
modalitatea de a-i descoperi/redescoperi noi sensuri, noi valente.

Partea analitica, care se vrea o pledoarie pentru o lectura critica a
traducerii, permite identificarea unor modalitdti de traducere care
contribuie la apropierea unei versiuni franceze de publicul contemporan.
Privirea de gradul intai si apoi de gradul doi pe care am propus-o dezvaluie
s1 0 noud poeticd a traducerii unui text poetic, fie el de poezie sau de proza,
dar impregnat de o mare poeticitate.

Articolul aratd, prin cele cateva traduceri supuse unei observatii
traductologice, cd si pe viitor istoria si critica traducerilor au de facut un
drum impreund si ca cele doud se sprijina si se hranesc reciproc, cu un
important beneficiu pentru traducere si pentru cititorul ei.
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ELISABETA ISANOS, TRADUCATOARE
A LUI EMINESCU. SCHITA DE PORTRET

Doina Cernica

Résumé :

L’article dresse un portrait attentif et subjectif de ['une des
traductrices en francais de la poésie d’Eminescu, Elisabeta Isanos,
écrivaine et fille d’écrivains.

Mots-clefs : Elisabeta Isanos, frangais, traduction, portrait de
traducteur

Scriitorul Eusebiu Camilar s-a ndscut in 1910 1n satul Udesti, care
atunci apartinea de Ducatul Bucovinei din Austro-Ungaria, astdzi asezare
a Romaniei in judetul Suceava. A murit in 1965 la Bucuresti. Poeta Magda
Isanos s-a ndscut in 1916 la lasi si a murit in anul 1944 la Bucuresti. Unicul
lor copil, Elisabeta Isanos, s-a ndscut in Bucuresti la 8 iulie 1941 si a murit
in Bucuresti la 11 1anuarie 2018.

,Poetd exceptionald, cu mare influentd asupra Intregii poezii
feminine de dupa razboi” (Nicolae Manolescu), Magda Isanos a fost o
mare absentd si o prezentd invocatd, reconstituitd, simtitd in viata
Elisabetei Isanos, care i-a dedicat cartea ,.In ciutarea Magdei Isanos” si a
ingrijit editii ale scrierilor sale. Cu delicatete, cu atentie, cu dragoste si
respect a procedat la fel si cu tatal sau, tilmacitor si povestitor de prima
marime al Bucovinei. Magda Isanos si Eusebiu Camilar au alcatuit unul
din marile (si rarele) cupluri ale iubirii din literatura romana, iar fiica lor,
poetd si prozatoare, Elisabeta Isanos, a facut tot ce putea sa faca pentru
posteritatea parintilor scriitori.

Dar Elisabeta Isanos, absolventa in 1965 a Universitatii Bucuresti,
cu specialitatea Limba si Literatura Franceza, a fost si o rafinata
traducatoare. Si n aceastd ipostaza s-a gandit la ambii parinti, i-a adus 1n
lumina privirii cititorilor. Pentru Eusebiu Camilar s-a implicat n
promovarea talmacirilor sale. Am in vedere in primul rand colectia /001
de nopti. Basme arabe istorisite de Eusebiu Camilar de la Editura Lucman
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Bucuresti. I-a studiat cu interes, cu atentie, preferintele, care de regula au
mers spre nume mari, spre cunoscute lucrari din literatura universala. In
aceastd privintd, ramane reper studiul FEusebiu Camilar si cultura
orientala, transpus de Elisabeta Isanos si in franceza, cu referiri la
talmacirile din Omar Khayyam, Saadi, Firdoussi, la cele din poezia
chineza clasica — Du-Fu, Li-Tai-Pe, Su Tung-Po, la transpunerea, prima
transpunere integrala, in limba romand, a dramei sanscrite Sakuntala de
Kalidassa. Poet, povestitor inzestrat, Eusebiu Camilar trateaza aceste
talmaciri cu o implicare personala, care le explica intr-o masura importanta
frumusetea, succesul lor la cititorii romani. Astfel, istoricul literar
Constantin Cilin, exeget al lui Eusebiu Camilar, isi amintea ca in vremea
studentiei sale ,,Pavilionul de portelan” al lui Li-Tai-Pe le insotea
intalnirile cu persistenta cu care era fredonat un cantec devenit slagar,
tinandu-i minte si dupa decenii versurile: ,,Pavilionul verde, inalt, de
portelan/ Lucea superb, departe, pe lacul diafan,/ Ducea pana la dansul un
pod usor de jad,/ Intins ca blana moale a tigrului vargat.// Acolo, in ticere
in noptile tarzii,/ Sedeau cativa prietenii in mantii aurii, /Tacuti sedeau
acolo prietenii acesti;/ Din cand in cand, pe ganduri, sorbeau adanc din
cesti.// Graiau incet. Arare. Cu gura ca de lut,/ Sa nu trezeascd noaptea cu
glasul lor scazut./ Taceau apoi, pe ganduri prietenii acesti./ Se inclinau spre
masa, cand beau adanc din cesti...” lar farmecul acestor traduceri, uneori
aproape recreatii Eusebiu Camilar, s-a dovedit durabil, de vreme ce, de
pilda, volumul care reunea Tristele si Ponticele lui Ovidiu sub titlul
Epistole din exil, aparut in BPT 1n 1966, dupa moartea scriitorului, a fost
carte de cdpatai a promotiei mele, profil umanist.

Am insistat asupra acestui studiu si pentru ca, traducatoare,
Elisabeta Isanos ne apare ca foarte interesata de calea traducerii pentru care
optase tatdl ei, si fiindcd isi exprimd o convingere de care trebuie tinut
seama atunci cand vorbim de propriile traduceri: ,Detaliile, spune
Elisabeta Isanos, referindu-se la tdlmacirea Sakuntalei, ca si in cazul
poetului persan Firdoussi, au forta de a-l apropia de poetul a carui opera o
transpunea in romaneste. Un poet adevarat nu poate proceda altfel,
deoarece stie cd, in poezie, In literatura ca artd in general, primeaza
armonia, cd adevarul artei este frumosul, si cea mai mare tradare fata de
autor ar fi o versiune rece, «uratd», care nu «sund» bine. Desigur,
traducerile literale au importanta lor, mai ales pentru specialisti. Insa
cititorul obisnuit, marele public nu va intelege niciodata, citind o traducere
literala, de ce un poet din alta limba este atat de mare si universal raspandit.
Pentru a-l face sa inteleagd frumusetea, e nevoie de un alt poet, care sa-i
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gaseascd echivalente in limba roméana. Kalidassa, ca si altii, a gasit In
Eusebiu Camilar un asemenea traducator”.

De un asemenea traducdtor in limba franceza a avut parte si marea
poetd Magda Isanos, pentru ca, in ipostaza de traducator, Elisabeta Isanos
si-a asumat doud mari, doud uriase provocdri, transpunerea in limba
franceza a poeziei mamei sale si a lui Eminescu. Nu a fost prolifica, in
aceasta privintd, asemenea tatalui — a mai publicat in franceza doar doua
carti de Carolina Ilica, in antologii cateva poeme de Elena Farago, cateva
poezii de Lucia Olaru Nenati si o poveste de Doina Cernica, 1n reviste,
exceptand desigur propriile carti, propriile poezii -, dar cred ca a acordat
talmacirii tot atata timp cat Eusebiu Camilar (care, de exemplu, a lucrat
peste zece ani la cele /001 nopti), daca nu si mai mult. Doar ca daca putem
spune ca in traducere la Eusebiu Camilar a prevalat ,orizontala”, la
Elisabeta Isanos primordiala a fost ,,verticala”, pentru ca, desi si In propria
activitate de traducator a fost sincerd in convingerea cd esentiale sunt
redarea frumusetii si spiritul creatiei, nu si-a permis niciodata libertatea pe
care i-a Inteles-o si i-a acceptat-o lui Eusebiu Camilar. Explicatia tine
partial si de faptul ca era o atit de bund cunoscatoare a limbii franceze,
incat uneori te intrebi daca originalul unui poem sau al unei tablete de
Elisabeta Isanos nu a fost conceput, asternut pe hartie in limba franceza.
Sau daca nu a concrescut cumva in amandoud limbile, Indeosebi cele ale
anilor din urma, ca ultimul pe care mi l-a daruit, Poeme din Ombria, aparut
la inceputul anului 2017. Si tine in cea mai mare madsura de firea
traducdtoarei, de o perseverentd, aproape o indarjire la fel de mare ca si
inzestrarea pentru scris, ca si talentul cu care a fost harazita. Felul in care
a mers pe urmele parintilor ca sd-i cunoasca, asa cum viata aievea nu i-a
permis, si s-a Intors pe urmele lor, ca sd se cunoasca, sa se inteleaga atat
de bine cat poate un om prin raportarea la parinti, este o dovada a acestui
fel de a fi in care abandonul, renuntarea sunt excluse.

Dar iata, pentru ca vorbim despre traducerile din Eminescu, opinia
Elisabetei Isanos intr-un interviu pe care mi l-a acordat in ianuarie 2013:
,La ideea de a traduce din poeziile lui Eminescu am ajuns dintr-un elan, in
multe privinte inexplicabil si, ca orice entuziasm, cu o doza initiala de
absurd. La baza acestei porniri a stat o fraza cititd nu mai stiu in ce ziar, pe
la Inceputul anilor ’90, in care unii specialisti afirmau cd poeziile lui
Eminescu sunt intraductibile. Atunci s-a declansat in mine ceva, un fel de
revoltd: dacad vocea celui mai mare si mai pur poet al nostru nu poate fi
auzitd, atunci nu ne mai ramane nicio speranta de a fi ascultati! Deci, oricat
de greu ar fi, trebuie tradus! Dupa mai bine de douazeci de ani, am ajuns
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la concluzia cd intuitia mea de-atunci era corecta: Eminescu nu e imposibil
de tradus, 1nsa foarte dificil, deoarece la el sensul metaforic, aura poetica
se Imbina cu melodia unicd a versului, si nu pot fi separate farad a distruge
totul. Daca exista, poate, poeti ale cdror texte pot fi traduse in vers liber
fara prea mare pierdere, la Eminescu acest lucru e imposibil, o traducere
in proza poeticd ar da cu totul altceva, deci ar ramane o Incercare zadarnica.
Desigur, sunt greu de gasit in altd limba echivalente sonore ale armoniilor
eminesciene, cu atat mai dificil se dovedeste acest lucru la traducerea in
limba franceza, date fiind diferentele de accent si tonalitate, in limba
romana domind accentul trohaic (prima silabd accentuata), franceza este
iambica... Mai intervin apoi diferentele de sintaxa, in franceza asezarea
cuvintelor in frazad este mai rigida, in romand mai laxa, uneori ai impresia
ca fraza romaneasca trebuie «intoarsda pe dos» din punct de vedere
structural, pentru a corespunde tiparului francez. In fine, cuvintele din cele
doud limbi nu au intotdeauna aceeasi aura poetica, deci e greu sad-1 faci pe
cel care nu stie romaneste sd inteleagd de ce noud ne sund frumos ceea ce
pentru el este o vorba banald. Mai intervin, de asemenea, sinonimiile,
aluziile cuprinse 1n insusi sensul cuvantului etc. Exemple ar fi o multime:
«plopii fara sot», «m-or troieni cu drag/aduceri amintey, «atat de frageda»,
expresie a cdrei traducere pare simpla la prima vedere si totusi... Sau cum
sd spui in franceza acel delicat «de ce nu-mi vii?». Nu mai vorbesc de
dificultdtile evidente ale traducerii unor termeni care nu au corespondent
in franceza, cum ar fi, de pildd, «cumpana de la fantana» si «toaca», fara
de care toata atmosfera din «Sara pe deal» este vaduvita de farmecul ei.
Cu toate astea, nu trebuie sa renuntdm la proiectul acesta, la ideea de a-1
face pe Eminescu inteligibil strdinilor in toata splendoarea lui. Nu e o
munci pentru un singur om, ci pentru generatii intregi. In ceea ce ma
priveste, cred ca am reusit sa traduc acceptabil citeva poezii («KRugdciunea
unui Dacy, «Réasai asupra mea...», «Sara pe deal», «Scrisorile», si altele),
iar pentru Incercarile nereusite imi cer scuze fatd de memoria lui”.

Elisabeta Isanos a publicat doud volume bilingve Eminescu la
Editura Libra, Bucuresti, in 1993, si in 1994, acesta din urma incununat cu
Premiul pentru traducere la Salonul National de Carte si Publicatie
Culturala de la Cluj din mai 1994. De asemenea, consider ca putem vedea
in invitatia participarii la CD-ul cu recitarea ,,Scrisorilor” eminesciene de
catre principele Radu o forma de apreciere la fel de inalta ca si premiul
primit la Salonul clujean.

Dar iata si celelalte traduceri din Eminescu:

169



* Mihai Eminescu, ,, Rugdaciunea unui dac’/La Priere d'un Dace”,
in La Langue Francaise au risque des cultures. Actes du Congreés, Editions
Echanges Internationaux, Paris, 1995;

e Mihai Eminescu, ,, Freamadt de codru’/” Friselis du bois”, in La
Forét. Anthologie poétique, Editions Du Chéne, Paris, 1997;

* Mihai Eminescu, ,, Poezii”, in Poeme alese/Poemes choisis,
Editura Grai si Suflet-Cultura nationald, Bucuresti, 1999;

 Mihai Eminescu, ,, La steaua”/”Vers I’Etoile”, doua versiuni, in
antologia La steaua, in limbile lumii, Kiev, Editura Naukovii Svit, 2003;

* Mihai Eminescu, ,,Venere si Madona/Vénus et Madone”, in
Antologia Festivalului International ,, Noptile de poezie de la Curtea de
Arges”, Editura Academiei Internationale Orient-Occident, 2005.

Carora li se adauga CD-urile:

Les cing Epitres de Mihai Eminescu, récitées par Radu Prince de
Hohenzollern-Veringen, Fondation Culturelle Roumaine-Electrecord;

Mihai Eminescu, viata §i opera poetului, plurilingv (cu traducerea
in franceza a unor poeme), Libra Cultural Fondation, 2000.

Schita noastrd de portret se incheie aici, dar nu si datoria fatd de
admiratia pe care i-am purtat-o acestei mari doamne a literaturii romane,
fatd de prietenia cu care ne-a onorat Elisabeta Isanos, pe care am
reprezentat-o, ale carei carti le-am prezentat la mai multe editii ale
festivalului literar de la Udesti, judetul Suceava, festival care o vreme a
purtat numele parintilor sdi si la care organizatorii finantatori au renuntat
din motive obscure, scufundand manifestarea 1in anonimatul zecilor
asemenea, adicd nesustinute din titlu de cinstirea memoriei unor
personalitati ale scrisului de talia poetei Magda Isanos si a povestitorului
si tdlmacitorului care a fost Eusebiu Camilar. Din fericire, postumitatea lor
si deopotriva a Elisabetei Isanos se afld in ceva mai presus decat festivalul
de la Udesti. In ceea ce Elisabeta Isanos numea ,,ochii cititori”, o sintagma
care Tn memoria mea ii apartine. Ochii nostri cititori si ai celor care vin
dupa noi, intr-o lume care, sper, speram, va fi in continuare innobilata de
carte.
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ISTORIA POEZIEI LUI EMINESCU
IN EXIL SI DIASPORA!

Mihaela Toader

Abstract:

The story of ,, Eminescu's exile” in the German space in Freiburg
was born from the hopes and beliefs of Romanians who left Romania
during or after the Second World War, as a result of the installation of
communism in the country. The exile of the Romanians presupposed, on
the one hand, the longing and attachment of some Romanians to the
Romanian political and democratic values until the establishment of the
political regime in 1945 and, on the other hand, their interest and vocation
for preserving the Romanian cultural heritage. In exile, longing for the
country he was associated with the longing for Eminescu and with the
thirst to read, there, far away, among foreigners and not always hospitable
places, his poems, such as those censored by the regime, such as: ,, Doina”
and ,, Prayer”.

Keywords: Mihai Eminescu, exile, diaspora, longing for the
country, poetry

Fie ca vorbim de iubitori de poezie, care il admira in mod sincer si
meritoriu, fie cd vorbim de bunici care isi mai amintesc cu blandete si
caldura de ,,Somnoroase pasarele” sau de profesori care Incd mai
descopera ceva din conservatorismul original eminescian, prea putini stiu
despre inima lui Eminescu care, inca, bate la Biblioteca Romana din
Freiburg.

Povestea ,,exilului lui Eminescu” in spatiul german la Freiburg s-
a ndscut din sperantele si credintele romanilor plecati din Roménia in
timpul sau dupd al Doilea Razboi Mondial, ca urmare a instalarii

! Unele pasaje din acest articol au facut obiectul unui publicatii anterioare, in cadrul unui
interviu al autoarei cu Simona Preda, publicat in revista Timpul, 12 iunie 2017:
http://revistatimpul.ro/view-article/3235.
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comunismului in tard. Exilul romanilor a presupus, pe de o parte, ndzuinta
si atasamentul acestora fata de valorile politice si democratice romanesti
pana la instaurarea regimului politic din 1945 si, pe de alta parte, interesul
si vocatia lor pentru pastrarea patrimoniului cultural romanesc.

De fapt, am putea spune ca exilul romanesc a Intretinut ideea unei
Romanii alternative democratice in strainitate. In buna parte, multe dintre
memoriile si relatarile celor plecati din tara ofera imaginea unui exil care
si-a asumat responsabilitatea de a fi ,,continuatorul valorilor si libertatilor
democratice romdanesti in Occident, concomitent cu delegitimarea
regimului comunist”.

Printre romanii care au ales calea exilului se numard: Monica
Lovinescu, Virgil lerunca, Mircea Carp, Noé€l Bernard, Preda Bunescu,
Emil Georgescu, Radu Campeanu, Dinu Zamfirescu, Nicolae Penescu,
Emil Ghilezan, generalul Nicolae Radescu, Mihai Korne, Sanda Stolojan,
Emil Hurezeanu, Neagu Djuvara, Vlad Georgescu, Leonid Mamaliga,
Dumitru Tepeneag, loan loanid, Nicolae Stroescu-Stanisoara si multi altii.

Fondatorii institutiei de culturd de la Freiburg® si-au dorit ca
Biblioteca ,,s4 nu ramana o simpla biblioteca de imprumut, ci sa reprezinte
o bazd materiald a unui insemnat for de spiritualitate si culturd

=399

romaneasca’”’.

Dintre personalitatile inalte, ce se regasesc pe rafturile bibliotecii,
intdlnim un personaj a carui autoritate umana si morald il recomanda in
egald masurd cu valoarea sa intelectuald creatoare, Mihai Eminescu, un
cunoscut filogerman, ce ramane peste veacuri un model uman si intelectual
pentru societatea romaneasca care incearca sa-si defineasca chipul.

2 Biblioteca Romana din Freiburg a desfasurat, de la inceputul infiintarii sale, o activitate
complexd ce se reflectd In colectionarea de carti romanesti si strdine, albume de arta,
fotografii sau reproduceri fotografice, marci postale romanesti, discuri cu muzica
populara romaneasca sau straind, lucrari literare si studii inedite sau extrase din lucrari
romanesti originale, conferinte si texte integrale fotocopiate s.a. Personalitati precum
Mircea Eliade, Emil Cioran, George Racoveanu, Aron Cotrus, Vintild Horia, Vasile
Posteuca, Nicolae I. Herescu, Alexandru Busuioceanu, Emil Turdeanu, Pamfil Seicaru,
ca si, cu reeditari, Mihai Eminescu, Alecu Russo, Ion L. Caragiale, Vasile Alecsandri,
Alexandru Xenopol, figureaza printre autorii ale caror carti puteau fi procurate prin
intermediul Bibliotecii.

3 R. Apostol, Biblioteca si Institutul Romdn de Cercetari din Freiburg (Istoric), in
»Buletinul Bibliotecii Romane”, Vol. (IX) — Serie noud — 1975/1976, Freiburg
(Germania) — 1976, p. 595.
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Editie de pribegie — poezii de Mihai Eminescu

O data cu infiintarea Bibliotecii de la Freiburg, apar si primele scrisori
de la romanii din exil, aflati in diferite colturi ale lumii, care nu doar salutau
organizarea institutiei de culturd roméaneasci* ci isi exprimau interesul pentru
poezia lui Mihai Eminescu, sugerandu-i directorului, Virgil Mihailescu, sa nu
il uite pe marele poet. Dintre multele scrisori primite la Biblioteca, una i-a
impresionat Tn mod deosebit atat pe Virgil Mihdilescu cat si pe ceilalti romani
care lucrau voluntar la mentinerea casei de cultura romaneasca de la Freiburg.

Povestile sau legendele despre comunitatea roméanilor din orasul
Freiburg au fost cunoscute de autoritatile germane si intelectualii vremii, care
au fost interesati sd se organizeze In cercuri literare si sa citeasca poeziile lui
Eminescu in limbile romana si germana. Activitatea culturala de la biblioteca
romaneasca a devenit, in timp, foarte cunoscuta in tot Occidentul Liber.

Scrisoarea, care a miscat inimile tuturor roméanilor din exil, venea din
indepartata Australie, de la un tanar student care 1 s-a adresat lui Virgil
Mihadilescu. Directorul Bibliotecii Roméane din Freiburg, Mihailescu,
relateaza intr-un interviu despre acel moment, considerat important pentru
refugiatii romani: ,,un student romdn emigrat in Australia §i care lucra la
ferma unui scotian in pustiul acestui continent, ne-a scris printre lacrimi
cazute pe foaia de hdrtie, rugandu-ne sa-i trimitem scris de mdnad sau la
masina de scris, cdteva poezii de Eminescu, ca sa-si aline dorul si setea de
slova romadneasca, care-1 chinuiau. Cum nu era singurul simptom al acestei
dureri, ne-am hotardt, cu orice pref, sa incepem cu publicarea unor
reproduceri de texte din literatura noastra care raspundeau acestor nevoi
sufletesti. Scrisoarea sa a fost urmata de altele care invocau dorul de tara si

* Nu a existat un tipar lingvistic la Biblioteca Roméni din Freiburg, insi, este cert, au fost
incercari de distrugere sistematica a culturii romane de catre regimul totalitar instaurat in
Roménia ce a pus in miscare intregul mecanism al spiritualitatii romanesti de peste hotare. in
acest sens, graitoare sunt documentele istorice de la Freiburg, din Germania, care mentioneaza
infiintarea Bibliotecii Romane la 1 mai 1949 din initiativa lui Virgil Mihdilescu si a unui grup
de exilati in scopul facilitarii accesului la carti, reviste si documente culturale romanesti, atat
pentru romanii din exil, cat si pentru strainii care doreau s cunoascd Romania. Aceasta se
intdmpla, potrivit lui Florin Manolescu, ,, intr-un moment in care oficialitatile din R.P.R.
distrugeau tot ce contravenea intereselor noului regim de la Bucuresti”, nefast sincronism
reliefat inclusiv de Matei Cazacu si Dan Ottiger-Dumitrescu in articolul ,,Biblioteca Romdnad
din Freiburg la cea de a 65-a aniversare,” prin bogate referinte la epurarile de carte intervenite
dupa semnarea Conventiei de Armistitiu din 12 septembrie 1944, al caror punct terminus a
fost reprezentat de editarea cartii Publicatii interzise pand la 1 mai 1948 (circa 8000 titluri)
sub egida Ministerului Artelor si Informatiilor. S-a incercat, astfel, din toate punctele de
vedere, sa se faureasca propriul univers cultural de acasa, fapt ce a condus la valorificarea
literaturii romane in lumea Occidentului Liber, si in special a poeziei lui Mihai Eminescu.
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dorinta de a citi poeziile lui Eminescu, fapt ce i-a determinat pe cei de la

Freiburg, desi lipsiti de orice mijloace materiale, sa editeze volumul ,, editie

de pribegie”™.

Foto: Virgil Mihailescu, initiatorul si directorul Bibliotecii Romdne din Freiburg

F
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Foto: Editie de pribegie — 28 de poezii de Mihai Eminescu

3 Relatarea directorului Bibliotecii Roméne din Freiburg, Virgil Mihailescu, se gaseste
intr-un amplu interviu acordat lui Octavian Vuia. in dialogul cu Octavian Vuia,
Mihailescu povesteste despre studentul din Australia si despre multe alte scrisori de la
romanii din exil care doreau sa citeasca poezii de Mihai Eminescu. Interviul se gaseste in
manuscris la Biblioteca Roméana din Freiburg la Fondul Documentar, 1987.
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Ca atare, Biblioteca Romana din Freiburg isi inaugureaza
»activitatea editoriald publicand 28 de poezii selectate din opera lui Mihai
Eminescu, incepand cu Doina si terminand cu Rugdciune™. Editia de
pribegie, din 1949, asa cum s-a numit volumul de poezii de Mihai
Eminescu, a aparut in 500 de exemplare’ si continea o prefatd semnata de
Mircea Eliade.

Mircea Eliade considera acest prim volum aparut in pribegie ,, un
model suprem al voingei, staruinfei §i continuitatii romanesti in exil .
Cronicile vremii vorbesc despre un adevarat entuziasm in legatura cu acest
eveniment editorial care a marcat atat activitatea Bibliotecii, cat si a
multora dintre intelectualii remarcabili ai exilului romanesc. Au fost
create, in strdinatate, zilele culturii romane (cum ar fi cea din 1956,
Saptamana culturala romdneasca, organizata de catre comunitatea
romanilor din Freiburg si Biblioteca Roméanad), avand in prim plan poezia
si personalitatea lui Mihai Eminescu.

Cu aceastd ocazie festiva a culturii romane, Principesa Luise zu
Wied, nepoata reginei Elisabeta (Carmen Silva) a Romaniei a trimis pentru
expozitie costumul muscelean al reginei Carmen Silva a Romaniei,
precum si alte obiecte ale matusii sale care se pastrau in castelul Neu Wied.
Dupa inchiderea expozitiei si a evenimentului cultural, Principesa Luise
zu Wied a donat Bibliotecii Romane din Freiburg, in semn de pretuire si
recunostintd pentru romanii din exil, costumul muscelean, precum si
manuscrisul poeziei ,,Criticilor mei”, de Mihai Eminescu’. Acestea,
precum si alte obiecte traditionale care fac parte din patrimoniul nostru
cultural, sunt pastrate si astdzi ca o marturie vie a tuturor romanilor din
exil si diaspora.

in exil, dorul de tara a fost asociat cu dorul de Eminescu

Poeziile ,,Doina” si ,,Rugiciune” au fost interzise in Romania
comunista si acesta a fost unul din motivele reeditarii lor intr-un volum
denumit Editie de pribegie. In exil, dorul de tari a fost asociat cu dorul de
Eminescu si cu setea de a citi, acolo, departe, printre strdini si locuri nu
intotdeauna ospitaliere, poeziile sale, precum cele cenzurate de regim pe
care tocmai le-am amintit. Uneori, dorul de tara se confunda cu dorul

¢ R. Apostol, op. cit., p. 593.

7 Ibid., p. 594.

8 Ibid., p. 665.

° Manuscrisul ,,Criticilor mei” a fost publicat in Buletinul Bibliotecii Romdne — Studii §i
documente romanesti, Vol. 111, 1955/1956, Freiburg i. Br. Germania, pp. 246-248.
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pamantului, cu dorul de a ,,doini” si nimeni nu transpusese 1n cuvinte mai
bine ca Eminescu fiorul singularitatii romanesti: cantecul doinei.

Viziunea fata de Mihai Eminescu a fost oarecum aparte, intrucat
acesta a fost considerat in exil un model uman si intelectual cu care orice
comunitate romaneasca incerca sd isi defineasca chipul. Eminescu s-a
singularizat din start, a coagulat altfel energiile si de-a lungul timpului o
buna parte dintre poeziile sale au fost reeditate in strainatate.

Daca ar mai trdi, probabil, Mihai Eminescu ne-ar spune din nou ca
,»linta noastra a fost totdeauna conservarea elementului national si
ocrotirea acestui element contra concurentei excesive i a propriei lui
neprevederi”'® si ne-ar reaminti noud, romanilor, ci: ,,Viitorul si trecutul/
Sunt a filei doua fete (,,Glossd”, Mihai Eminescu).

Fara a se intelege sau interpreta gresit, elementul national
romanesc a fost reperul identitatii romanilor din exil, iar poetul Mihai
Eminescu le-a méangaiat dorul pentru Romania si pentru cei dragi, rdmasi
acasa.

= ——
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19 Timpul, 6 decembrie 1881.
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Mihai Eminescu a ramas un subiect

care coalizeaza energiile de la distanta

Chipul eminescian din exil este mai putin cunoscut publicului larg,
care a nutrit dintotdeauna sentimente de admiratie si dragoste pentru poetul
national. Valorile culturii romane, si in special opera lui Eminescu, nu au
fost uitate, indiferent de vitregiile si vicisitudinile care au frimantat istoria.

Astazi, la 30 de ani de la revolutie, asistam la o ,,constiinta a
romanilor de pretutindeni” care marcheaza un alt inceput istoric care isi
cauta, parcd, valorile pierdute in spatiul lumii europene, si nu numai.
Legaturile cu Roménia sunt strans legate de nevoia prosperitatii $i
mentinerea valorilor democratice in tara. Este, cert, un lucru meritoriu,
insa, pe de altd parte, asistam nu de putine ori la un puternic resentiment
national, uitandu-se cd tocmai unitatea culturii romanesti europene a fost
puternic inrddacinata in Europa de personalitd{i marcante ale exilului
romanesc. De pilda, George Cioranescu a fost unul dintre promotorii si
continuatorii ideii de constructie europeand. Acesta a subliniat la fiecare
conferintd organizatd in spiritul Uniunii Europene ca exilatii au fost de
fiecare data aldturi de occidentali pe parcursul ,,batiliei Europei”!!, singura
doctrind care 1i putea salva de la sovietizare fiind ideea europeana si
mentinerea culturii roméane'? — ceea ce au si ficut romanii, mai ales, prin
publicarea in editie de pribegie a poeziilor lui Eminescu.

Eminescu in exil versus diaspora

Cele doua fenomene, exilul si diaspora, distincte prin natura si
cauzele lor, prin mecanismele si consecintele diferite care se produc in
anumite circumstante istorice, ar trebui sa fie cunoscute si intelese de
tineri. Caracterul antagonic al proceselor istorice ce au determinat cele
doua fenomene — pe de o parte instaurarea unui regim totalitar, pe de alta
parte democratizarea, deschiderea dupa evenimentele din decembrie 1989
— se constituie intr-o tema de mare interes.

Mihai Eminescu a ramas un subiect care coalizeaza energiile de la
distantd, deoarece se continud valorificarea operei §i a personalitatii
culturale eminesciene in randul comunitatilor romanesti din strainatate, iar
exemplul laudabil il intdlnim la Viena sau Montréal. Acestea sunt doar
cateva exemple din multe altele. Romanii care au plecat dupa anii 90

" Cuvdntul in exil, Freising, an 1, nr.1, iunie 1962, p. 3.
12 George Cioridnescu, Europa Unitd. De la idee la intemeiere, Editura Paideia, 2004, p.
394,
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continud ceea ce au trdit i sperat romanii din exil (inainte de 1989), si
anume valorificarea culturii romane si, implicit, a poeziei eminesciene.

Fatda de romanii din exil, cei care au plecat din tard dupa
evenimentele din decembrie 1989, continud opera mostenirii culturale a
celor dintai si au ocazia sd deschida scoli romanesti, sa invete despre
poezia emineasciand si s cultive tinerele talente in spiritul traditiilor
romanesti peste hotare. Sunt mult mai liberi in a exprima si valorifica
poezia lui Eminescu si resimt dorul roméanesc ca pe o constanta a culturii
romane.

Cat timp va exista un ,,exil” al romanilor,

va exista acolo si gindul citre Eminescu

Gandul catre Eminescu va dainui mereu §i impreuna cu cei care au
contribuit, prin eforturi nenumarate §i sustinute, la ascensiunea romanilor
pe varfurile culturii universale si la conservarea culturii romane in
Occident.

Exilul a fost pentru romani o adevarata operatie pe viu care a
afectat organicitatea poporului roméan, dar nu a reusit sa-1 dezbine. Astazi
valoarea unitatii in jurul unor idei sau in jurul unor valori este aproape
pierdutd. Poate este pierdutd aceastd substantd a diasporei romanesti
deoarece romanii nu au gasit un model de referintd, un model de staruinta
care sa se Intinda peste veacuri. Pentru ei, dar si pentru romanii care
urmeaza sa plece in straindtate, este bine sa amintim despre romanii care
si-au rascumparat libertatea cu pretul exilului, mentindnd vie flacara
valorilor culturale romanesti.

Foto: Expozitie de carti
cu prilejul lansarii ,, Editiei de pribegie”- Mihai Eminescu
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Revenind la poezia eminesciand despre dor, putem spune ca ar
putea fi un motiv suficient de introspectie colectiva pentru a gasi acele
solutii prin care Romania sa-si contureze un viitor in unitate, in echilibru,
evitand decalajele intre romanii dn tara si cei din afara granitelor. Exilul si
apoi diaspora au o identitate proprie, dar i una comuna, iar noile contexte
politice si culturale au favorizat o dinamica pozitiva in acest sens.

Curentul rece al strdindtatii nu pare sa produca importante
modificari romanilor aflati astdzi peste granitd, daca ne gandim doar la
sarbatorirea Zilei Culturii s1 implicit a poeziei lui Mihai Eminescu.
Amprenta trecutului si a poeziei eminesciene a devenit, astazi, o calauza
pentru spiritul romanesc si pentru continuitatea culturii romane dincolo de
granitele conventionale ale Romaniei.
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STUDIU SI EMOTIE. EMINESCU iN VIZIUNEA
UNEI CURSANTE A LECTORATULUI
DE ROMANA DE LA CERNAUTI:
EMINESCU NU ESTE EL DECAT IN ROMANESTE

CAND AMINTIRILE...
Cand amintirile-n trecut
Incearcd sa ma cheme,

Pe drumul lung si cunoscut
Mai trec din vreme-n vreme.
Deasupra casei tale ies

Si azi aceleasi stele,

Ce-au luminat atat de des
Induiosarii mele.

Si peste arbori rasfirati
Rasare blanda luna,

Ce ne gasea Tmbratisati

Soptindu-ne-mpreuna.

180

Anzhela Petrash

Lorsque les souvenirs au passé
se connectent,

Sur la longue route

Ou parfois je passe.

Au-dessus de ta maison
Comme aujourd’hui ou les mémes étoiles
Ont si souvent éclairé

Mes réves.

Et sur les arbres épars

Ou brille 1égere la lune
Regardant les étreintes

De nos chuchotements d’amants.



A noastre inimi isi jurau

Nos cceurs s’engageaient
Credinta pe toti vecii,

Pour toujours,
Cand pe carari se scuturau

Lorsque sur le sentier scintillaient
De floare liliecii.

Les fleurs du lilas.
Putut-au oare-atata dor

Tant de désirs
In noapte s se stanga,

Dans la nuit se sont tus,
Cand valurile de izvor

Quand les flots de la source
N-au Incetat sa planga,

ne cessaient de pleurer,
Cand luna trece prin stejari

Quand Ia lune traversait les chénes
Urmand mereu in cale-si,

Dans un long frisson,
Cand ochii tai, tot inca mari,

Quand tes yeux, grands ouverts,
Se uita dulci si galesi?

Doucement me captaient ?

(Traducere in limba franceza Jacky Lavauzelle)

A vorbi despre poet este ca si cum ai striga intr-o pestera vasta”
este remarca lui Tudor Arghezi despre Eminescu facuta intr-o inregistrare
pastratd in fonoteca radio' si preluati masiv pe retelele sociale. ,,Fiind
foarte roman, Eminescu e universal”, mai adauga poetul despre Tnaintasul
sau, continuand ,,cu parere de rau ca lacasul limbilor nu poate fi descuiat
cu cheile strdine”. ,,S-au facut multe incercari onest didactice de
transpunere a poetului, unele poate, se spune, mai izbutite; dar Eminescu
nu este el decat in romaneste”.

! Catdlina Andreea Moisoiu, sursd electronica: https:/www.capital.ro/ziua-culturii-nationale-
15-ianuarie-semnificatia-zilei-de-azi-pentru-romani-celebram-nasterea-marelui-mihai-
eminescu.html.
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Mihai Eminescu este, in termenii lui Titu Maiorescu (Eminescu §i
poeziile lui), ,,un om al timpului modern, cultura lui individuala sta la
nivelul culturii europene. Cu neobosita lui staruintd de a ceti, de a studia,
de a cunoaste, el 1si Inzestra fara preget memoria cu operele insemnate din
literatura antica si modernd. Cunoscdtor al filosofiet, in special a lui Platon,
Kant si Schopenhauer, si nu mai putin al credintelor religioase, mai ales al
celei crestine si budiste”, intelegerea sa despre om si lume i-a fost astfel
profund modelata.

Eminescu este ceva mai mult decat un poet de geniu. Lipsit de o
diploma de doctor, el este eroul culturii romane moderne. Cariera lui
literard numara doar 17 ani. In prima etapa a creatiei sale a scris 43 de
poezii din care nu a publicat decat 12. In timpul studiilor efectuate la
Universitatile din Viena si Berlin, Eminescu scrie aproape 200 de pagini
de poezie, din care publica o sesime. Din 316 pagini, scrise in timpul celei
de-a treia etape, publica numai un sfert. In fine, in ultima faza, Eminescu
scrie putin mai mult de 200 de pagini de poezie si publica aproape
jumatate.

Poeziile lui Eminescu sunt traduse si in limba ucraineana de cétre
M. Rylskyi, V. Sosiura, V. Shvets si altii. In Bucovina sunt apreciate
traducerile Iui V. Kolodiy, inspirat de traducdtorul bine cunoscut M.
Liutyk.

LA BUCOVINA

N-oi uita vreodatd, dulce Bucovina,
Geniu-ti romantic, muntii in lumina,
Vaile in flori,

Rauri resaltande printre stance nante,
Apele lucinde-n dalbe diamante
Peste campii-n zori.

Ale sortii mele plangeri si surase,

Inganate-n canturi, inganate-n vise

Tainic si usor,

Toate-mi trec prin gdndu-mi, trec pe dinainte,
Inima mi-o fura si cu dulci cuvinte

Imi soptesc de dor.
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Mana doru-i tainic colo, inspre tine,
Ochiul imi sclipeste, genele-mi sunt pline,
Inima mi-i grea;

Astfel totdeauna, cand gandesc la tine,
Sufletul mi-apasd nouri de suspine,
Bucovina mea!

BYKOBHHI

Biuno mam’aratumy,

Muiia bykoBuHO.

51 TBOIO POMAHTHKY:

TOpH 1 IOJIUHU

B HIXKHOMY 1I€TITaHHI,

I piuku OypXiMBi, 1 BUCOKI CKei,
I Big miHu BoM 01711, MOB Ky,
Pano Ha cBiTaHHI.

Bci Moi mocmimkw 1 momadi, i Hadil
Bunuti y micHIo, BUJIUTI y Mpii.
Jlerko, TaeMHHn4e,

B cnoragax mocrano

BCE TIEpPEI0 MHOIO.

Kpae Moe cepiie MOBOIO SICHOIO

I 1o Tebe Knnue.

HInsx B 4y aecHUX Mpisix

cepiie npooupae

Yepes ropwu, 1o Ta rai 6e3kpai
Hanpasnsie Tyry.

I BuTa€ Tyra 10Bro Haja TOOOIO.
S pupnaro, cepiro He 3HAUTH
CIIOKOIO, -

B’erbest Ge3ynuHHO.

Tax 3aBx/H, K TUIBKH

s1 Te0e 3rajaro,

bigay Moro aymry cTorin
MIPOTHHAE,

Pinna bykoBuHo!

(Traducere in limba ucraineana V. Shvets)
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Multi cercetdtori au cautat sursele de inspiratie pentru mica
capodopera lirica a lui Eminescu, care este ,,La steaua”, aparuta pentru
prima data la 1 decembrie 1886 in revista Convorbiri literare. Celebrul
critic roman Titu Maiorescu era sigur cd Mihai Eminescu a fost influentat
de una dintre conferintele sale de la 11 aprilie 1882, unde a spus ca omul
continud sd vada imaginea stelei stinse si dupa disparitia acesteia ,,in
departari albastre”.

Serhiy Luchkanyn, doctor in filologie, profesor al Institutului de
filologie al Universitatii Nationale din Kiev, ,,Taras Shevchenko”, a
analizat cu o aplecare deosebita sapte traduceri ale acestei poezii in limba
ucraineand. Versiunea lui G. Kochur corespunde complet si functional
originalului, cu continutul poetic, estetic si filosofic reprodus absolut
exact. Traducatorul a gasit un echivalent reusit al cuvantului roméanesc
intraductibil dor (,,Tot astfel cand al nostru dor...”).

LA STEAUA

La steaua care-a rasarit
E-o cale-atat de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii s@ ne-ajunga.

Poate de mult s-a stins in drum
In departari albastre,
Iar raza ei abia acum
Luci vederii noastre,

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se suie:

Era pe cand nu s-a zarit,
Azi o vedem, sinu e.

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri in noapte-adanca,
Lumina stinsului amor

Ne urmareste inca.
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JIO 3IPKU1

Ta 3ipka, 110 Bropi OJIUIIUTS,
Taka ganexa 3BijacH,

[ITo Tpeba iit TUCAIOMITH,
[11o0 ocBiTUTH CBIT IICH.

JlaBHo ¥ moracna Bxe, MaOyTh,
VY romy6iit 6e30/1Hi,

[TpomiHHA X 10 3eMJIi CBIl TyTh
[poiinuio numie cboroaHi.

[Tomep:a it HIOM 3HOB 3iH1LIa
Jnis Hac B HIYHIM po3Mai:
Konu ne 6aunnu — Oyna,

A 6aunMo — HeMae.

Tak cyM KOXaHHS IIPOJIETIB,

Po3raB y miTbMi cHamu,

A TIpOMiHb 3raciuX NOYYTTIB

JKenertbcs 1ie 3a HamMH.

(Traducere in limba ucraineand G. Kochur)

,,La steaua” a inspirat mult mai multi traducatori ucraineni, mai ales
pe V. Shvets, V. Baranov, S. Kelar, V. Poiata, O. Strashenko, V.
Tkachenko, si credem ca o astfel de competitie creatoare imbogateste
culturile nationale, precum si buna vecinatate.

Eminescu pare sa fi parasit aceastd lume 1n epoca de glorie a
creativitdtii romanesti, dar, dupd moarte, al a devenit o fiintd
supratemporald - om, geniu, sfant, toate acestea succesiv si simultan.
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IIl. REPORTAJE DESPRE MESELE ROTUNDE
. EMINESCU IN LIMBILE LUMIL..”
si
wINTERFERENTE LINGVISTICE
SI CULTURALE...”






PROFUNZIME DESPRE EMINESCU
LA CERNAUTI SI iN LUME

Maria Toaca

Spunem cu totii neincetat cd Eminescu este marele noroc al literaturii
romane, al neamului nostru, al orisicarui roman oriunde s-ar afla. Dar pentru
Eminescu a fost un noroc sd se nascd pe acest pamant, sd-si creeze
capodoperele poetice in limba romana? Multi dintre cei mai importanti
cercetatori ai vietii $i operei eminesciene sunt de parere ca daca scria intr-o
limba de circulatie universald, Eminescu ar sta in varful piramidei celor mai
mari poeti ai lumii. Pentru noi, insa, el nu are asemanare. Or fi ei mari
Shakespeare, Schiller sau alti corifei ai unor mari popoare. Dar noi, cand ne
plange sau se bucura sufletul, il ludam pe Eminescu de partas, din izvorul sau
sorbim apa vie, cu Fat-Frumos din lacrima ne adormim copiii... Desi pasarea
maiastra din sufletul Poetului a cantat pentru un mic popor, Eminescu nostru
este cunoscut si ne poarta numele pe intreg Pamantul.

Cum este receptat Poetul national al romanilor pe meridianele
globului? Aceasta a fost provocarea asistentei dr. Gina Puicd de la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, responsabild de lectoratul de
limba roméana in cadrul Universitatii Nationale ,,Yuri Fedkovyci” din
Cernauti. Referitor la acest lectorat, se cere sa mentionam ca Intre
Universitatile din Suceava si Cernauti exista un acord de colaborare si ca Gina
Puica, avand o experienta de sapte ani de predare a limbii romane in Franta,
la Strasbourg, i-a succedat, la Cernauti, conferentiarei universitare dr. Sabina
Fanaru. ,,Nu e nici 15 ianuarie, nici 15 iunie... Consider ca pentru a vorbi
despre Eminescu nu este nevoie sa ne legdm de niste momente festive din
calendar, care ne pun cateodata in situatia de a aluneca in festivism, de a ne
reduce la clisee”, si-a argumentat Gina Puica subiectul vast si patrunzator,
propus pentru dialogul la ,;masa rotundd” — ,,Eminescu in limbile lumii.
Traduceri, receptare critica si academicd”. Totodatd a precizat ca tema aleasa
este doar prima parte a unui dialog ce va continua.

Intr-adevar, din alocutiunea Consulului General al Romaniei la
Cernauti, dna Eleonora Moldovan, si comunicarile prezentate de participanti
s-a evidentiat oportunitatea si necesitatea perpetudrii acestui dialog. Or, tonul
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dat de dna Eleonora Moldovan, care a abordat tema interferentei valorilor
culturale a douad popoare vecine, a pus in lumind importanta majord a
apropierii prin mijlocirea personalitatilor vizionare ale romanilor si
ucrainenilor, cum sunt cei doi proroci - Mihai Eminescu si Taras Sevcenko.
Nu fara emotii (despre Eminescu altfel nici nu se poate), a pus accentele si ca
istoric, si ca diplomat, si ca cetatean al tarii sale. Si unde s-ar putea vorbi mai
profund, mai cu folos pe aceastd tema decat in acest spatiu multicultural si
multietnic, la Cernauti, unde vibreaza dorul eminescian, unde la loc de mare
cinste std Sevcenko. Mentionand importanta benefica a impartasirii valorilor
ce ne unesc intr-un cerc academic restrans, a abordat perceperea si conditia
cunoagsterii operei lui Taras Sevcenko in Romania, accentuand ca discutiile
despre aceste doua simboluri nationale — Eminescu si Sevcenko — contribuie
la integrarea valorilor noastre, care au radacini foarte adanci in negura
veacurilor. Profund si esential au continuat dialogul scriitorul Vasile
Térateanu, dr. Ilie Popescu, lector dr. Cristina Paladian. Prof. dr. Volodymyr
Antoficiuk, care 1n baza relatiilor reciproce predd limba ucraineana la
Universitatea ,,Stefan cel Mare”, a elucidat un subiect deosebit de incitant —
,Rugdciunea si psalmul in opera lui Taras Sevcenko si a lui Mihai Eminescu”.

La ,,masa rotunda” au participat profesori de la diverse facultati care
frecventeaza lectiile dnei Gina Puica, dornici sa invete sau sa-si perfectioneze
cunostintele la limba romana. Un exemplu viu al reusitei, dar si al dragostei
lor pentru limba noastra ne-a demonstrat tdnara Inessa Krasnokutska, lector
la Facultatea de matematica, recitand ,,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie”.
Desi a fost rugatd sa recite o strofa-doud, ea a declamat pe de rost intreaga
poezie. In cadrul discutiilor referitoare la traducerile in circa 80 de limbi ale
lumii a operei eminesciene, Tn unanimitate a rasunat opinia ca oricat de bune
ar fi ele, dorul si sufletul Poetului, muzicalitatea si armonia versurilor nu
vibreaza ca in romana. Cu toate acestea, alta cale de a-1 face cunoscut lumii
nu existd. Doar datoritd traducerilor, Eminescu straluceste in constelatia
marilor poeti universali. De fapt, sunt si straini din diverse parti ale lumii care
au invagat limba romana pentru a patrunde in miracolul armoniei versului
eminescian. Noua nu ni se cere un efort atat de mare. Doar sa nu ne tradam
propria fiintd, sd nu ne lasam sufletul de izbeliste.

(Articol publicat initial in martie 2016
in Zorile Bucovinei, la Cernauti).
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EMINESCU IN LIMBILE LUMII LA CERNAUTI

Doina Cernica

Vladimir Acatrini
Nordul Bucovinei

De la autogard am luat autobuzul 1 A, cu numar si literd a
inceputului, si, n aglomeratia si zdpuseala dupa-amiezii, ne-am indreptat
spre zona Hotelului Universitatii. Dar nu am calatorit mult asa, trepidatia
produsa de caldaramul vechi, din piatrd cubica, ne-a mutat intr-o trasura
geamana celei de pe fosta Cale Domneasca, iar cand am inceput sa ingiram
arborii Tnalti si umbrosi din marginea Gradinii Publice, si azi privita din
drumul oragului incins de vipie cu alura de padure adancd, de insuld de
verdeata si racoare, ne-am intors cu un veac si jumatate in urma. Si astfel,
subtil si puternic, Cernautiul atator intamplari i lucruri importante ne-a
recunoscut §i ne-a amintit ca n primul rand este al lui Eminescu.

Initiata si insufletita de asistent univ. dr. Gina Puica, aflatd in
misiunea de lector la Lectoratul de Limba Roméana al Universitatii ,,Stefan
cel Mare” Suceava de la Universitatea Nationala ,,Iuri Fedkovici”
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Cernauti, masa rotunda ,,Eminescu in limbile lumii. Traduceri, receptare
critica si academicd” a trecut cu nota zece plus examenul celei de-a doua
editii pe 23 1unie 2017, la Cernauti. Daca pentru cea dintai Lectoratul si-a
ales partener Catedra de Filologie Roméana si Clasicd a Universitatii
Cernauti, de data aceasta s-a bucurat de colaborarea Centrului de Studii
Romanesti al aceleiasi universitati.

Gazduita de Sala Verde a Universitatii Nationale ,,Iuri Fedkovici”
Cernduti, un spatiu plin de eleganta, cu sugestii de codru, de tei in floare,
dupa parerea lui Muguras Constantinescu, acum descoperit cu incantare
chiar de unii dintre participantii localnici, masa rotunda a fost prefatata de
salutul deosebit de apreciativ al dnei Liubov Melniciuk, directoarea
Centrului de Studii Romanesti, la adresa importantei acestei manifestari
stiintifice i plin de optimism privind viitorul ei, si de conferinta ES dna
Eleonora Moldovan, consul general al Romaniei la Cernduti. Termenul
,conferinta” acopera perfect discursul Excelentei Sale, construit cu o
desdvarsitd valorificare a atuurilor istoricului (dna consul general este
doctor in Istorie), romanului cerndutean — in permanenta, vitala raportare
la modelul Eminescu —, titlu la care este indreptatitd de perioada de viata
petrecuta in Capitala istorica a Bucovinei, si, fireste, diplomatului de
carierd. In acest sens, vom mentiona accentul pus pe datoria ,,morala si
oficiala” de a-1 promova pe Eminescu in primul rand in relatiile cu vecinii
tarii, fiind ,,acea valoare care ne exprima cel mai bine” si in dialogul cu
cultura slava, ucraineana indeosebi. Referindu-se la Lectorat si la Centrul
de Studii ca la ,,proiectele mele de suflet”, Excelenta Sa a observat energia
si perseverenta cu care initiatoarea mesei rotunde face din Lectorat (,,0
forma si un mecanism foarte util si pentru mine, in calitate de reprezentant
al statutului roman”) o prezenta vie, constructiva: ,,Gina Puica ne sprijind
foarte mult comunitatea romaneasca”, adresandu-i felicitari i
,multumirea, aprecierea noastra”. In ceea ce priveste ,,Eminescu in limbile
lumii. Traduceri, receptare criticd si academica”, dna consul general,
convinsd cad ,traducerea nu e doar transliteratie, face parte dintr-o
diplomatie culturala”, si-a exprimat bucuria abordarii acestei probleme
,aici, la Cernauti”, unde, cum a subliniat si altadata, Eminescu s-a format
in toate privintele, a devenit Eminescu.

Poate ca insusi orasul impregnat de amintirea lui Eminescu, un oras
in a carui universitate preda, caruia i strabate de cele mai multe ori pe jos
strazile vechi, in ale carui institutii culturale intrd, oras caruia in buna
masura a inceput sa-i aparfind, a determinat-o pe universitara Gina Puica,
ea insdsi traducdtor de recunoscutd calitate, sd-si puna problema lui
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Eminescu in limbile lumii si sd observe ca in ciuda numarului mare de
traduceri interesul acordat creatiei sale 1n strainatate nu pare sa-i preocupe
indeajuns pe cercetatori, pe toti cei in masurd sa-l1 promoveze ca pe o
valoare emblematica a romanitatii noastre. Ideea mesei rotunde si efortul
organizarii celei dintéi la Cernauti ca expresie a acestei preocupari si apoi,
dupd pandantul de la Universitatea Suceava, al celei de acum vorbesc
despre un tip exemplar de intelectual si faptul ca s-a format la Universitatea
»otefan cel Mare” Suceava ar trebui sd conteze in palmaresul acestei
institutii de invatamant superior (acesta si altele din domeniul umanist) cel
putin tot atat cat remarcabilele si pretuitele succese din celelalte domenii.

Cu ,,Traducerea poeziei eminesciene in limba germana: viziune
istorica”, lector univ. dr. Raluca Dimian, de la Universitatea ,,Stefan cel
Mare” Suceava, a adus din nou in Cernduti sentimentul timpului cu
Eminescu adolescent si tanar 1n scolile si pe strazile sale. Pentru ca a fost
transpus in aceasta limba, pe care o vorbea, incad din timpul vietii, pentru
ca in destinul creatiei sale il descoperim si pe Emanuil Grigorovitza, cu
studiile liceale si facultatea la Cernauti, si pe poetul Alfred Margul
Sperber, originar din Storojinet. Cum evocarea unei manifestari culturale
nu-si propune sa insiste asupra continutului comunicarilor stiintifice, cu
atat mai mult cu cat, la propunerea Ginei Puicd, s-a ajuns la ideea publicarii
lor in volum, vom mai pomeni doar mentiunea Ralucadi Dimian privitoare
la poetii si scriitorii nostri de expresie germana ca primi traducatori ai lui
Eminescu, cu primele traduceri publicate In Romania si, ulterior, revazute,
in straindtate, ca si observatia ca ,,germanii au recunoscut foarte repede
cultura lor la Eminescu”. Adaugand, pentru ca prezentele feminine au fost
importante in desfasurarea mesei rotunde — in afara numelor cuprinse de
program, Intre participanti aflindu-se si universitara cernauteand Cristinia
Paladian (cu o comunicare, in ianuarie, la Suceava, despre traducerea lui
Eminescu in limba ucraineand) -, si referirile lectorului univ. dr. Raluca
Dimian la Carmen Sylva si Mite Kremnitz 1n ipostaza de tdlmacitoare ale
lui Eminescu in limba germana.

In comunicarea sa intitulatd ,,Scurtd istorie a traducerii lui Mihai
Eminescu in limba franceza”, prof. univ. dr. Muguras Constantinescu, de
la Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava, a prezentat sintetic traducerile
in franceza pe care le-a consultat personal in Romania sau in Franta. Ea a
pus problema circulatiei traducerilor in randul publicului francofon,
fiindca, din pacate, multe dintre ele, si unele dintre cele mai bune, au aparut
in Romania, se datoreaza unor traducatori romani, bilingvi si biculturali, si
circuld in primul rand in tard sau in spatiul francofon pe reteaua mai
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restransd a institutelor culturale si a lectoratelor roméane. O politica
culturald sustinutd Tn acest sens poate contribui la 0 mai buna cunoastere o
poetului national si in lumea francofona, a mai spus, amintind zicerea lui
Goethe cd o literatura fara traduceri este ca o casa fara ferestre. Referindu-
se la un alt aspect al experientei personale, Muguras Constantinescu a
pomenit de indrumarea unor participanti la colocvii Eminescu si a facut o
marturisire care a impresionat asistenta: abia in prezent, dupa conducerea
a 20 de teze de doctorat, ar avea curajul sa indrume un doctorat pe
traducerea lui Eminescu.

Apropiat de Suceava, de Bucovina, dupd o perioada de activitate la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava si cu prieteni in mediul
scriitoricesc, prof. univ. dr. Enrique Javier Nogueras Valdivieso, de la
Universitatea din Granada, a ajuns la Iasi, Suceava si impreuna cu noi la
Cernauti, incununat de bucuria recentului Premiu pentru promovarea si
traducerea creatiei eminesciene la Zilele Eminescu de la Ipotesti, acordat
pentru volumul sau de traduceri din proza lui Eminescu, aparut in anul
2016 la o editura spaniola. Dupa o comunicare la Ipotesti privind ,,Primele
aparitii in presa spaniold ale lui Mihai Eminescu”, comunicarea ,,Eminescu
in limba spaniold: poezia si proza” a dovedit interesul constant al
profesorului si traducatorului spaniol pentru Eminescu, asupra caruia Gina
Puica, 1n ipostaza de moderatoare (temeinic pregatitd) a manifestarii, a
atras atentia celor care 1l ascultau pentru prima data. Tovaras de calatorie
de nadejde, rezistent la dificultatile drumului cu mijloacele de transport pe
ruta Suceava — Cernauti, prof. univ. dr. Enrique Javier Nogueras
Valdivieso i-a cucerit si pe cernduteni cu buna vorbire a limbii romane, cu
pasiunea pentru Eminescu, dar si cu sinceritatea dezarmantd cu care,
raspunzand unei intrebari legate de traducerea prozei eminesciene, ni s-a
confesat: ,,Daca as fi stiut ce greu va fi, probabil nu as fi semnat
contractul!” Cum la trecerea in revistd a traducatorilor in spaniold un nume
ne-a sunat cunoscut, il retinem si in aceste randuri, Dana Giurca, impreuna
cu mentiunea prof. univ. dr. Mugurag Constantinescu: ,,De asemenea
absolventa a Universitatii Suceava!” O remarca facuta la randul nostru, dar
intr-un alt moment si avand-o in vedere pe Oana Ursache, lectorul
Lectoratului de Limba Romana de la Universitatea profesorului Nogueras,
Universitatea Granada.

Am lasat la urma, din motive lesne de inteles, comunicarea noastra
despre ,,Traducatori ai lui Eminescu intalnifi cu ocazia Sarbatorilor
Eminescu la Suceava, Botosani si Cernauti”, cu referiri la Vitali Kolodii
(Ucraina), Kirill Kovaldji (Rusia), Ali Nar¢in (Turcia), Nikos Blithikiotis
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(Grecia), Mario Castro Navarrete (Chile). In final, am propus si un gand
de apreciere, de gratitudine pentru traducatorul din umbra, atunci cand
existd. Este, intr-o relatie aparte, de prietenie, de afectiune, persoana care
il insoteste pe traducator cu sfatul, opinia, pe tot parcursul traducerii, fara
implicare directd, 1n constructia frazei, de pildd, ca in cazul
cotraducdtorului, fard ca numele sa-i apard pe pagina de gardd sau pe
copertd (cum este anuntat numele traducatorului in unele tari). Exemplul
cel mai cunoscut in Bucovina este al poetului Mircea Lutic, traducator din
umbra pentru prietenul sdu Vitali Kolodii, in talmacirea ,,Luceafarului”.
Este, intr-o paranteza de sustinere a existentei acestui traducator din umbra
(,,secund”, avea sa-1 numeascd mai tarziu intr-o discutie a noastra Raluca
Dimian), ajutorul primit personal de la lector univ. dr. Niadi Cernica,
pentru partea noastra de traducere din ,,Istoria filosofiei patristice” a lui
Claudio Moreschini, si cel acordat de Maria Toaca, excelenta cunoscatoare
a nuantelor limbii roméane, lui Tudor Andries in traducerea in limba
ucraineand a cartii de povesti ,,Fetita si Broasca Testoasd” de Doina
Cernica — prima traducere integrala in ucraineand a cartii unui autor roman
contemporan.

In incheiere, profitand si de prezenta lui Vladimir Acatrini, de la
Biblioteca Universitatii ,,Juri Fedkovici” Cernauti, am daruit acesteia o
carte despre spatiul memorial dedicat la Suceava de Maria Olar, presedinta
Fundatiei Culturale ,,Leca Morariu”, Octaviei si lui Leca Morariu, fost
decan al Facultatii de Litere si prorector al Universitatii din Cernauti,
eminescolog de indiscutabila importantd. Cealalta carte Incredintata in dar
Bibliotecii, ,,Tara de Sus, de mai sus. Arta”, cu relatari ale unor evenimente
artistice din nordul si sudul Bucovinei, are pe coperta I reproducerea unei
lucrari de Dany Madlen Zarnescu, primul reprezentant al Uniunii Artistilor
Plastici din Romania cu o expozitie personalad la Cernauti dupa mai bine
de jumatate de veac, iar pe coperta IV o imagine de la deschiderea unei
expozitii impreuna a artistilor plastici cernaugeni si suceveni la Galeria de
Artd ,,Vernisaj” din Cernauti. Cea de a treia carte am oferit-o universitarei
Gina Puica, ,,Fetita si Broasca Testoasa / Divcinka i Cerepaha”, in editia
bilingva romana-ucraineand amintitd mai devreme.

Dupa schita de bilant a celor doua editii ale mesei rotunde
,Eminescu in limbile lumii”, realizatd de Gina Puica si de Vasile
Tarateanu, membru de onoare al Academiei Romane, cu modestia firii lor,
dar si cu aceea generata de sentimentul lucrului bine facut, de certitudinea
reusitei §i a unui substantial si fecund viitor al manifestarii, in dreptul
ferestrelor limpezite de ploaie si al usii larg deschise spre aerul ozonat de
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ea, participantii au simtit nevoia sd mai stea de vorba. Despre uimirea lui
Vasile Taratean apropo de traducerile de poezie, de beletristica apeland la
roboti — ,,Unde este diferenta intre traducatori?! Unde-i fiorul?!” — si mai
ales despre propunerea Ginei Puica de a aduna comunicarile intr-un volum.
Strada, cu miscarea inviorata de trecerea ploii, curgea prin fata treptelor de
la intrareca in Sala Verde si dintr-o datd evocata deschidere a
microcosmosului academic spre agora a capatat atdta concretete, incat
tuturor sufletul ni s-a umplut de bucurie.

Era mai mult decat satisfactia intelectuala a unei manifestari
stiintifice reusite. Era si aceasta, dar, deopotrivd, si plimbarea, nu
plimbarea, pelerinajul din ajun, impreuna cu ziarista Maria Toaca, de-
acum de o viatd in Cernauti, si cu Gina Puica, cu doi ani esentiali ai vietii
sale in Cernduti, la romanticul Eminescu al sculptorului Dumitru
Horscovschi, pe strada Mihai Eminescu din capatul careia, cu privirea
aruncata spre zarea Prutului, se vede Tricolorul nostru la sediul Societatii
pentru Cultura Romaneasca ,,Mihai Eminescu” Cernduti si dincolo de unde
a fost candva Monumentul Unirii, statuia lui Taras Sevcenko. La placa
comemorativd, cu inconfundabilul chip al Poetului desenat de
basarabeanul Aurel David — ,,Arborele Eminescu” -, asezata de romanii
cernauteni pe peretele fostei scoli primare, National Hauptschule, unde a
invatat, copilandru, Eminescu in perioada anilor 1858-1860. Si la aceea,
de pe fostul Ober Gymnasium, cu dureroasa inscriptie, prin absurdul ei,
care 1l anuntd poet a ,,doud popoare, roman si moldovenesc”. S$i apoi
drumul incet, ca in vis, pe Calea Domneascd de odinioard, fosta lancu
Flondor, astazi Olga Kobileanska, pand la Catedrala unde a avut loc
ceremonia funerara pentru Aron Pumnul, urmaritd cu lacrima care
limpezeste vederea si de invatacelul Mihai Eminescu.

Iar la urma, sub vraja aproape irespirabila a Solstitiului, seara
cazand inlauntrul propriei adancimi, dar inca indeajuns de luminoasa ca sa
le vedem, ne-a Ingaduit sa privim cu nesat de pe Podul Turcesc, asemenea
lui Eminescu de atatea ori, treptele albe scoase din haosul verdetii de
sarbatoarea orasului la sase secole de la atestare. Trepte urcand dinspre el
dincolo de noi.

(Articol publicat initial in Crai nou, Suceava,
editia din 1 iulie 2017, Foto: Vladimir Acatrini)
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EMINESCU INNOBILEAZA LIMBILE LUMII

Maria Toaca

Timpul bacovian de afara, asternut imprevizibil in plindtatea verii
peste mica Viena de la Prut, dupa cum a definit momentul adjunctul sefului
misiunii diplomatice romane la Cernduti, ministrul consilier Ionel Ivan, a
fost aprofundat in romantism (la 22 iunie) de atmosfera eminescianad din
Sala Verde a Universitatii Cernautene. Constant si inspirat, pentru a treia
oard, dr. Gina Puica, responsabilda de Lectoratul de limba romana din
cadrul Universitatii Nationale ,,Yuri Fedkovici” din Cernauti, a adunat
mesageri ai Poetului nostru national la ,;masa rotunda” cu genericul
,Eminescu in limbile lumii. Traduceri, receptare criticad si academica”,
avand-o de sustinatoare, ca si anul trecut, pe Liubov Melniciuk, director al
Centrului de studii romanesti al UNC. Tot asa cum cu o zi Tnainte Pamantul
si-a savarsit miscarea anuald de revolutie in jurul soarelui, comunicarile
participantilor au evoluat in jurul axei existentiale a sufletului romanesc.
Am revenit din nou la Eminescu al nostru, la sufletul curat si sinea cea
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buna a romanului, dar si la Poetul lumii, cel mai mare romantic al sec. XIX,
care ,fiind foarte roman, este universal”’. Aceasta definitic data lui
Eminescu de Tudor Arghezi a fost dezvaluita in comunicarile stiintifice
prezentate de dr. Mihaela Bucin, conf. univ., Catedra de Limba si
Literatura Romana, Universitatea Szeged, dr. Raluca Dimian, lector la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, de confesiunile poetului si
traducatorului, cunoscutului om de cultura Mircea Lutic, de povestea de
viatd a dr. Veronica Hritcu, conf. universitar la Catedra de Geografie
Economica si Managementul Mediului, UNC ,,Yuri Fedkovyci”.

Un viu interes pentru tematica abordatd a manifestat ministrul
consilier Ionel Ivan, exprimandu-si bucuria cd zilele eminesciene la
Cernauti nu s-au incheiat cu manifestarile de la 15-17 iunie, ca ele sunt o
permanenta, fapt evident cd avem nevoie de valori, de Eminescu. ,,Mai ales
in aceasta societate in suferintd, cand se duce lupta pentru globalizare, cand
are loc comercializarea valorilor trebuie sa apelam la simbolurile culturii,
sa le folosim pentru Insdnatosirea spirituala”, a radiografiat diplomatic si
profund reprezentantul Consulatului General al Romaniei la Cernauti,
referindu-se la valoarea universald a Poetului.

O revelatie pentru cernauteni a fost comunicarea invitatei din
Ungaria, dr. Mihaela Bucin, care avand ca subiect ,,Strazile Eminescu.
Poetul romanilor pe ungureste”, a vorbit despre receptarea maghiara a
liricii eminesciene. De retinut este cd Eminescu a fost tradus in maghiara
inca in timpul vietii, cd poezia ,,De ce nu-mi vii” (22 de traduceri In
maghiard) se canta pe ungureste la cununiile civile, fara sa se stie cui
apartin versurile. O replicd din partea cerndutenilor a provocat afirmatia
oaspetelui cd Eminescu a debutat ca poet la Budapesta. ,,Doi poli —
Cernauti si Budapesta (revista ,,Familia”)” l-au format ca poet, a sustinut
dna M. Bucin. Romanii din Cernauti, desigur, raman neclintiti in credinta
ca Eminescu s-a nascut ca Poet la mormantul lui Aron Pumnul.

Despre cum a descoperit poezia eminesciana inainte de a sti cine
este Eminescu, despre cum a invatat ,,Somnoroase pasarele” si ,,Floare
albastra” de la mama sa cu cinci clase la romani, cum a recitat ,,Luceafarul”
pe scena din Ceahor, sat romanesc cu scoala ucraineana din anul 1944, a
marturisit profesoara universitara dr. Veronica Hrifcu, aratdndu-ne doua
volume cu versurile Poetului, procurate in tinerete, care au facut-o fericita
,pentru ca au ajutat-o sa cunoasca dulceata limbii romane”.

Cercetatoarea suceveand Raluca Dimian, o participantd fideld a
,mesei rotunde”, si-a intregit subiectul prezentat anul trecut cu portrete de
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traducatori ai liricii eminesciene In limba germana, dezvaluind larga
paradigma a poeticii interculturale, deschise de numele lui Eminescu.

Un as al traducerilor, dl Mircea Lutic, referindu-se la ,,traducerea
geneticd” in ucraineand a ,,Luceafarului” de Vitali Kolodii, a evidentiat
etica responsabilitatii traducatorului, care ,.,trebuie sa fie curat ca cristalul”.
Pledoaria lui Mircea Lutic a generat discutii captivante, finalizate in
armonia recitalului cursantei Lectoratului, Halina Semen, profesoard la
Facultatea de Limbi Straine a Universitatii Cernautene, care a relevat
universalitatea dorului eminescian prin versiunile ucraineana si rusa ale
poeziei ,,.De ce nu-mi vii”, declamata si In romana — limba invatata de
dragul lui Eminescu, la lectiile {inute de Gina Puica.

(Corespondenta de la Cernduti, publicata initial
in editia din 7 iulie 2018 a cotidianului Crai nou, Suceava)
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SOLSTITIUL DE VARA LA CERNAUTI, CU
EMINESCU iN LIMBILE LUMII

Doina Cernica

Casa de Oaspeti a Universitatii Nationale ,Iurii Fedcovici”
Cernauti se afld pe o strada al carei nume, 28 Cervnia, In romaneste, 28
Iunie, imi provoaca o strangere de inima. Maria Toacd si cu mine ne
intrebam cum e mai bine: Sa fie sters si inlocuit ca atatea alte denumiri si
monumente legate de ocupatia sovietica in nordul Bucovinei? Sa fie pastrat
pentru aducere aminte?

Suntem cinci, Tmpreunda cu Gina Puicd, inifiatoarea si
organizatoarea mesei rotunde internationale, de crescand succes, ,,Mihai
Eminescu in limbile lumii. Traduceri, receptare criticd si academica”,
responsabila Lectoratului de limba romana al Universitatii ,,Stefan cel
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Mare” Suceava la Universitatea Nationala ,,Iurii Fedcovici” Cernauti,
ziarista Maria Toacd de la ,,Zorile Bucovinei” Cernauti, publicatia
romanilor din Ucraina, conf. univ. dr. Raluca Dimian, de la Universitatea
suceveand, prof. univ. dr. Enrique Nogueras, de la Universitatea din
Granada — Spania, si cu mine. Este trecut de ora 20,00, dar seara nespus de
luminoasa — suntem deja in spatiul magic al Solstitiului de Vara, celebrat
maine, odatd cu Eminescu in limbile lumii — ne indeamna la traditionalul
pelerinaj pe urmele Poetului in Cernautiul vietii sale fericite, cum ne apare
privind-o integral prin incetosarea celor 130 de ani trecuti de la trecerea sa
in vesnicie si, poate, prin limpezirile aduse de cercetari si studii.

Plecam de la Casa de Oaspeti, de la numarul ei, 23, spre inceputul
strdzii pand ne apare in fatd fosta sinagoga, astazi cinematograf, Kinopalat
Cernovti, Gina Puica ne povesteste ca a vizionat un film, numai unul,
deoarece spre deosebire de Romania, unde filmele sunt titrate, ceea ce
continua sa ajute, cat de cat, la mentinerea deprinderii cititului, dar si la
neuitarea limbilor strdine invatate in scoala sau aiurea, aici sunt dublate,
actori ucraineni rostind Tn ucraineana replicile in alt grai ale actorilor de pe
ecran. Traversam la dreapta ca sd ajungem in scuarul statuii de bronz a lui
Eminescu in viziunea romantica a sculptorului Dumitru Horscovschi, de la
a carei dezvelire s-au implinit pe 15 iunie 19 ani. O zi zguduita de furtuna
si gravata in memorie cu ,,Balada” lui Ciprian Porumbescu pe melodia
careia au fost depuse atunci jerbele, coroanele, buchetele de flori. Coroane,
jerbe, buchete sunt si acum, Maria Toacd se bucurd cand isi descopera
trandafirii tot frumosi. Facem fotografii, iar cu ajutorul unei persoane
binevoitoare obtinem o fotografie in care suntem impreund langa soclul
monumentului. Impreuna sub ocrotirea Cartii lui Eminescu!

Ne continudm drumul la dreapta si recunoastem strada Mihai
Eminescu, cu zidul Primariei Cernauti in fundal, inainte de a ajunge la
indicatorul, dupa toate aparentele nou, care o anuntd la raspantie de
drumuri, §i in caractere slave, si, o raritate, in latine, in sens opus fiind
mentionat Teatrul si Piata Kobileanski. Este strada gimnaziului Poetului si
al unui sir de tei tineri, o strada pe care am trecut de multe ori, intotdeauna
cu emotia gandului ca poartd impregnata in materia diafana a amintirii care
il protejeaza materialitatea urmele pasilor sai, dar de data aceasta si cu
bucuria revelatiei teilor. Fiindca teii inseamna 1n iunie oriunde pe pamant
romanesc si oriunde se vorbeste romaneste, cum o face si Enrique
Nogueras discutand cu noi, Eminescu! Maria Toaca i priveste mulfumita,
caldura, poate si altceva care nu le prieste, le-a cam uscat frunza in oras,
dar aici este verde, sdnitoasa! Si tot asa aveam sa o descoperim la capatul
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strazii Skilna, a Scolii, a scolii primare a lui Eminescu, in teiul urias, inca
incdrcat de flori inmiresmate, dulce prelungire a Rusaliilor, anul acesta
langa ziua plecarii sale, cand ramuri cu tei inflorit ni s-au asezat ocrotitor
deasupra portilor si usilor noastre, cand intreaga Bucovina a mirosit
ametitor a flori s1 a miere de tei.

Chipul lui Eminescu de pe placuta comemorativa a cladirii scolii,
,,Arborele Eminescu”, realizat intr-un moment de iluminare artistica de
pictorul basarabean Aurel David, probabil cea mai cunoscuta efigie a
Poetului, se inalta din rddacini terestre privind dincolo de noi, spre miile
de lumi trecand in tot atatea clipe, veritabil axis mundi, iar noi ne aplecam
peste marginea podului, Podul Turcului, Maria Toaca si cu mine evocand
sarbatoarea din anul 2008 care a restaurat si a pus in lumind noud, meritata,
intreaga zona — implinirea a sase veacuri de la atestarea documentard a
Cerndutiului intr-un privilegiu emis de cancelaria voievodului roman
Alexandru cel Bun. Desi nu ar trebui, vorba romaneasca creeazd un
moment de ticere, apoi, venind spre noi din directia opusa, ne recunoastem
si ne cunoastem 1n noaptea argintie, entuziasmati de parca ne-am fi intalnit
la capatul pamantului, Marin Gherman cu sotia si cei doi copilasi ai lor,
David de mana si Eva in cdrucior, impreund cu Mihaela Toader din
Bucuresti, de asemenea participantd la masa rotunda, si ei ca tot romanul,
traind aici sau in trecere pe aici, pe urmele lui Eminescu, vorbind de
Eminescu, pomenindu-1 pe Eminescu.

Marin Gherman este doctor in Stiinte Politice al Universitatii
Nationale din Cernauti, redactor la ,,Glasul Bucovinei”, revista de istorie
si cultura condusa de acad. Alexandrina Cernov, redactor la postul de radio
,Ucraina International”, presedintele Centrului Media BucPress din
acelasi oras Cernauti, orasul vietii sale, si redactor-sef al revistei acestuia,
,BucPress”, ,revista de gandire romaneasca din Cernauti”, al carei prim
numar pe anul 2019 aveam sa-1 parcurgem a doua zi. Pe copertele sale
reintalnim imagini scumpe romanilor din Intreaga Bucovina si din intreaga
romanitate: pe I — Stejarul lui Stefan cel Mare din Codrii Cosminului,
singurul simbol care mai rezista aievea, crucea de lemn s-a topit in pamant,
ca, de altminteri, si sculptorul Dumitru Horscovschi, in vreme ce proiectul
monumentului sau consacrat voievodului urcat in randul sfintilor nu a mai
ajuns s prinda carnea pietrei sau a bronzului, si cine stie dacd va mai fi sa
fie vreodata; pe coperta IV — statuia lui Mihai Eminescu, ,,Detrunchiatul”,
monumentul funerar al lui Zaharia Voronca din vechiul cimitir cernautean,
Universitatea Nationald din Cernauti, fostd Resedinta a mitropolitilor
Bucovinei si Dalmatiei, Casa lui Aron Pumnul, inca in picioare si Inca
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temelie pentru visul Muzeului Eminescu, pentru reabilitarea careia
Romania nici pana azi nu a dat banii promisi, Centrul Cultural Roman
»Eudoxiu Hurmuzachi”, singurul spatiu aldturi de redactia ,,Zorilor
Bucovinei” in care se mai vorbeste permanent romaneste pe fosta Cale
Domneasca, fosta Iancu Flondor, astazi pietonala si dichisita strada Olga
Kobileanski, Palatul National al Romanilor, pe care flutura inca Tricolorul
Romaniei doar gratie gazduirii la parter a sediului Societatii pentru Cultura
Romaneasca ,,Mihai Eminescu” Cernauti. Coperta reproduce si firma Inca
nedesprinsa de vijeliile vremii a depozitului principal al ,,Fabricei de
drojdie presata si spirt «Grigore Carapciu» P/s S.A.”, careia, reintorcandu-
ne la Casa de Oaspeti, aveam sa-i addugam pe telefoane si aparate foto,
vizibila chiar si spre miez de noapte, o alta, cu ,,Regia Publica Comerciala.
Intreprinderile Electromecanice din Municipiul Cernauti” de la nr. 1 de pe
o fosta strada a Bucurestilor. Sumarul numarului anunta un continut la fel
de interesant, pe primul loc aflandu-se, previzibil, problema limbii
materne, cu interviul acordat de acad. Alexandrina Cernov, ,,Suntem
revoltati de modul in care este implementata politica lingvisticd din
Ucraina”, §i cu prezentarea unui proiect international in cadrul céruia
tinerii vorbesc despre situatia lingvistica din regiunea Cernauti. Editorialul
redactorului-sef este de citit cu multa atentie, oricare paragraf fiind la fel
de pertinent precum acesta: ,,Romania a ales modelul de reactionare
strategico-diplomaticd, si nu cel de confruntare regionald punitiva pe
marginea dosarului drepturilor roméanilor din Ucraina, speriindu-se de o
eventuald imbratisare de catre Kiev a vectorului rusesc. Avand frica de o
posibild invecinare cu Rusia, Bucurestiul pare a fi foarte indulgent fata de
Kiev din considerente geopolitice. Acest lucru nu este inteles de romanii
din Ucraina, consolidandu-se sentimentul de abandon din partea patriei
istorice pe fundalul scolilor romanesti care se inchid sau a satelor lipsite
de vreun sprijin real”.

Dimineata Solstitiului de Vara ne saluta cu flamurile verzi ale teilor
tineri de pe strada Mihai Eminescu si prietenoasa ne intdmpina, deschisa a
asteptare, si usa la strada, strada Bankova, nr. 1, a salii mesei rotunde.
Elegantul sau ancadrament nu este decat un detaliu al unui ansamblu in
intregime elegant — una din frumoasele cladiri-corabii ale Cernautiului,
care imi era oarecum familiara inainte de a trece pragul acestei superbe sali
ale sale — Sala Verde, prima data in iunie 2017. Imaginea ei mi-a ramas in
minte de pe una din paginile de deschidere ale albumului ,,Cernauti
/Chernowtsy. 1408-2008", realizat de Alexandrina Cernov si regretatul Ilie
Luceac si editat de Institutul Cultural Roman, adevarata carte de Invatatura
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pentru romanul, dar si pentru strainul (avand prezentarea si in engleza,
ucraineand si germand) dornic sd cunoascd fosta capitald a Bucovinei
istorice. Sobrietatea si rafinamentul interiorului ma incanta din nou, dar
cel mai mult imi place incantarea de pe chipul Ginei Puicd: prestigiul mesei
rotunde pe care a initiat-o ca sa-l1 celebreze pe Eminescu si Cernautiul
deopotriva, ,,pentru cd Eminescu este indisociabil de Cernauti”, a crescut
an de an, deja a primit propuneri de comunicari pentru editia din 2020.
Prezenti la lucrari, Maria Toaca, Vasile Carlasciuc, Marin Gherman, nume
de primd marime ale jurnalismului cerndutean, dovedesc ca si interesul
presei este pe masura. Fireste, nu mird pe nimeni cd au raspuns invitatiei
organizatorilor distingii intelectuali dr. Alexandrina Cernov si Vasile
Tarateanu, membri de onoare ai Academiei Romane, si bucura multimea
cursantilor si iubitorilor poeziei lui Eminescu: Anastasiia Iuriiciuk si
Cristina Vdcdrasu, si cu o mana de ajutor matinald la pregatirea
evenimentului impreund cu Cristina Boico, de la Serviciul de Relatii
Internationale al Universitatii cernautene, Halina Semen, Kristina
Nikolenko, Iulia Pilat, Mariana Piligaci (si translator cand a fost cazul) si
altii. Istoria intalnirii cu Eminescu a universitarei Veronica Hritcu, spusa
anul trecut, ajunge acum si la mine: primele versuri eminesciene le-a auzit
in copilarie de la mama sa §i a crezut ca sunt populare pand cand, studenta
fiind, a gésit opera lui Eminescu in doua volume intr-o librarie. Mai tarziu
si le-a cumpdrat si tinand atat de mult la ele nu s-a indurat sa le lase acasa
nici cand a plecat sa-si efectueze dupa facultate perioada de stagiatura intr-
un colt indepartat al Uniunii Sovietice. Participd si Cristina Toderan, si
Felicia Vranceanu, de la Catedra de Filologie Roména si Clasica, si
bibliotecarii Stela Malanciuc si Vladimir Acatrini, si profesorii Elena
Purici si Dorin Misichevici, prof. Elena Purici venitd anume de la Ostrita.

Ce minunata coincidenta, Solstitiul de Vara, cea mai lunga zi a
anului luminand puternic cartea de bronz din ména poetului de bronz
inchipuit de Dumitru Horscovschi, trasaturile Poetului imaginate de
Marcel Guguianu si dezvelite, iatd, acum 29 de ani, in curtea Casei lui
Aron Pumnul, sub privirile spalate de roua unei lacrimi ale poetilor Ioan
Alexandru, Grigore Vieru, Vasile Tarateanu, si cartile deschise pe masa
intalnirii noastre si Tn memoria noastra! Si intensificand la apogeu
mireasma ultimelor flori de tei si a primelor sanziene din intreaga
Bucovina, patrunsa ca o tornada in Sala Verde, sa miste pletele ramuri ale
Arborelui Eminescu, pand cand a fost desavarsita tacere si Poetul a putut
sa ne auda. Si sa ne asculte.
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Liubov Melniciuc, directoarea Centrului de Studii Romanesti de la
Universitatea Nationala ,Iurii Fedkovici” din Cernauti, ,,pozitiv
impresionatd de tot ce face Gina Puica in cadrul universitatii noastre”, de
tot ce facem pentru creatia acestui scriitor ,,cunoscut peste tot si nespus de
important 1n vietile tuturor”, ne-a dorit ,,comunicari si dezbateri
fructuoase” si sa revenim aici.

Edmond Neagoe, ministru-consilier la Consulatul General al
Romaniei, si-a marturisit ,,onoarea deosebita si emotia deosebitd” generata
de aceasta intalnire cu Eminescu la Cernauti, ,,unde si-a lasat atatea energii
care ne protejeazd si ne anima”. Si pornind de la un alt, foarte recent,
eveniment gazduit de romanii de aici in cinstea ,,protectorului absolut al
literaturii romane”, o lansare de carte Dan Toma Dulciu, si de la existenta
unor ,,documente inca neexploatate”, a promis pentru o edifie a mesei
rotunde din anii viitori un studiu ,,Eminescu diplomat”. Si de asemenea si-
a adus aminte cu placere de participarea la Recanati, in Italia, acolo unde
sunt adorati Madonna, ocrotitoare a celor suferinzi, $i marele poet
Leopardi, la dezvelirea unei placi comemorative dedicate lui Eminescu,
unde sub chipul poetului gandul sau sund deopotriva in italiand si in
romana: ,,I1 Dio del Genio mi ha tratto a se dal popolo come il sole trae a
se una nube d’oro dal mare di mestizia”/ ,,Dumnezeul geniului m-a sorbit
din popor cum soarbe soarele un nour de aur din marea de amar”.

|

Prof. univ. dr. hab. Serhii Lucikanin, de la Catedra de lingvistica
generala, de filologie clasica si neoelenisticd a Universitatii Nationale
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»laras Sevcenko” din Kiev, prezinta atractiv, aratandu-ni-le, ,,Editiile
operelor lui Mihai Eminescu in limba ucraineand dupa 1952”, evidentiind
,Particularitatile prefetelor, ale notelor si ale traducerilor”. Dupa 1952,
deoarece atunci a aparut, probabil in reciprocitate, nu numai editia
ucraineand a poeziilor lui Eminescu, ci si una in limba roméana a lui Taras
Sevcenko, prefatatd de Mihail Sadoveanu. Miscator gestul de a le aduce
cu sine, de la Kiev la Cernauti, pe toate cele pe care le avea! O colectie
valoroasa, cu transpuneri in ucraineand realizate de poeti de valoare:
Maksim Rilski, Volodimir Sosiura, Viktor Baranov si Vitalii Kolodii,
acesta din urma cu o traducere a ,,Luceafarului” multipremiata, inclusiv la
Suceava. [-am povestit profesorului Lucikanin despre simtdmantul lui
Mircea Lutic, care I-a tradus in limba romana pe Vitalii Kolodii, si de care
a fost tradus 1n limba ucraineand, de a fi pierdut o aripd prin moartea
poetului ucrainean care i-a fost prieten bun, gdsind amandoi imaginea
foarte frumoasa pentru traducatorul de excelenta de oricand si de oriunde.
Dar inainte de inceperea mesei rotunde, l-am intrebat dacd are stiintd de
placheta dedicatd poeziei eminesciene ,La steaua”, aparuta la Editura
Naukovii Svit din Kiev, in anul 2003, de care aflasem pregatindu-mi
pentru aceastd masa rotunda schita de portret al traducatoarei Elisabeta
Isanos, tipdrita In aceasta plachetd cu douad versiuni in limba franceza. Cum
sanu? Era chiar realizatorul acestei antologii, cu 38 de versiuni in 15 limbi,
iar ,La steaua” este poemul sau preferat. Am rasfoit-o curioasd, intr-
adevar, o versiune era reprodusa dupa editia de poezii bilingva, romana si
franceza, realizata de Elisabeta Isanos si publicatd in anul 1994 (la Libra),
cealaltd fiind preluata din volumul de poezii alese din Eminescu, prefatat
de Edgar Papu si aparut la editura bucuresteand Grai si suflet — Cultura
nationala in anul 1999. In cursul interventiei Domniei Sale, prof. Serhii
Lucikanin povesteste si de un cantaret bucovinean, Dmitro Hnatiuk, care,
admis la Conservatorul din Kiev, a luat cu el, ca sa nu uite limba romana,
si cartea de poezii a lui Eminescu, ceea ce avea sa-1 aduca in pragul
exmatricularii, fiind acuzat de lecturi din literatura burgheza. In incheiere,
prof. Lucikanin impresioneaza participantii cu citirea-recitirea-recitarea a
doua poezii dedicate lui Eminescu de mama sa, poeta Olga Strasenko,
prezenta (cu sprijinul prof. Lucikanin) si in antologia dedicata poeziei ,,LLa
steaua”, cu opt versiuni cea mai tradusa in ucraineana, inclusiv de Viktor
Baranov, fost presedinte al Uniunii Scriitorilor din Ucraina. Dar si
,Luceafarul” a adunat pana acum cinci transpuneri in limba ucraineana.
Ziaristul Vasile Carlasciuc, de doua decenii realizator la Radio
,Ucraina International”, simte nevoia sd completeze comunicarea cu
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propriile amintiri despre Viktor Baranov, ,,indragostit de Eminescu, caruia
i-a citit la radio «La steaua» 1n limba romana. Va dati seama, el fiind din
Poltava, unde nu s-a auzit limba romana?!” De asemenea, observand ca
110 ani de la prima traducere a lui Mihai Eminescu in ucraineana inseamna
un rastimp deloc scurt, ,,s1 de la traducerea lui Vasile Alecsandri, tot 110
ani sunt”, tine sa precizeze ca ,,Ucraina International” detine o bogata
fonoteca, in care se aud glasuri de neuitat citind din Eminescu, vorbind
despre Eminescu.

Conf. univ. dr. Daniela Haisan, de la Departamentul de Limbi si
Literaturi Strdine (sectia Englezd) al Universitatii ,,Stefan cel Mare”
Suceava, adusa la Cernduti de insusi Eminescu, in sensul cd pentru prima
data a trecut granifa in Ucraina si a ajuns la Cernauti cu prilejul acestei
editii ,,Eminescu in limbile lumii”, a venit cu un studiu substantial,
,Eminescu in limba engleza: intre proiect solitar si traducere colaborativa”
in care merge, pas cu pas, pe urmele fiecarei posibilitdti de transpunere a
unei creatii literare Intr-o limba strdina cu aplicatie la cele tiparite pana
acum in limba engleza, pornind de la traducatori romani si traducatori
englezi, traducatori din zona academicd si neacademicd, traducerea in
singuratate si traducerea colectivd s.a.m.d. Paleta acestor posibilitati
concretizate in cazul poeziei lui Eminescu fiind mare, iar Daniela Haisan,
dornicd sa le acopere cu exemplificdri, aproape nu exista ,,popasuri”,
,»focalizari”, exceptia, cel putin resimtitd ca atare, fiind elevul Cornel M.
Popescu, ucis de cutremurul din 1977 inainte de a implini 19 ani,
traducdtor solitar §i doar din drag de Eminescu (spre deosebire, sugereaza
comunicarea, de traducerile avand un ,,comanditar”), a carui versiune in
limba engleza a liricii eminesciene ,,inca e considerata traducerea cea mai
valoroasa”. Poate si spatiul ocupat de ,,Migdlosul Cronofag” — Adrian
George Sahlean ar putea fi considerat o astfel de rara exceptie. Oricum,
convingerea sugeratd de aceste diverse traduceri, ca si aceea personald, cu
care Daniela Haisan isi incheie comunicarea, genereaza o reactie de
aprobare si simpatie previzibile: ,,...si In companie si in singuratate,
Eminescu merita tradus. Avem toti de castigat!”

Pentru a treia oard cu o comunicare stiintificd la masa rotunda
internationala ,,Eminescu in limbile lumii”, conf. univ. dr. Raluca Dimian,
tot de la Departamentul de Limbi si Literaturi Straine (dar sectia Germana)
al Universitatii ,,Stefan cel Mare” Suceava, reconfirma bunele impresii pe
care le-a lasat participantilor fideli incd de la editia din 2017, dar si
invitatilor la editia din luna mai a acestui an la Salonul International de
Carte ,,Alma Mater” al Universitatii sucevene, din randul carora am facut
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parte Maria Toaca si cu mine, unde si-a lansat o impresionanta lucrare
careia i-a dedicat zece ani de studiu. Cu sentimente marturisite de
gratitudine fatd de Cernauti, fatd de ,,publicul sau prietenos” si fata de
organizatori pentru ocazia de a se apleca din nou asupra cartilor sale, de a
se intoarce iar la ,,poetul preferat dincolo de granite si culturi”, Raluca
Dimian ne propune o incursiune in ceea ce a Insemnat ,,Receptarea lui
Eminescu in spatiul cultural german. Prima etapa”, titlul actualei sale
comunicdri. Cu cele mai vechi traduceri In limba germana, gratie
prietenelor sale incd din timpul vietii, trdind Intr-un Cernauti cu limba
oficiala germana, cu studii In germana, bun cunoscétor al limbii germane,
Eminescu ar fi putut sa scrie tot atat de bine si In germana — este asertiunea
cu care incepe aceasta incursiune, in care editiile Maximilian W. Schroff
si Konrad Richter, amandoua intrerupte de un rdzboi mondial, constituie
varful sau de interes. Editiile M. W. Schroff au fost publicate in Romania
(prima in 1913, la Craiova), se adresau mai mult germanilor din tara
noastrd. In schimb, K. Richter a aparut in Germania, in 1937, iar
traducerile sale au fost distinse cu Premiul Hamangiu al Academiei
Romane. (Paranteza se deschide doar pentru a-mi cere sa caut la Suceava,
in Leca Morariu, carturarul exagerat nu o data in aprobari si respingeri,
amanunte despre acordarea acestui premiu). in incheiere, Raluca Dimian
observa ca ,traducerea lui Eminescu in germana merge in paralel cu
relatiile romano-germane”.

Cu mult interes este ascultat si la aceasta editie a mesei rotunde
prof. univ. dr. Enrique Nogueras de la Universitatea din Granada,
traducator al prozei lui Eminescu, venit special din Spania pentru
manifestarea stiintifica initiata si animata de universitara suceveana Gina
Puica, de trei ori intre semnatarii ei de comunicari si pentru a patra oara la
Cernauti, ,,care mi se pare un orag superb”. Bun cunoscator nu numai al
limbii noastre, ci si al limbii portugheze, Enrique Nogueras a ales si se
opreasca de aceastd data la traducerile din Eminescu in Portugalia. In mod
paradoxal, aflam cu totii din comunicarea profesorului si poetului spaniol,
in Portugalia Eminescu a fost transpus in limba portugheza doar de romani.
Paradoxal, data fiind inrudirea limbii roméne cu limba portugheza, mai
puternica, si dupa parerea mea, decat cu celelalte limbi romanice. Pus in
lumina de studiile lui Mircea Eliade, ,,Camdes ¢ Eminescu” (Camoes si
Eminescu) si ,,Eminescu — O poeta da raga romena” (Eminescu — poetul
neamului roman) din 1942, pe cand se afla in misiune diplomatica la
Lisabona, Eminescu a fost tradus in portugheza in 1950 de Victor Buescu
impreund cu Carlos Queiroz. Enrique Nogueras mentioneaza ca, desi nu
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se incadreaza temei alese, nu poate sa nu pomeneasca si de traducerea lui
Eminescu in portughezd de catre poetul brazilian Luciano Maia (Mihai
Eminescu & Lucian Blaga, ,,Dois poetas do espaco mioritico”, 1998),
traducere aparuta insd in Brazilia. De asemenea, se refera la traducerea
,Luceafarului” de Dan Caragea, pe care vorbitor de portugheza, lusitanist,
universitarul si istoricul literar Mihai Zamfir ,,0 considera foarte buna”. Ca
si acela al exegezei, campul traducerilor din Eminescu, inclusiv in
diversele spatii in care portugheza continua sa fie vorbita, se deschide larg,
cu atat mai larg in lunga zi a Solstitiului de Vara. Nu am avut cand sa-i
marturisesc universitarului, traducatorului si poetului spaniol cu céta
rascolire sufleteasca i-am ascultat comunicarea, exact la 40 de zile de la
trecerea la Domnul a extraordinarei scriitoare si traducatoare din
literaturile de expresie portughezd in primul rind, Micaela Ghitescu,
director al ,,Memoriei. Revista gandirii arestate”, despre care vorbisem la
editia din 2017 a acestei mese rotunde. O fac acum, ca sa-i spun lui Enrique
Nogueras cd pomenirea cuiva in ritualul crestin-ortodox la 40 de zile de la
stingerea sa din viata este cea mai importanta 1n spiritul credintei ca atunci
1 se aratd, i1 se judeca sufletul, inaintea marei Judecati de Apoi, si cd l-am
urmarit cu o incredibild, stranie senzatie de palma usoara atingdndu-mi
cand tampla, cand obrazul, o atingere identica celei aplecate de tampla, de
obraz peste catifeaua copertelor editiei bilingve romano-portugheze Mihai
Eminescu, ,,Poezii / Poesias” (Libra, 2000) cu traducerile lui Victor
Buescu — Carlos Queiroz, Luciano Maia si prefatd si postfatda de Mircea
Eliade, editie ingrijitd de Micaela Ghitescu.

Da... Nu-mi este usor, in continuare, nici sd prezint schita de
portret al traducatoarei Elisabeta Isanos, sa vorbesc despre traducatoarea
rasatd, extrem de selectiva care a fost Elisabeta Isanos, plecata dintre noi
la inceputul anului trecut si care indata, pe 8 iulie, si-ar fi sarbatorit ziua
nasterii. Poetd i prozatoare deopotriva, Elisabeta Isanos este legata de
Bucovina prin tatal sau, Eusebiu Camilar, care a fost unul din marii sai
talmacitori §i povestitori, dupd parerea mea chiar cel mai mare.
Perfectionista, lucrand parca la nesfarsit la transpunerea in franceza a unei
poezii, a publicat volume de traduceri doar din lirica mamei sale, Magda
Isanos, si din Eminescu (premiat in 1994 la Salonul National de Carte si
Publicatie Culturald din Cluj), deoarece propriile carti cu texte in limba
romana si In limba franceza nu pot fi parcurse ca editii bilingve, ci iti dau
sentimentul rar, fantastic, al unei concresteri literare. Intr-un interviu pe
care l-am realizat impreuna in ianuarie 2013, spunea: ,La ideea de a
traduce din poeziile lui Eminescu am ajuns dintr-un elan, in multe privinte
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inexplicabil si, ca orice entuziasm, cu o doza initiala de absurd. La baza
acestei porniri a stat o fraza cititd nu mai stiu In ce ziar, pe la inceputul
anilor ’90, in care unii specialisti afirmau cd poeziile lui Eminescu sunt
intraductibile. Atunci s-a declansat in mine ceva, un fel de revolta: daca
vocea celui mai mare si mai pur poet al nostru nu poate fi auzitd, atunci nu
ne mai ramane nicio speranta de a fi ascultati! Deci, oricat de greu ar fi,
trebuie tradus! Dupa mai bine de douazeci de ani, am ajuns la concluzia ca
intuitia mea de-atunci era corectd: Eminescu nu e imposibil de tradus, insa
foarte dificil (...). Cu toate astea, nu trebuie sd renuntam la proiectul
acesta, la ideea de a-1 face pe Eminescu inteligibil strdinilor in toatd
splendoarea lui. Nu e o munca pentru un singur om, ci pentru generatii
intregi”.

Sunand mai aparte, comunicarea expertei/cercetatoarei Mihaela
Toader de la Institutul de Investigare a Crimelor Comunismului si
Memoria Exilului Romanesc din Bucuresti, ,,Istoria poeziei lui Eminescu
in exil si diaspora”, a captivat publicul cu imaginea lui Eminescu si a
manuscrisului poeziei ,,Criticilor mei” la loc de cinste pe peretele
Bibliotecii din Freiburg, acolo unde exilul romanesc postbelic a adunat
valorile spirituale si culturale vitale pentru existenta membrilor sdi in
continuare, existentd in care, lipsindu-le la inceput cartile liricii
eminesciene, dorul de Tara era asociat cu dorul de Eminescu. Dar intrand
Eminescu 1n Biblioteca din Freiburg, Biblioteca, spatiu al , libertatii si
democratiei”, le-a oferit mai mult celor departe de tara, adicd si creatii
neretipdrite, nerecitate in tard, ca ,,Doina” si ,,Rugiciune”. In ceea ce
priveste Cernautiul, Mihaela Toader prima data aici asta toamna, a revenit
o data, si acum incd o data, intr-o permanenta ,,intdrire a constiintei
eminesciene”.

Dar cine poate sti si cunoaste mai indeaproape exilul si rezistenta
prin Eminescu decat romanii din tinutul Cernautiului?!, a intervenit Maria
Toaca. Mama ne canta dupa rugaciunea de seard «De ce nu-mi Vvii...»,
«Mai am un singur dor», canta si plangea, iar eu cu fratiorul, prea mic sa
inteleagd ceva, adormeam cu gandul la tata..., Tmi povestea Aurora
Bujenita din Mahala”. ,Prelegerea Mihaelei Toader, avea sd scrie
cunoscuta ziarista cernduteand, mi-a rascolit prin memorie §i alte marturii
ale copiilor exilului din Mahala, din Herta, de pe plaiul nostru de martiri,
pentru care Eminescu a fost si ramane scut de aparare, vesnic adapost
pentru suflet”.

Din celelalte interventii, imi ramane subliniata in carnetul de notite
si Tn memorie surpriza de care a povestit ca a avut parte acad. Alexandrina
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Cernov, universitara, titulara si a unui curs de teoria si practica traducerii,
cunoscutd autoare de manuale de literaturd romana si universald pentru
nordul Bucovinei, atunci cand la putina vreme dupa trecerea de la scrisul
cu caractere slave la scrisul cu caractere latine a vazut ca in textele dupa
dictare ale elevilor apareau cu mult mai putine greseli in cele cu caractere
latine decat in cele cu caractere slave. Explicatia? Bunicii, parintii nu
incetaserd sd le pastreze amintirea si sd le predea in familie, in secret,
copiilor i nepotilor.

Tacerea care a urmat acestei destainuiri a fost adancita de remarca
visatoare a Ralucdi Dimian despre Celan afirmand ca limba este pamantul
de sub picioarele noastre si despre convingerea lui Thomas Mann cd unde
este el e Germania.

Atunci, tasnind ca o sageata, ridicandu-se impetuos 1n picioare si
oprind cu o microsecunda nainte de a fi exprimat cuvantul moderatoarei,
profesorul de limba franceza si traducatorul Dorin Misichievici si-a intors
spre noi cu tarie convingerea cd pentru omul simplu, pentru romanul din
nordul Bucovinei, Luceafarul lui Eminescu, Eminescu insusi este insusi
Mantuitorul.

Tacerea instauratd si de aceastd interventie a durat pana ce
prabusirea ploii peste Cernauti si-a trimis aburul cald cu mireasma de flori
de tei prin usa deschisa a Salii Verzi. Atunci participangii au renuntat la
cate vor mai fi avut de spus (multe, cand romanii se aduna sa vorbeasca si
sd asculte vorbindu-se despre Eminescu), s-au adunat in jurul Ginei Puica,
toti cu felicitari, multumiri, imbratisari. ,,Doamne, cat de frumos a fost!” a
zis cineva, dar a mai curs o vreme pana cand unii sd se indure sa-si
deschida umbrelele, oaspetii din departari sa puna la punct programul
vizitei pe urmele lui Eminescu in orag dupa-amiaza, iar Maria Toaca si cu
mine sd urcam intr-un taxi pentru autogara, acolo unde, daca are cerere
pentru Bucuresti si locuri libere, o rutierd sau un autocar cu destinatia
Capitala Romaniei, te poate lasa la Suceava.

Masina 1n care ne-am suit a pornit alene, incasand din plin fiecare
ropot, insotitd de reculul lor de pe capota si de pe caldaram ca de niste
fulgeratoare arteziene $i am mers atat de lung, atat de nesfarsit printr-un
Cernauti mai mult inchipuit decat vazut prin geamurile incontinuu spalate
si matisate de pulberile de apa, incat Maria 1-a intrebat daca ne duce la
Suceava ori chiar mai departe, un ,,mai departe”, sunt sigura, nu cu aluzie
la Bucuresti, ci la alt timp, la o clipa distanta inainte de Sanziene sau inapoi
de Rusalii — in spatiul magic al Solstitiului de Vara totul este posibil!
Soferul nu a raspuns, insd magina s-a oprit in aceeasi secunda cu ploaia.
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Iar noi am iesit din ea punand piciorul intr-un Cernduti poleit cu mierea
ramurilor de tei in floare, in care Apostolii predicau invatatura lui lisus n
limba Sa si toate neamurile pdmantului 1i intelegeau, si in care traducatorii
lui Eminescu si cercetatorii lor nu incetau sa spere intr-o zi asemenea.

(Reportaj publicat initial Tn doua editii ale cotidianului Crai nou,

Suceava, Anul XXX: nr. 8045, vineri, 28 iunie 2019,
p. 9, respectiv nr. 8050, vineri, 5 iulie 2019, p. 8)
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13 DECEMBRIE 2019 LA CERNAUTI, O ZI DIN
CURGEREA INVOLBURATA A VREMII

Doina Cernica

Am plecat din Suceava cu sentimentul unei victorii: caldtoream cu
o cursa Suceava-Cernduti, cursa regulatd, suceveand, prima dupa nu stiu
cati ani, cate decenii, Infiintata aici, in sudul Bucovinei. O cursa de ora
6,00, atat de dorita si de invitatii, participantii la diferite manifestari, dar si
de turisti, si de obisnuitii bazarului. [-am felicitat si pe patronul Bog Trans,
prezent in Autogara Suceava, si pe conducatorul auto, Vasile Cimbru, cu
multa caldurd: numai calatorii ca noi stiu ca cel mai greu se ajunge unde
ne sunt cei mai apropiati, basarabenii si romanii din nordul Bucovinei, mai
ales ei, bucovinenii de peste granita, care nu fac parte din diaspora, nu au
plecat de acasa, indiferent de motiv, ci au rdmas acasi, sunt acasa.
Dificultatea acestor drumuri pe care Gina Puicd, asistent doctor la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava, responsabil al Lectoratului de
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Romana al acesteia la Universitatea Nationala ,,Iuri Fedkovici” Cernauti,
o infrunta din septembrie 2015 reprezinta, in ce ma priveste, motivul unui
plus de respect pentru munca, pentru daruirea ei. Deoarece, ca excelentd
profesionista o stiu pe Gina Puica inca din perioada 2007-2013, in care a
fost lector de romana la Universitatea din Strasbourg.

Ca niciodata, am ajuns cu mult mai devreme. De reguld, soseam in
ultimul minut sau dupa inceperea manifestarii, din cauza timpului lung
petrecut la trecerea granitei. Odatd, la un salon de carte romaneasca la
Biblioteca Raionala Herta, participantii din raion si invitatii de la Cernauti
ne-au asteptat, amanand deschiderea salonului, peste doud ore. Dimineata
ezitd intre ceatd, ploaie si ninsoare, asa ca, farm. Maria Olar, presedinta
Fundatiei Culturale ,,Leca Morariu” Suceava, si cu mine, ne addpostim
intr-un bistrou de pe fosta Cale Domneascd, astazi pietonala Olga
Kobileanska, cea mai frumoasa strada din frumosul Cernauti. In aroma de
fructe instauratd de ceaiul fierbinte in local, Maria Olar 1si intinde pe
masutd si pe banchetd cateva reproduceri foto din dosarul gros al
documentelor ce ii Tnsofesc comunicarea cu care va participa la masa
rotundd internationald care ne-a adus in capitala istorica a Bucovinei:
LInterferente lingvistice si culturale la Cernauti si in lume”, edifia a III-a,
13 decembrie 2019. Ziua Sfantului Apostol Andrei, cel intai chemat, in
Calendarul Iulian, respectat aici. Oare ce sa aleagd din multele si
insemnatele lucruri privitoare la familia Mordrenilor, care a lasat atatea
urme luminoase in Bucovina?

In vecinatatea Teatrului, Sala Verde a Universititii cerndutene,
aflata la parterul unei cladiri inalte din perioada interbelica, se pare fost
sediu al unei banci romanesti, cu usa la strada, strada Bankova, 1, in
permanentd deschidere-inchidere si cu ochii ferestrelor stralucind
prietenos, este deja animata. Pe hol cafea, ceai aburind, fursecuri, cu
voluntarii, cursantii de la Lectoratul de Romana ciorchine in jurul Ginei
Puica ne adreseaza un bun venit plin de caldura. Cei mai multi, macar din
vedere, ne stim de-acum de la cele douda manifestari internationale initiate
si insufletite de Gina Puica, una dedicata traducerilor si traducatorilor lui
Eminescu, vara, si aceasta, iarna, consacrata intalnirilor, interferentelor
prilejuite si fertilizate de atmosfera speciala, de multietnicitatea orasului.
Amandoud organizate sub egida Universitatilor din Suceava si din
Cernauti, de Lectoratul de Romana al uneia si de Centrul de Studii
Romanesti al celeilalte. Prima cu patru editii, cea de-acum cu a treia editie
la activ.
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Masa rotunda este deschisa de Gina Puica, ,,Tematica ni s-a impus
prin istoria si chiar prin prezentul acestui loc, tema de actualitate in lumea
contemporand...”, care prezintd si mesajul de susfinere al ES Irina-
Loredana Stanculescu, consulul general al Romaniei la Cernauti.
Urmatorul salut 11 apartine conf. univ. dr. Liubov Melniciuk, directoarea
Centrului de Studii Romanesti, care, intre altele, observa si buna
colaborare intre Centru si Lectorat, reunind persoane de etnii diferite.

Prima comunicare este semnatd de conf. univ. dr. Valentina
Bohatiret si Liubov Melniciuk (amandoua cadre didactice la Facultatea de
Istorie, Stiinte Politice si Relatii Internationale a Universitatii Cernauti) si
i1 prilejuieste Ginei Puica un scurt comentariu despre interferentele
lingvistice ale acesteia, cu prezentdri In engleza s§i ucraineana si cu
traducerea ad-hoc a lui Marin Gherman in roméana, un gest prietenos, de
sprijinire a manifestarii, de care participantii au beneficiat de mai multe
ori. Tema, ilustratd cu proiectii video, este captivanta chiar si pentru
participantii care locuiesc, traiesc in oras, autoarele referindu-se la locuri
de memorie creatoare de identitati. Impreuna cu Valentina Bohatiret si
Liubov Melniciuk célatorim 1n timpul a trei piete cerndutene, Piata
Centrala, Piata Teatrului si Piata Soborna (a Integritatii), cu monumentele
lor, considerate reprezentative pentru schimbdrile din aceste locuri. De
pilda, in Ringplatz, Piata Unirii, Piata Lenin si azi Piata Centrala,
amenajatd din ordinul impdratului austriac losif al II-lea in secolul al
XVIlI-lea si strajuitd din 1852 de cladirea Primariei, din 1924 pana in
1944, cand a fost distrus, aici s-a aflat Monumentul Unirii, precedat de o
pieta si urmat de o cruce, Tnlocuitd apoi de Lenin, demolat in 1992. Acum
in capatul Pietei, rascruce de drumuri, se afld monumentul lui Taras
Sevcenko, pe fundalul reproducerii documentului emis de cancelaria lui
Alexandru cel Bun in anul 1408, primul in care apare numele Cernautiului.
Ascult, privesc, visez la legendarul Monument al Unirii i mi propun ca
la intaia calatorie la Bucuresti impreuna cu prietena mea, Maria Toaca, din
Cernauti, aflatd astdzi la Suceava pentru a primi Premiul Societatii
Scriitorilor Bucovineni, sd merg la Muzeul National de Istorie, sa-i caut
fragmentele supravietuitoare: cele doud basoreliefuri si grupul statuar
alcatuit de zimbrul moldav biruitor si de vulturul bicefal al imperiului
prabusit in anul 1918. Si sunt, suntem de acord cu Gina Puica: ,,0 cercetare
extraordinar de interesantd!”

Mi-as fi dorit mai multi tineri in sala legati de presa, care isi doresc
un viitor in presa, si cu sigurantd ar fi fost, daca nu ar trece printr-o
perioada de varf a examenelor studentesti, la urmatoarea comunicare, a dr.
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Marin Gherman, presedintele Centrului Media BucPress Cernauti, ,,Spatii
media regionale si transfrontaliere: intre interferente si ghetoizare (studiu
de caz: Ucraina-Romania)”. Se pare ca exista inertii afective ale varstelor
mari, cu mult mai greu de depasit, 1si zice ziarista din mine, ascultand ceea
ce spune Marin Gherman despre absenta unei comunicari vii, directe si
implicit a unei mai bune cunoasteri reciproce: referirile, citarile din presa
(Suceava/Cernauti) sunt tot mai rare, ,la Bucuresti nu avem un
corespondent, ne documentam din surse strdine”, ,,Nici TVR nu are un
corespondent la Kiev, nu mai vorbim de Cernauti”. Se creeaza, continua,
o ghetoizare, o tribalizare din punct de vedere informational, care
reprezintd o primejdie ce nu poate fi ignoratd. Ne vom trezi intr-o zi
manipulati, dacd ddm ascultare numai frustrarilor si temerilor noastre.
Prioritar Ucraina, Romania, Moldova ar trebui sa alcatuiasca o alianta
strategicd, chiar dacd nu ar fi pe placul tuturor.

Ca intotdeauna, o ascult §i acum cu o atentie marita pe conf. univ.
dr. Raluca Dimian de la Departamentul de Limbi si Literaturi Strdine al
Universitatii Suceava, mai ales ca vorbeste despre doi autori cunoscuti la
noi, unul laureat al Premiului Nobel, celalalt al celui mai prestigios premiu
german pentru literaturd, Premiul Georg Biichner, in comunicarea sa
intitulata: ,,Scriitori de limba germana din Roméania: Herta Miiller si Oskar
Pastior in cadrul proiectului de roman Leaganul Respiratiei”. Nascut la
Sibiu, Oskar Pastior, adolescent inca, este condamnat sa lucreze, vreme de
cativa ani, impreuna cu alfi etnici germani, intr-un lagar de munca sovietic.
Reintors in Romania, termind liceul, facultatea, scrie, scrie si apoi se
stabileste Tn Occident. Romanul Hertei Miiller, care, publicat in Germania
a fost rasplatit in acelasi an, 2009, cu Premiul Nobel, se petrece la Cotul
Donului si a fost inspirat de deportarea lui Oskar Pastior, stins in viatd in
anul 2006. Raluca Dimian a patruns in adancimile poeziei si romanului,
detectand posibile inrudiri, intalniri, vizand un autor manifest, Herta
Miiller, si altul latent, Oskar Pastior, o limba manifesta, limba germana, si
doua limbi latente, limba romana si limba spatiului sovietic in care se afla
lagarul, interferentele dintre amintirile altcuiva si propriile amintiri s.a. O
analizd de finete, in cdutarea imponderabilelor surse ale inspiratiei
scriitoricesti care intr-un fel neasteptat imi evoca misteriosul sul tinut in
mana de Sf. Apostol Andrei, descifrat ca necunoscutele sale epistole, prin
care de asemenea predica, interpreta invataturile Evangheliei. Si, fireste,
un indemn implicit la recitiri.

Un asemenea indemn pulseaza, mai ales pentru participantii
romani, in comunicarea istoricului Ihor Piddubni, conf. univ. dr., cursant
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al Lectoratului de Romana, de la Universitatea Nationala ,,Iuri Fedkovici”
Cernduti, axatd pe ,,Opere de fictiune ca sursd de ilustrare a istoriei
Romaniei din perioada interbelica”, care se refera la scrieri de Mihail
Sadoveanu, Ion Agarbiceanu, Liviu Rebreanu, Zaharia Stancu, A.P.
Samson. Imi recunosc la sfarsitul acestei comuniciri o dubld admiratie,
pentru acribia documentarii istoricului cititor de literaturd romana si pentru
cursiva sa limba romana dobandita, finisatd sub indrumarea inzestratei si
pasionatei profesoare Gina Puicd. Aici se impune o paranteza. Dintre toate
relecturile sugerate de aceasta comunicare, reintoarsa la Suceava, am ales
Baltagul, in cautarea fragmentului surprins de comunicare ca ilustrand
trecerea, nu foarte simpla, de la Calendarul Iulian la Calendarul Gregorian:
,»- He-hei! Au racnit nunii suindu-se in picioare in sanii; dumneata, nevasta
de la Tarcau, nu stii pesemne ca noi nu ne dam si vrem sa fim mai tineri
cu treisprezece nopti, si noi tinem cu calindarul cel vechi de la Inceputul
lumii pe carele Domnul-Dumnezeu 1-a dat lui Adam”.

,,O familie culturald: Morarenii”, comunicarea Mariei Olar, frumos
previzibil, capteazi interesul participantilor inci de la prima fraza: ,In
intreaga viatd publica, economica, politica si spirituala a Bucovinei, doud
grupari familiale se evidentiaza: Hurmuzachestii s1 Morarenii”, mai ales
ca fiecare Mordrean, de la Silvestru Morariu-Andrievici, mitropolit al
Bucovinei si Dalmatiei, membru al Camerei Deputatilor vieneze, autor de
manuale scolare, fondator al revistei Candela, la preotul si publicistul
Constantin Morariu Andrievici cu nepotul sau de frate, Constantin
Morariu, si cu fiii si fiicele acestuia, Leca, Aurel, Victor, Victoria si Elvira,
cu partenerii lor de viatd, reprezintd cand un capitol, cand o pagina din
istoria culturald a Cernautiului. Cum era de asteptat, partea leului revine in
comunicarea sa universitarului, eminescologului, scriitorului Leca
Morariu, fost decan al Facultatii de Litere din Cernauti, director al
Teatrului National din Cernauti s.a., secondat cu o admirabila activitate
muzicald, de interpret si profesor, de sotia sa, Octavia Lupu Morariu, cu
merit esential in conservarea si perpetuarea memoriei lui Leca Morariu si
a celorlal{i Morareni. Un astfel de merit 1i revine dupa moartea Octaviei
Lupu Morariu fundatiei conduse si animate de sotii farm. Maria Olar si
ing. Ion Morar, cum am demonstrat-o de altminteri si In cartea pe care i-
am dedicat-o, O casa a altei vremi.

Dar, iata, evocarea Mariei Olar interfereaza, surprinzand-o placut,
cu aceea a lector. univ. Felicia Vranceanu de la Catedra de Filologie
Romana si Clasica a Universitatii Cernauti si, nesurprinzator, dar tot
placut, cu amintirile mele, deoarece vorbind despre ,,Gheorghe Jernovei si
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«Filologia roméana la Universitatea Cernduti»: file dintr-o istorie
neterminata”, mai exact despre lucrarea fostului sef al Catedrei din care au
aparut doar primele doud volume, 1.1875-1919; 11.1919-1940 (cel de-al
treilea, in manuscris, aflandu-se undeva in Romania, la doamna Jernovei),
pomeneste de un capitol Intreg consacrat activitatii de aici a lui Leca
Morariu si vorbind despre munca si devotamentul si pasiunea lui Gheorghe
Jernovei mi-l aduce din memorie la o ora de curs din perioada prepascala,
provocandu-si studentii sd povesteasca despre intampinarea si sarbatorirea
Pastelui 1n casele parintilor lor. Ascultand-o pe Felicia Vranceanu, conf.
univ. dr. Dorel Finaru, de la Departamentul de Limba si Literatura Romana
si Stiintele Comunicarii al Universitatii Suceava, lingvist de formatie, are
o reactie entuziasta: ,, Trebuie retiparita!”, insotitd de promisiunea de a se
implica hotdrator in acest act deopotrivd cultural si de solidaritate
universitarda, intelectuald. Dupa care, la randul sau, 1si prezintd
comunicarea, ,, Turnul Babel. Istoria unei ruine”.

In ,,Turnul Babel. Istoria unei ruine”, Dorel Finaru sustine ci
diversitatea babelica, ,,departe de a fi o pedeapsa divina”, este amenintata:
dacd nu se iau masuri, jumatate din cele circa 7000 de limbi vorbite in
prezent vor disparea n anul 2050. Imaginea lui George Steiner privitoare
la ,,numele derivate”, la limbajul nostru, ,,0 interpunere intre percepere si
adevar, ca un geam prafuit sau o oglinda deformata”, spre deosebire de
,humele primitive” la care se referea Platon, ale limbii paradisiace, perfect
transparente, este inlocuita de aceea a unui dezastru antrenand cu disparitia
unor limbi disparitia culturilor dezvoltate pe suportul lor, create de acestea.
Concluzia pe care o formuleazd, ,,O politica planetara ar trebui sa
ocroteasca limbile in pericol!” suna straniu aici, la masa rotunda in care se
intdlnesc eforturile Lectoratului de Romana al Universitatii ,,Stefan cel
Mare” Suceava si Centrului de Studii Romanesti al Universitatii Nationale
nluri Fedcovici” Cernauti si intr-un Cernduti cu o istorie pregnant
multietnica si multilingvistica si cu un prezent in care limbile etniilor sunt
alungate din invatamant.

Nu am sa vorbesc despre comunicarea mea, ,,Calatoria, o
experientd complexa”, care ne imbogateste cunostintele si care, de regula,
se soldeaza cu un minus de prejudecati si un plus de toleranta fata de
semeni, multumindu-ma s mentionez ca am adus in fata participantilor o
invitatie, cred atragatoare, la lectura celor sase volume realizate de dr.
Liviu Papuc (urmas pe linie materna al Morarenilor si biograf si editor al
lui Leca Morariu) cu recuperarea unor scrieri mai putin cunoscute, de
epocd, despre Bucovina, ciclu distins cu Marele Premiu ,,Bucovina” al
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Societatii Scriitorilor Bucovineni (SSB), societate infiintata la Cernauti, in
anul 1938. Si sd amintesc ca am utilizat o parte din minutele alocate acestei
comunicdri pentru a prezenta cel mai recent numar al revistei Bucovina
literara, care apare la Suceava, dar a fost intemeiatd in 1942, tot la
Cernauti. Cum exact la aceeasi ora, poetul Alexandru Ovidiu Vintila,
redactorul sau sef, o prezenta la Suceava, in cadrul manifestarii organizate
pentru decernarea premiilor SSB, simtdmantul unei noi interferente a
patruns ca o unda de aer proaspdt in eleganta Sald Verde, a valoroaselor
mese rotunde initiate de universitara suceveana Gina Puica.

La plecare, trecand cu masina prin dreptul Pietei Soborna, Gina
Puica ne-a povestit cd pregatirile care se Intrezareau in inserare erau
dedicate amenajarii Ordselului lui Mos Craciun si cd aici, conform
traditiei, luminile Pomului se aprind pe 19 decembrie, cand Calendarul
[ulian 1l sarbatoreste pe Sfantul Nicolae. Chipul 1i stralucea de bucurie, o
bucurie pe jumatate copildreasca — cine nu are minunate amintiri de cand
era de-o schioapa? -, pe jumatate generatd de sentimentul, constiinta unei
reusite. [-am rdspuns cu totii cu un chip asemenea, deoarece i-0
impartdseam integral, cu un adaus de recunostintd din partea noastra,
pentru invitatie.

Apoi am trecut granita si am fost cu treisprezece zile mai batrani,
cele treisprezece zile insemnand nu diferenta dintre Calendarul Tulian si
Calendarul Gregorian, ci, simbolic, plusul de intelepciune, cu amestecul
sau de intrebari, cautari de raspunsuri si responsabilitate, dobandit la
Interferentele din Sala Verde de la Cernauti.

(Reportaj publicat initial in cotidianul
Crai nou, Suceava, Anul XXXI, nr. 8182, p. 8)
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LISTA ALFABETICA A AUTORILOR
CARE AU CONTRIBUIT LA ACEST VOLUM

Volodymyr Antofiichuk (nascut la 13.01.1955) este doctor habilitat,
profesor al Catedrei de Literatura Ucraineand a Universitatii Nationale
»Yurii Fedkovici” din Cernduti, Doctor Honoris Causa al Universitatii
»otefan cel Mare” din Suceava, autor a peste 250 de publicatii stiintifice
in domeniile Biblia si literatura, literatura ucraineand din Bucovina,
Literatura ucraineana din Romania s.a.

Valentyna Bohatyrets, doctor in stiinte politice, este conferentiar la
Departamentul de Limbi Straine si Traductologie, Facultatea de Istorie,
Stiinte politice si Relatii Internationale a Universititii Nationale
Yuriy Fedkovych din Cernduti. Domenii de interes stiintific: traductologia
si relatiile internationale, diplomatia culturala, politicile privind pastrarea
patrimoniului cultural.

Mihaela Bucin este conferentiar la Catedra de Limba si Literatura
Roména a Facultatii de Pedagogie Juhdsz Gyula a Universitatii din
Szeged, Ungaria, si sefa acestei Catedre din anul 2010. Este specializata in
sustinerea cursurilor de etnologie, interferente culturale romano-ungare si
metodica predarii limbii si culturii romane in diaspora istoricad. Depune o
activitate sustinutd 1n vederea prezervarii identitare a romanior din
Ungaria, prin reducerea handicapului lingvistic si cultural, in contextul
unei asimilari avansate, prin cresterea eficientei invatamantului.

Doina Cernica este scriitoare, traducatoare si jurnalistd, responsabild de
ani multi a paginilor de ,,Literaturd si artd” ale cotidianului sucevean Crai
nou. Dintre ultimele sale volume, citam: Tara de sus, de mai sus (vol. I,
Cartea, 2015; vol. 11, Arta, 2016), Dulce-amar de Bucovina (in colaborare
cu Maria Toaca, 2018), Priveste si incearca sa vezi. Povesti de calatorie
(2019), Mierla neagra pe zapada alba. Povesti tinandu-se de mana cu
surorile lor (2020), toate aparute la editura Musatinii, Suceava.
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Muguras Constantinescu, conducadtor de doctorat, este profesor de
traductologie la Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava. Este
redactor sef al revistei Atelier de Traduction, co-responsabil al colectiei
»otudia doctoralia”, seria , Traductologie-francofonie” a Editurii
Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava. A publicat volumele Pratique
de la traduction, 2002, La traduction entre pratique et théorie, 2005, Les
Contes de Perrault en palimpseste, 2006, la Editura Universitatii din
Suceava. Alte volume : Pour une lecture critique des traductions.
Réflexions et pratiques, 2013, la editura L’Harmattan, Paris, Lire et
traduire la littérature de jeunesse, 2013, la editura Peter Lang, Bruxelles,
si, mai récent, La traduction sous la loupe — lectures critiques de textes
traduits, 2017, la Peter Lang, Bruxelles. Din octombrie 2018 este
directorul proiectului O istorie a traducerilor in limba romdna, secolele
XVI-XX.

Marin Gherman este doctor in stiinte politice, director al Institutului de
Studii Politice si Capital Social (Cernauti, Ucraina), presedinte-fondator si
redactor-sef al Centrului Media BucPress — asociatie a jurnalistilor romani
din Ucraina, care include patru organe de presa de limba romana: Agentia
de stiri BucPress, Radio Cernauti, BucPress TV si revista BucPress. Este
redactor-sef adjunct la revista de istorie si cultura Glasul Bucovinei
(Cernauti — Bucuresti). Si-a sustinut teza de doctorat la Universitatea
Nationald din Cernauti ,,Juri Fedkovici”. Autor de studii publicate in
reviste de specialitate, coautor a cinci monografii stiintifice: Institutiile
societatii civile si capitalul social in noile state membre ale UE (Cernauti,
2015), Sprache Politik und Konflikte in der Ukraine, Republik Moldau und
Georgien (Leipzig, 2017), Peisajul etnocultural si etnopolitic al regiunilor
de frontiera din Ucraina, R.Moldova si Romdnia. Retrospectiva istorica §i
actualitate (Cernauti, 2018), Intersectii educative: dialog cu minoritdtile
nationale din regiunile Cernauti si Transcarpatia (Drogobici, 2020),
COVID-19. Dimensiuni ale gestionarii pandemiei (Iasi, Editura Junimea,
2020). Domenii de interes: procesele informationale, istoria mass-media,
integrarea europeana, capitalul social, geopolitica.

Daniela Haisan este conferentiar in cadrul Departamentului de Limbi
Straine de la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Stefan cel Mare” din
Suceava. Printre domeniile sale de interes se numara traductologia, analiza
discursului, morfologia limbii engleze, ESP. In perioada 2012-2016 a facut
parte din proiectul de cercetare exploratorie Traduction culturelle et
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littérature(s) francophone(s): histoire, réception et critique des
traductions. A coordonat mai multe numere ale revistei Atelier de
traduction dedicate criticii traducerii (2013), istoriei traducerii (2015) si
teoriei traducerii (2016) si a publicat douad carti si peste 50 de articole pe
diverse teme traductologice. In ultimii ani, o tema de cercetare prioritara a
constituit-o traducerea literaturii pentru copii.

Serhii Luchkanyn este profesor habilitat la Catedra de lingvistica
generald, filologie clasica si neoelenisticd a Institutului de Filologie al
Universitatii Nationale ,,Taras Sevcenko” din Kiev. Absolvent al Facultatii
de Filologie a aceleiasi universitati, cu specializarea limba si literatura
ucraineand-limba si literatura romand, Serhii Luchkanyn este discipol al
profesorului Stanislav Semcinsky. Din septembrie 1996 pand in iunie
2000, a predat, impreund cu Stanislav Semcinsky, limba romana la
Institutul de Relatii Internationale al Universitatii Nationale ,,Taras
Sevcenko” din Kiev. Dupd decesul lui Stanislav Semcinsky (la 16
decembrie 1999), a continuat sd predea sporadic limba romana si
civilizatia roméneascd unor grupe de studenti din Kiev. Preda, de
asemenea, limba latind la diferite facultdfi ale Universitafii Nationale
,» Laras Sevcenko”, istoria filologiei clasice si civilizatia bizantind, istoria
artei antice, introducere 1n lingvistica. Autor al mai multor carti (in limba
ucraineand) despre Mihail Sadoveanu (2000) si lon Luca Caragiale (2002);
a alcatuit o Crestomatie de poezie romaneasca din secolele XIX-XX (editie
bilingva romano-ucraineana, 160 de pagini), insotita de o prefatd (p. 3-26)
si de note (Kiev, 2002); in 2003 a ingrijit editia Mihai Eminescu ,,La
steaua’ in limbile lumii (38 de traduceri in 15 limbi), insotitd de o prefata,
,L.umina nemuritoare a Stelei lui Mihai Eminescu”, care in 2016 a reaparut
la Baia Mare; impreuna cu Stanislav Semcinsky a alcatuit Programa de
predare a limbii romane la Universitatea Nationala ,, Taras Sevcenco” din
Kiev, 2000. A mai publicat, iIn limba ucraineand, Maximele latinesti
juridice comentate (1998, 2005, 2014), Maximele latinesti istorice
comentate (1999, 56 de pagini; 2009, 140 de pagini), manualul Istoria
filologiei clasice (2020, 2004, 204 pagini), Introducere in lingvistica (in
colaborare, Kiev 2007, 2010, 2013, 2016, 2019), Literatura ucraineana in
schite si in portrete (in colaborare, Kiev, 2000). A tradus in limba
ucraineana si a publicat doua piese de Mihail Sebastian: Steaua fara nume
(2007, cu ocazia centenarului scriitorului; a fost pusa in scena la Cernauti
in 2018-2019) si Ultima ora (2009), ambele puse in scena la radioul
ucrainean ,,Cultura”. Cercetator interesat indeobste de problemele legate
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de istoria limbii si a literaturii romane, de istoria Romaniei, istoria
lingvisticii universale, civilizatia anticd si medievala.

Liubov Melnychuk, dr., este conferentiar la Facultatea de Istorie, Stiinte
politice si Relatii Internationale a Universitatii Nationale Yuriy Fedkovych
din Cernauti, directoare fondatoare a Centrului de Studii Romanesti din
cadrul aceleiasi universitati.

Enrique Nogueras, licentiat in Filologie Clasica si Filologie Romanica,
cu un Doctorat in Filologie Romanica, este profesor titular de Filologie
Romanica la Universitatea din Granada, unde preda, intre altele, Literatura
Romana. Este autorul a numeroase articole si comunicari prezentate in
cadrul unor conferinte sau congrese despre traducere, literatura medievala
si literaturd universald contemporana, mai ales despre poezia spaniola,
portugheza si romana, si relatiile culturale dintre Spania si Romania. Este
traducdtor de literaturd portugheza si romana. A beneficiat de diferite burse
in Portugalia si Romania. Intre anii 2012 si 2015 a fost profesor invitat la
Universitatea din Suceava timp de trei semestre, unde a revenit Incepand
cu 2018. A fost de asemenea profesor colaborator al Universitdtii din lasi
(2016). A urmat cursuri despre psihanalizd la FLASCO (Argentina) si la
Instituto del Campo Freudiano din Granada. Este si autorul a trei volume
de poezie, al patrulea urmand sa apara.

Maria Olar, de profesie farmacistd, este Presedinta Fundatiei culturale
,Leca Morariu” (Suceava).

Cristinia Paladian este conferentiar universitar, sefa Catedrei de
Filologie Romana si Clasica a Universitatii ,,Yurii Fedkovici” din
Cernauti, doctor in stiinte filologice, specializarea ,, Teoria literaturii”. Este
autoarea monografiei Versificatia silabo-tonica romdneasca si ucraineand
din secolul al XIX-lea (metrica si ritmica), 2019, si a peste 70 de studii In
domeniul teoriei literaturii, versificatiei si poeticii. Domenii de cercetare:
teoria literaturii, teoria si practica versificatiei, poetica comparata si teoria
traducerii.

Anzhela Petrash este profesoara la Catedra de limbi straine a Academiei
Nationale a Serviciului de graniceri de stat al Ucrainei din Khmelnytsyi si
cursanta a Lectoratului de romana din cadrul Universitatii Nationale Yuriy
Fedkovych din Cernauti.
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Gina Puica, doctor in literatura franceza al Universitdtii Nice-Sophia
Antipolis, este lector la Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava. Din
2015 pand in 2021 a predat roméana la Universitatea Nationald Yuriy
Fedkovych din Cernauti (Ucraina), iar Intre 2007 si 2013 a fost lector de
romand la Universitatea din Strasbourg (Republica Franceza). Autoare a
volumului Theodor Cazaban ou La révolte silencieuse. Un écrivain
roumain en exil (Paris, Hermann, 2018) si a numeroase articole consacrate
spatiilor literare roménesc si francez, Gina Puicd este de asemenea
traducatoare literara si membru fondator al revistei Atelier de traduction.
Printre ultimele sale traduceri, figureaza volumele E. M. Cioran, Bréviaire
des vaincus II, traducere din romand de Gina Puica si Vincent Piednoir,
Paris, L’Herne, 2011, si Emil Cioran, Apologie de la barbarie. Berlin-
Bucarest (1932-1941), traduceri din romana de Liliana Nicorescu, Alain
Paruit, Vincent Piednoir, Gina Puica, Paris, L’Herne, 2015. Cel mai recent
volum publicat: Romdna ca limba straina (LRS). Caiet de exercitii (A1,
A2, Bl, B2), Editura Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, 2021.

Maria Toaca este jurnalistd, membra a Uniunii Scriitorilor din Moldova
si a Societdtii Scriitorilor Bucovineni. Aparitii editoriale: Dulce de
Suceava, Amar de Cernauti, Dulce-amar de Bucovina (in colaborare cu
Doina Cernica, Suceava), Drumuri de dor prin tara draga (Cernauti,
Misto, 2018), Martiri romani din infernul foametei (Cernauti, DrukArt,
2018), Din toata inima, pentru Voronet (Cernauti, Misto, 2020), Neamul
nostru de martiri (Cernauti, Misto, 2020), Stefan cel Mare din povestile
tatei (Cerndauti, Editura Alexandru cel Bun, 2021). De-a lungul timpului, a
primit Premiul Eminescu ,,Teiul de Aur” pentru publicistica, editia a XIII-
a, acordat de editura Geea, Botosani (2014), Premiul ,Cartile
Centenarului” al Fundatiei Culturale a Bucovinei pentru volumele Dulce-
amar de Bucovina, Drumuri de dor prin tara draga, Martiri romani din
infernul foametei (Suceava, 2018), Premiul UZP din Romania (sectiunea
Cartea de presd) pentru volumul Dulce de Suceava, Amar de Cernauti
(Bucuresti, 2014), Marele Premiu al Societdtii Scriitorilor Bucovineni
pentru volumul Dulce de Suceava, Amar de Cernauti (Suceava, 2015).

Mihaela Toader este cercetator la Institutul de Investigare a Crimelor
Comunismului si Memoria Exilului Roméanesc (IICCMER). Licentiata a
Facultatii de Istorie, Universitatea din Bucuresti, este detindtoarea unui
master in relatii internationale si integrare europeana la SNSPA si doctor
in stiinte politice. Autoare a numeroase articole, studii in reviste de

224



specialitate si volume colective despre exilul romanesc postbelic, istoria
exilului militar, istoria evenimentelor din decembrie 1989 din perspectiva
exilului roménesc, culturd si diplomatie, precum si subiecte de interes
politic si cultural despre diaspora roméaneasca. Colaboratoare la revista
Timpul, Tasi (2018-2019), blog Adevarul (2015-prezent) si la revista
trimestriala de cultura Astralis (2019-prezent). Initiatoare si coordonatoare
a mai multor proiecte culturale in cadrul ICCMER sau in colaborare cu
Institutul Cultural Roméan, Ministerul Afacerilor Externe, Departamentul
de politici pentru relatiile cu romanii de pretutindeni, Muzeul National
Peles. Initiatoare si coordonatoare a expozitiei ,,Biblioteca romaneasca din
Freiburg — izvor de culturd romaneascd si loc al memoriei exilului
romanesc”, 2013, IICCMER. Coordonatoare a dezbaterii ,,Institutul
Roman din Freiburg — istorie si perspective cultural-europene”, Ambasada
Romaniei la Berlin, ICCMER, 2014, Berlin. Initiatoare si coordonatoare
a trei editii a Scolii de vard de la Sinaia despre exilul roménesc postbelic
in perioada 2017-2019, IICCMER, Sinaia. A contribuit la volumul colectiv
100 Years since the Great Union of Romania, Cambridge Scholars
Publishing, 2019, cu studiul ,,1 December 1918 in the Exile Press”, pp.
354-364. A publicat, in colaborare, volumul Sursele Securitatii
informeaza, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008.

225





