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Doina din Maramures, Oas si Bucovina

Prefatd

Definitd drept una dintre importantele specii melopeice ale genului liric, doina
roméneasca si-a insusit si dezvoltat, de-a lungul secolelor, acea expresie poetico-muzicala de
larga cantabilitate, unici si irepetabila, prin care se afirma exceptionala capacitate creatoare a
spiritului uman. Cu origini care se pierd in timpuri imemoriale, cu 0 modalitate de performare
introvertit, solitara §i individuala, non-spectaculari, cu un model melodico-ritmic specific
si cu o intensitate nebanuita a starilor emotionale relevate, doina imbogateste patrimoniul
cultural al omenirii prin nenumirate modele care ating, deseori, anvergura capodoperelor.

Lucrarea Doina din Maramures, Oas si Bucovina sintetizeazd munca sustinutd, intinsa pe
mai mult de un deceniu, dedicati de cercetitoarea Eugenia Cemea (n. 1927) studiului acestei
specii, constituind, in acelasi timp, un act de necesari restituire si valorificare a patrimoniului
existent in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Briiloiu” al Academiei Roméne
(AIEF). Prezenta aparitie editoriala reuneste studiile etnomuzicologice, analizele si transcrierile
muzicale circumscrise temei, tiparite sau inedite, care ilustreaza si reflecta interesul stiingific al
autoarei fara de acest subiect. In vederea elaboririi in aceasti formi au fost luate in considerarie
cele mai importante lucriri ale autoarei: Doina din nordul Transilvaniei — Contributii la studiul
particularititilor compozitionale si stilistice, in: Studii de muzicologie. vol. V1, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1970, p. 181—204; Despre evolutia doinei bucovinene, in: REE, nr. 2/1970, p. 133—142;
Doina din Maramures, Oas 5i Bucovina (Tipologie), mss. 16 SM 1 AIEE, 1979; Aspecte ale structurii,
particularititilor si evolutiei doinei bucovinene, in: Studii de muzicologie, vol. XV, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1980, p. 297—341. Materialul teoretic care a stat la baza acestui volum se bazeazi,
intr-o masura importanti, pe cele doua studii publicate in seria Studii de muzicologie, in timp ce
transcrierile reproduc in facsimil paginile manuscrisului din AIEE. Aceasti decizie readctionali a fost
determinatd, in principal, de intengia de a fi evitate redundantele si/sau similaritatile dintre diversele
texte citate. In acelasi timp, abordarea tematici din perspectiva unei contributii suplimentare adusi
in cercetarea genului, fira pretentia ca aceasta si epuizeze intr-un mod exhaustiv, subiectul, este in

misura si preintimpine caracterul superfluu si inoperant al demersului.
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Cele trei sectiuni principale care subordoneazia ansamblul materialului documentar
si stiintific acopera, cu o pondere aproximativ egali, zonele studiate: Maramuresul, Oasul
si Bucovina. Este incontestabil ¢, in domeniul cercetirilor etnomuzicologice aplicate,
Maramuresul reprezinti punctul de pornire al culegerilor si studiilor de folclor muzical, inca
din primele decenii ale secolului al XX-lea. Ulterior antologiei realizate de Béla Barték —
Volksmusik der Rumdnen von Maramures (Drei Masken Verlag, Miinchen, 1923), reeditata in
ciclul Rumanian Folk Music, vol. V, Maramures County (Ed. Benjamin Suchoff, The Hague,
Martinus Nijhoff, 1975) - studiile privind doina au fost integrate in sinteze pe care le datoram
unor reprezentanti de marci ai etnomuzicologiei romanesti: Constantin Briiloiu, Tiberiu
Alexandru, Emilia Comisel, Mariana Kahane, Ghizela Suliteanu, Eugenia Cernea, Cristina
Radulescu-Pascu, Gheorghe Oprea s.a. In acest context, lucrarea de fati poate fi socotita drept
un demers cu valente integratoare, sprijinit pe varietatea si calitatea exemplari a corpusului
pieselor constituente.

Identificind o surprinzitoare diversitate a modelelor poetico-muzicale de doini,
constatdm ca aceastd prezentd infirmi partial ipoteza, avansata de Béla Bartdk la inceputul
deceniului al treilea al secolului trecut, privind existenta unui tipar melodic unic,
singular, caracteristic atat pentru repertoriul liric cat §i pentru cel epic. Vechimea initiali
a speciei dar si disolutia ei ulterioard, prin imprumuturi semantice masive si transferuri
functionale succesive, sunt factori care exprimi, in timp, dezvoltari motivice si tematice
exponentiale. Unicitatea tipologica a horei lungi maramuresene, care fusese remarcata
de Barték, la inceputul secolului al XX-lea, a ficut loc unui fenomen transformational
foarte activ in a doua jumitate a veacului trecut, inci actual. Sunt doui realititi sonore
diferite, concordante cu dinamica istorici si sociald. Din aceasti perspectivd, consideram
ca ar trebui privit cu precautie accentul pus de autoare, cu obstinatie si insistentd, pe
ideea dezagregarii ireversibile a speciei prin cristalizarea expresiilor muzicale. Tot aga cum
atitudinea criticista excesivd, manifestatd de Eugenia Cernea fata de teoriile lui Béla Barték
— cu referire la originea horei lungi — sau in legaturi cu ipotezele avansate de Larisa Agapie
— in cazul filiatiei doinei bucovinene — pot fi interpretate, credem noi, in cheia unui posibil
tribut ideologic specific epocii in care au fost redactate aceaste lucriri.

Fiind cunoscutd sub mai multe denumiri (horea lungd, horie pa lungu, horea cu noduri,
horea cu cioturi, horea-n grumaz, horea addncatd), doina maramureseana integreazi, prin
forma libera, improvizatorici, o constanti sonori definitorie care o apropie dar, totodata,

o si diferentiazi fata de repertoriul liric din celelalte regiuni ale Roméniei. Spre deosebire de
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celelalte tipuri zonale ea se bazeaza pe o structura tripartita in care se recunosc intotdeauna
cele trei elemente constitutive — interjectia anacruzici incipienti, sectiunea improvizatorica
ornamentata prin loviturile de glota (asa-numitele ,noduri”) si finalul cadential recitativ pe
un sunet repetat (recto-tono). Dincolo de aceasti structura abstracta, asumata mai curand
prin necesitati analitice, incepe marea aventura a descoperirii variantelor, de o diversitate si
varietate nebanuita.

Legat structural de Maramures, Oasul constituie o entitate folclorica distincta si
pregnanti, care il departajeazi de zona limitrofi prin delimitiri si diferentieri evidente. In
studiul dedicat doinei din Nordul Transilvaniei, Eugenia Cernea avanseazi ipoteza ci, prin
amploarea formulelor improvizatorice ornamentate, vechimea unor piese din Oas o poate
devansa chiar si pe cea a doinelor maramuresene. Concluzia este demonstrata prin existenta
unui numar restrans de rinduri melodice in cazurile doinelor osene, comparativ cu piesele
omonime din Maramuresul invecinat.

Ultima parte a prezentei lucrari, dedicata doinei din Bucovina, surprinde trasaturile
caracteristice speciei in aceasta regiune, pe baza unui material documentar de aproximativ
300 piese, dintre care 132 au fost transcrise de autoare pe baza inregistririlor pe fonograf,
disc si banda de magnetofon, efectuate in judetele Suceava, Botosani, Neamt, Baciu si Iasi.
Pentru o analizi comparativi, Eugenia Cernea a folosit si culegerile din comunele Lesu
si Sant (judetul Bistrita-Nasaud), existente in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor
»Constantin Brailoiu”, continind un foarte valoros material documentar. Se releva, inca
de la inceputul studiului, nota distinctiva a doinei bucovinene, jalea, exprimati in imagini
poetico-muzicale de o sensibilitate iesita din comun. Tematica doinelor evoci deseori lipsa
norocului, durerea despirtirii, instriinarea, tristetea, transgresind si alte areale functionale:
obiceiurile de inmormantare (bocet, doina ,la mort”, ,de jele la mort”) sau poemele
pastoresti de tipul ,ciobanul care si-a pierdut oile”. Autoarea analizeaza doina bucovineani
prin raportare la un tip melodic unic, articulat in mai multe subtipuri si variante indefinite
din punct de vedere numeric, reprezentand diverse stadii de evolutie si directii de ramificatie.
Existenta straveche a speciei in Bucovina este continuata evolutiv, de la forme arhaice la
structuri arhitectonice ample improvizatorice, parasite la raindul lor in favoarea unor forme
cristalizate, ultimele constituind punctul din care doina poate sa migreze in repertoriul
cantecului propriu-zis, al romantei sau chiar in repertoriul instrumental de joc.

Circumscrisa expresiilor predominant vocale, doina din Maramures, Oas si Bucovina

poate fi intalnita si in forme instrumentale, mai rare si supuse unui proces numit de autoare
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»de instrumentalizare”, prin care performerii adapteazi melodiile de doind in conformitate
cu specificul fiecarui instrument. Valentele functionale, afective si estetice sunt astfel partial

pastrate, pAna in momentul in care functia spectaculari devine dominanta.

Complexitatea prelucrarii editoriale a materialelor care au stat la baza acestei lucriri — atét
manuscrise cit si tiparite — a presupus si unele interventii si/sau corectii inevitabile operate pe
seama textului initial. Amavutin vedere in primul rind fluenta stilului de exprimare — caracterizat,
in scrierile originale, prin formuliri redundante, greoaie sau confuze — dar si clarificarea unor
probleme care tin de acuratetea stiintifici. Din aceasta perspectivi au fost eliminate formularile
pleonastice si/sau repetitive, precum si constructiile stereotipe, obsesive, prezente in cadrul unui
paragraf. Expresii precum ,trisituri caracteristice ale doinei bucovinene”, ,formule melodico-
ritmice”, ,formule nodale” etc., au fost inlocuite prin echivalente semantice cit mai apropiate
sensului primar. De asemenea, au fost ficute interventii discrete in situatii care presupuneau
o punctuatie defectuoasi sau redundanta, au fost cizelate cacofoniile si dezacordurile, au fost
inlocuite sau actualizate unele forme lexicale invechite si s-a reficut, in citeva cazuri, topica
improprie sau defectuoasi a frazelor. Tot in acelasi context, au fost operate modificiri si actualizari
conforme cu normele ortografice si de punctuatie curente: 4 in loc de 7, sunt in loc de sint, nicio,
niciun cu valoare de adjective pronominale.

Notele de subsol respecti numerotarea originali; am considerat util ca, in situatiile
in care acestea erau susceptibile sa creeze confuzii, si le insotim de comentariile noastre,
marcate §i delimitate prin paranteze drepte. De asemenea, notele editorului sunt indicate
prin asteriscuri.

CD-ul audio, complementar lucrarii, reuneste 35 de piese cu valoare exemplari — atit
la nivelul caracteristicilor structurale cit si la cel interpretativ —, considerate emblematice
pentru cele trei zone studiate. Grafica CD-ului include fotografia Mariei BOHOTICI ,,a
Liontiti” din Mara [fost Cricesti] — Maramures si o poarta din aceeasi zona. Ambele imagini
provin din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,Constantin Briiloiu”.

In cadrul actiunii editoriale am adoptat urmitorul sistem de sigle si prescurtiri, in
conformitate cu normele redactionale actuale:

a.: ani (cu referire la varsta informatorilor)

AIEF: Arhiva Institutului de Etnografie i Folclor ,,Constantin Briiloiu”
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com.: comuna
culeg.: culegitor
fa. firdan

fg.: fonograma
L: informatie
inf.: informaror
jud.: judet

mg.: magnetofon
MSS.: Manuscris
orig.: origine

p.: pagina

transc.: transcriere

Se cuvine si adresam cele mai calde mulgumiri doamnei Acad. Sabina Ispas — director al
Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” — pentru indemnul, sustinerea si
sprijinul moral acordate la realizarea acestei lucrari; de asemenea, muliumim domnului dr.
Marian Lupagcu — cercetitor stiingific la IEF — autor al selectiei muzicale, restaurator de sunet
si editor al CD-ului insotitor, domnisoarei drd. Raluca Potarniche — asistent de cercetare
la IEF — pentru verificarea si corelarea listei de piese, printr-o munci arhivistica sustinuta,
presupunind numeroase verificiri incrucisate in AIEF, domnisoarei Ioana Valentina Tudor,
traducitoarea rezumatelor in limba franceza, celorlati colegi din echipa redactionala, care au
facut posibila aceasta aparitie editoriala.

Nutrim speranta ca editarea prezentei lucriri, sprijinitdi de Ministerul Culturii si
Patrimoniului National in cadrul programului de salvgardare a doinei, ca element inscris de
Rominia, in anul 2009, pe lista de Lista Reprezentativa a Patrimoniului Cultural Imaterial
al Umanitatii (UNESCO), va contribui, alituri de celelalte scrieri teoretice existente, la

definirea, cunoasterea si vizibilitatea cuvenite doinei romanesti.

dr. Constantin Secard
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Doina din nordul Transilvaniei
Contributii la studiul particularitatilor

compozitionale si stilistice*

Intr-o serie de lucriri anterioare, cercetarea doinei a fost abordata atar pe plan general,
cat si pe plan zonal'. Studiul de fata are ca tel elucidarea structurii muzicale a doinei pe o
zoni folclorici limitati la Ardealul de nord, respectiv Maramuresul si Oasul.

Existenta doinei maramuresene a fost marcata inci cu mai bine de jumatate de secol
in urma, cu prilejul cercetérilor ficute de Béla Barték. Cu toate deosebirile de stil dintre
exemplarele vocale si cele instrumentale, dintre variantele locale culese in diferite sate, cu
toate dificultagile de identificare pe care le prezinta forma pieselor de tip improvizatoric, Béla
Bartdk le-a apreciat, pe drept, ca fiind variante ale unei singure melodii. Dintre numeroasele
denumiri pe care le poartd in Maramures doina, Bartdk a intalnit-o pe cea de ,hora lunga”
— cum scrie el — in realitate ,horea lungd”. O serie de observatii amanuntite ale folcloristului
maghiar se referi la raportul dintre text si melodie. El remarca inaintea versurilor silabele
hei, si, cd, zice s.a., iar dupa rindurile octosilabice, mdi, dainale s.a.m.d., ca si intercalarea
interjectiilor intre versuri sau in interiorul versurilor, datorita carora se intrerupe sirul sau
chiar se despart unele cuvinte. Mai mult decar atét, remarca transformarea oricirei vocale
intr-un 7, i sau %, cu ajutorul cireia se formeazi un sunet ,;sughitat” (Schluchztine), notat in
asociere cu consoana b (hi, hi, bi).

Faptul ca in culegerea din Maramures nu a intalnit barbati care sa interpreteze vocal
horea lungi cu lovituri de glota 1-a facut pe Béla Bart6k si afirme ci aceastd melodie se
afli exclusiv in repertoriul femeilor. In culegerile ulterioare, ficute de folcloristii Tiberiu

[Studiu tiparic in: Studii de muzicologie, vol. V1, Editura Muzicala, Bucuregti, 1970, p. 179 — 206. O serie de
concluzii asupra doinei din Maramures cuprinse in studiul de faa au fost expuse de autoare intr-o comunicare
susginuta in cadrul sesiunii stiingifice a Institutului de Etnografie §i Folclor din anul 1967. Ideile principale ale

studiului se regisesc in totalitate §i in lucrarea Eugeniei Cernea, Doina din Maramures, Oas si Bucovina, 1979,
mss. nr. 16, AIEF].

[Pentru o bibliografie completa a studiilor ecnomuzicologice referitoare la doind si se vada notele 1 — 17 din
studiul paralel, dedicac doinei din Bucovina, in prezencul volum)].
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Alexandru, Ghizela Suliteanu si Eugenia Cernea, interpreti de talent, ca Griguti Zaharia,
Vasile Bizeu (ambii din com. Bogdan Vodi), lon Stan (com. Sapanta), Gheorghe Lingurar
(com. Ungureni) si altii, de la care s-au inregistrat doine maramuresene, au permis verificarea
si infirmarea acestei asertiuni a lui Béla Barték.

Asupra observatiilor cu privire la scara si forma doinei maramuresene ne vom opri mai
departe, pe parcursul analizei noastre, unde vom arata in ce misuri ele corespund si astazi.
Nu putem insi fi de acord cu afirmatiile folcloristului maghiar asupra originii instrumentale
a acestui tip de doina, ca si asupra provenientei ucrainiene. Verificarea parerii expuse de el
asupra originii perso-arabe a doinei din Maramures nu ne-a fost posibild pini in prezent
din lipsa de material documentar. Argumentarea pozitiei noastre in aceste probleme o vom
da la sfarsitul analizei structurale a doinei de care ne ocupim, dupi ce vom fi conturat
particularitarile care o caracterizeaza.

O presupunere interesanta a lui Béla Bart6k ni se pare a fi aceea ca horea lungi ar fi fost
cindva, in timpuri mai vechi, singura melodie din Maramures pentru textele liric si epic,
presupunere pe care si-o intareste prin propria sa observatie, ca in Ugoci, teritoriu invecinat si
inrudit cu Maramuresul, pinala data culegerii sale nu se cunostea decat melodia horiei lungi.
Cercetarile noastre asupra doinei din Bucovina si Maramures, ca si cercetirile folcloristei
Mariana Kahane cu privire la doina din Oltenia subcarpatica cuprind o serie de date care
par sa convearga spre confirmarea unei asemenea presupuneri. Repertoriul hutulilor din
Bucovina, in care am gasit recent un numar foarte mare de texte epice, lirice, de nunta, de
joc si de leagan pe variantele unei singure melodii — exceptie ficind doar colinda si bocetul —
ne confirma neindoielnic posibilitatea existentei unui asemenea fenomen. Dar la intrebarea:
»Ce anume indici acest fenomen?”, este inca greu de raspuns. Indici el oare vechimea
stadiului de dezvoltare a folclorului local, ceea ce ar duce la concluzii generalizatoare si
pentru procesul de dezvoltare a folclorului din alte regiuni ale térii, sau releva rezultatul unei
perioade relativ indelungate de viata romaneasca izolata de alte regiuni, perioada in care s-a
formar si a inflorit un anumit strat de cultura populara, ciruia i apartine si horea lunga? Noi
opinam pentru cea de a doua ipoteza, in ce priveste Maramuresul, cercetarile de teren tind
si ne convinga ca in acest tinut, sau cel putin pe unele teritorii limitate ale lui, s-ar fi putut
constata cu aproximativ un veac in urma existenta Lhoriei lungi” ca unici sau aproape unica
detinitoare a repertoriului vocal liric si epic. Melodiile si informatiile obtinute de la o serie
de buni detinatori ai repertoriului traditional, ca Gheorghe Lingurar (57 a., com. Ungureni),

Maria Costin (77 a., com. Mara), lleana Tupita (56 a., com. Mara), Irina Borodi (79 a., com.
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Budesti), Mares Stefan Diacu (70 a., com. Bogdan Voda), Maria Sas (53 a., com. Negresti), lon
Stan (44 a., com. Sipinta)?, oglindesc o situatie reald, existenta in satele lor natale in perioada
tineretii lor, adicd atunci cind cintiretii isi acumuleazi, de obicei, repertoriul lor de baza.
Béla Bartok semnala faptul ci in anul 1913 horea lungi era pe cale de disparitie. Dupi
cum ne-o dovedeste culegerea noastra din 1966, o jumitate de veac nu este o unitate de timp
suficientd pentru ca un tip folcloric traditional sa dispari total din memoria unei colectivititi.
Tinand seama de repertoriul specific, ca si de greutatea de a-i convinge pe multi informatori sa ne
cante horea lungi, in special pe femeile virstnice, putem concluziona ci in urma cu 60-70 de ani
doinamaramureseana era inci in repertoriul curent in multe sate maramuresene si osene. A incetat
sa mai fie prezentd pe la nunti si petreceri de-abia cu vreo treizeci de ani in urma. Astizi culegerea

horiei lungi necesita o munca folcloristici arheologica.

Doina din nordul Transilvaniei poarti mai multe denumiri, fiecare dintre ele
caracterizind unul sau mai multe aspecte ale sale. Intre acestea, unele se referi la miscarea
ei relativlentd, cu note prelungite: horea lungd, cum a intalnit-o Barték, horie pa lungi sau,
prescurtat, pa lungu®, cum a fost culeasi de multi dintre folcloristii roméni. Tot la aceeasi
miscare, dar si la vechimea doinei se referd denumirea horea traganatd din batrin?, sau
numai la vechime, horea batraneasca®. Ultimele denumiri, desigur mai recente, sunt legate de
trecerea doinei in repertoriul exclusiv batrinesc. Alte denumiri au in vedere viata haiduceasci
cuprinsa in tematica doinei maramuresene si osene: horea frunzei, horea primaverii. Mai

adesea insa, se pare ci se folosesc denumiri care indica stilul ei de executie: horea cu noduri,

1. 3885, AIEF, culeg. Tiberiu Alexandru, 1935; fisa mg. 813 f, AIEF, culeg. Lucilia Stanculeanu [Georgescu]
si Ghizela Suliteanu, 1956; fisa mg. 2222 g, AIEF, culeg. Ghizela Suligeanu, 1962; I. 26519, 26533, 26537,
AIEF, culeg. Eugenia Cernea, 1966.

Fisa fg. 4684 c, AIEF, inf. Vasile Bizeu, 75 a., com. Bogdan Vodi, jud. Maramures, culeg. Tiberiu.
Alexandru, 1935.

1. 9612, AIEF inf. grup, com. Dragomireti, jud. Maramures, culeg. Emilia Comisel, 1950.

Fg13437 b, AIEF, inf. tefan Gota, com. Harniceti, jud.Maramures, culeg. Adriana Sachelarie, Lucia si
Constantin Ionescu, 1947.

1. 17338, AIEF, inf. Maria Sas, 53 a. com. Negresti, jud. Satu Mare, culeg. Ghizela Suliteanu, 1956; 1.
17336, 17334, AIEF, inf. Vasile Ionag, 33 a. si Maria Codrea, 33 a., com. Negresti, jud. Satu Mare, culeg,
Lucilia Stanculeanu [Georgescu] (n.ed.), 1956.

7 Figa 4699, AIEF, inf. Griguga Zaharia, 44 a., com. Bogdan Voda, jud. Maramures, culeg. Tiberiu Alexandru,
1935; 1. 3891, inf. Mares Stefan Cantor, 70 a., com. Bogdan Vodi, jud. Maramures, culeg. Tiberiu Alexandru,
1935.
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mai de mult horea cu cioturi®, horea in glas® sau glas cu cioturi’®. Denumirile variaza.
Remarcim expresia populari locali cu noduri ca fiind de o mare plasticitate pentru tehnica
vocala specifici doinei maramuresene si osene, mai apropiati de realitate decit expresiile
sunete sughitate sau sunete galgdite, folosite de citre folcloristi in caracterizarea doinei din
aceasti zoni. In timp ce Béla Bartdk nu reusise si inteleagi cum se produc aceste sunete
»imposibil de reprodus de carre straini”"', Tiberiu Alexandru si Emilia Comisel au aflat de
la cintiretii satului ca,unii cinta galwuit, altii canta din gic™?, unii dintre ei precizand ca
»nu adinc, nu din gar, din galtan”?. Actul de interpretare a horiei are mai multe variatii
semantice, de la @ hori si pini la a trage sau a purta glasul. Maria Costin spune ci este bitrina
si nu mai poate sd tragd sau sd poarte glasul. Horea lunga era totusi si in timpurile mai vechi
o piesa de dificili virtuozitate vocala. ,Nu poate oarecine, s-alege cine poate hori cu noduri”
— spune Miria Costin. Tematica horiei lungi a fost diversa, deoarece a cuprins o arie largi de
specii: doina, cantec de nunta, de leagin, balada.

Doina din nordul Transilvaniei este interpretata si instrumental: la cetera, la fluier si chiar la
bucium'. La nunti si la alte petreceri se cinta cu vocea acompaniati de ceteri. Acompaniamentul
nu era decit o insotire a vocii, urmarind aceeasi melodie, instrumentalizati, dand nastere astfel

la o eterofonie bogat ornamentata.

Expresie intilnita curent in culegerea din comunele Mara i Budegti, jud. Maramures, 1966. ,,Ciot” in graiul
local inseamni ,,nod” in lemnul copacului.
® Fisainf,, AIEF, inf. Ion Stan, 44 a., com. Sapinfa, jud. Maramures, culeg. Ghizela Suliteanu, 1962.
1. 26528, AIEF, inf. Paul Miria, 75 a., com. Mara, jud. Maramures, culeg. Eugenia Cernea, 1966.
** [Termenul doinanu este specificMaramuregului si nicizonelorinvecinate. In zona Lapug, apartinind administrativ
de judejul Maramurey, dar ficind parte, structural i etnologic, din Nordul Transilvaniei, terminologia acrului
muzical este fixata in jurul verbului @ hori (sing. hore, pl. hori) — in situatia performirii vocale — sau  zice — in cazul
performirii intrumentale: «Zi, ceterag, horea mé / Pina-s tinard-m' tigné. / Dupa ce m-oi mirita, / As hori, n-oi
cuteza, / Acasi de soacri-mea, / In tinda de socru-meu, / Afaci barbatu-i riu, / In poiata de cumnata / $i n-oi hori
niciodata» (Pamhl Bilgiu, Poezii si povesti populare din Tara Lapugului, Bucuresti, Editura Minerva, p. 334). Horea
poate h dreaptd sau in grumaz, zisi §i horea inecatd, numita astfel pentru ci ,oaminii isi inecau durerea in grumaz,
asé planjeu, ii, s3 nu-i gtie nime’ nicistapanii” (idem, p. XOXXIII): «Cine-o facut horile / Aiba ochi ca zorile / §i faga
ca florile. / Horile-s de stimpirare / La omu cu supirare. / Horile-s de stimpirari / La omu cu supriri» (idem,
p- 327). De mentionat ci verbul @ cdnta/a (se) cdnea este impropriu horituelui, avind intordeauna sensul de a boci,
a plange pe cineva care a murit, a se tingui, a se lamenta, a se viieta: «Scoal, soyuc, §i te uit, / Sogiia cum te mai
cintd, / Fecioru cum te cominda» (idem, p. 155) sau «Vai, tu pui, dragu mamii, / Cit in lume io-i trai, / Io nimica
n-oi lucra, / Numa-oi sta §i te-oi cinta, / Te-oi canta si te-oi jeli, / Daci tu, puiuc, nu-i mai fi» (idem, p. 157)].
" Béla Barték, Volksmusik der Rumdnen von Maramures, Miinchen, 1923, p. XI.
21,9613, AIEF, inf. Ion Danciu, 63 a., com. Sicel, jud. Maramures, culeg. Emilia Comigel, 1950.
1. 12350, AIEF, inf. Marincuga Cildiraru, com. Bogdan Vodi, jud. Maramures, culeg. Tiberiu Alexandru,
1935.

Fg. 13419, AIEF, culeg. Adriana Sachelarie, Lucia §i Constantin Ionescu, 1947.
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Béla Bartdk, caracterizind structura horiei lungi, arita, in primul rind, ci ea nu are formi
fixa, ci este in intregime improvizatd®. Analizind toate exemplarele horiei lungi care ne-au stat la
indemana, trebuie s spunem ca ni se pare exagerataapreciereaasupra caracterului improvizatoric
al horiei lungi ficute de Bart6k. Chiar intre doinele culese de el in Maramures, ceadelanr. 23 d
are o forma strofici, cu o succesiune regulata a rindurilor melodice. La o privire atentd, se observi
ci variatiile au loc in special in interiorul infloriturilor, partea de melodie care poarta text, si
care constituie de fapt osatura melodiei, riméne aproape neschimbati. In plus, observim ci de
la aceeasi informatoare Barték a inregistrat doud exemplare ale horiei lungi: prima figureaza la
nr. 23 ¢, avand ca numar de inregistrare F 2117, iar a doua are ca numir de inregistrare F 2118
a, asadar au fost inregistrate in imediatd succesiune. Ni se pare putin obisnuitd deosebirea atat
de mare dintre variantele Miriei Pop a lui Vasile: una in stil improvizatoric, cealaltd in stil pur
strofic. Acest lucru ne face si ne intrebam daci stilul improvizatoric al primei variante, lipsa de
stabilitate a formei, nu s-a datorat in mare parte emotiei informatoarei la prima ei inregistrare,
pentru ca apoi, linistindu-se, s dea o varianti de formi strofica? Un fenomen identic observim
la Maria Badea din Sugitag®. Béla Barték observi ci executia improvizata a horiei lungi se
schimbi in functie de inspiratia momentana a executantului’. Din cercetarile noastre, am dedus
cid variabilitatea doinei maramuregene se relevi nu atét prin variatiile aduse de interpret in timpul
desfasurarii unei singure piese, ct prin faptul ca acelasi interpret poate cinta variante cu deosebiri
relativ esentiale intre ele, interpretind melodia cu texte diferite.

Casi la doina bucovineani, si la cea maramureseani si oseani se observa o treptatd
cristalizare a formei strofice, variatiile dintre strofe imputinindu-se din ce in ce mai mult.
Fenomenul se observi cu trecerea timpului chiar la variantele aceleiasi interprete.

Definind structura horiei lungi, Bartdk ararta ci, in pofida formei libere, improvizate,
»pot fi diferentiate trei parti care alterneazi sau se repetid in mod neregulat: 1. do sau
re tinute ca inceput de frazd; 2. o parte mijlocie foarte inflorita, a cirei schelet este,

aproximativ, urmatorul (ex. 1):

15 Béla Bartok, Volksmusik..., op. cit., p. XI.
¢ Sa se compare fg. 13444 b, AIEF, cu 13445 a, AIEF, culeg. A. Sachelarie, Lucia si Constantin Ionescu,

1947.
7" Béla BartSk, Volksmusik..., op. cit., p. X.
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3. un sfarsit recitat pe finala (ex. 2):

In locul notei o sau re tinute apare uneori un recitativ pe acelasi ton, maximum de
opt silabe™"

Desigur, Béla Barték, definind structura horiei lungi ca fiind formata din trei parti, nu se
referea la forma tripartita in intelesul ei clasic’®. Este evident ca o singura nota tinuta nu poate
constitui o parte a unei forme in trei parti, cu atdt mai mult in doina maramureseani sau osean3,
unde aceasta se afla exprimata exclusiv prin interjectia bes sau hai (cu sau fara /), tordeauna in afara
textului de vers, avind, atit din punct de vedere muzical catsiliterar, functia de interjectie anacruzica.
Ea nu poate constitui o prima parte a doinei maramuresene chiar si numai pentru faptul ca nu este
obligatorie. Ceea ce merita remarcat cu privire la aceasta interjectie anacruzica introductiva lunga
este faptul ca in Maramures si Oas ea se executi cu o intensitate mare, pornind de la nota refira a
se opri pe ea, executind un glissando ascendent lent pina la nota £, nota prelungita fiind de-abia .

Béla Barték atrage atentia ci aceasta nota poate fi inlocuita cu un recitativ pe acelasi ton,
maximum de opt silabe. In realitate, recitativul la care se refera el nu reprezinta un material
muzical menit sa inlocuiasca nota tinuta, deoarece recitativul are o alta functie in cadrul formei
doinei din nordul Transilvaniei. Ca dovada: faptul ca exista numeroase cazuri cind dupa o
asemenea interjectie anacruzica lunga urmeazi imediat recitativul pe un vers intreg de opt
silabe, avind aceeasi inaltime ca si nota tinuta, ceea ce denoti ca niciuna din acestea nu au o
functie interimara, deoarece sunt materiale muzicale cu functii diferite, de sine statatoare, in
cadrul formei respective. lata un exemplu (mg. 3160 II f, AIEF, inf. Maria Costin, 77 a., com.

Mara, jud. Maramures, culeg. Eugenia Cernea, 1966, transcr. E. Cernea) (ex. 3):

'®  Forma tripartita clasici presupune o prima parte compusi dintr-o frazi muzicali sau o perioadi A4, o parte

medie care poate fi o reluare variati a primei pirti, 4, un B sau o dezvoltare motivica, dupi care obligatoriu
urmeaza repriza.
*** {Traducerea autoarei, dupa: Béla Barték, Volksmusik..., op. cit., p. XIJ.
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Nota prelungiti la inceputul frazei, cu toate ca apare des uzitata, nu este obligatorie.
Desi de cele mai multe ori cind lipseste nota tinuta primul rind melodic este un recitativ
pe acea notd, asa cum pe buni dreptate remarca Barték — numai ci el nu o inlocuieste ca
functie in structura arhitectonici — intalnim si doine maramuresene care nu au nici aceasta
interjectie anacruzica lunga si nici recitativul pe aceeasi nota. Chiar intre doinele culese de
Barték gasim un asemenea exemplu, care are o interjectie anacruzici scurta, iar nota tinuta
ce lipseste nu este inlocuita de recitativul respectiv®.

Béla Bart6k considera drept sectiune a doua, mijlocie, acea parte a melodiei care este
foarte inflorita, indicind drept schelet al acesteia, in mod bizar, o simpla formula de inflorire,
care, ce-i drept, se intalneste in interiorul doinei maramuresene, dar nu poate fi identificata
cu scheletul vreuneia dintre partile ei, intrucit infloritura, in genere, nu poate face parte
decatdin vesmantul extern, din carnatie.

Nu ni se pare logica aceasta asertiune si pentru motivul ca infloriturile cuprind
intreaga structura a doinei maramuresene, inclusiv rindul melodic final, pe care Bartk il
desemneazi printr-un recitativ pe nota finali, asa cum se intlneste el foarte adesea, dar nu
in exclusivitate.

Iata un exemplu care demonstreazi ca asa-numita parte ,,a treia” nu se deosebeste prin
lipsa infloriturilor de partea numita de el,, a doua” (mg. 3167 j, AIEF, inf. Irina Borodi, 79

a., com. Budesti, jud. Maramures, culeg. Eugenia Cernea, 1966, transcr. E. Cernea) (ex. 4):

Un exemplu si mai concludent in acestsens il gasim in varianta M riei Pop din Negresti
(jud. Satu Mare), care poarta, dupi parerea noastri, toate caracteristicile horiei lungi, desi,
spre deosebire de cele mai multe variante culese pana in prezent, ea este structurati pe un

singur rind melodic, ce se repeta in mod variat. Dam maijos una din aceste structuri (Disc
19

Béla Bartok, Volksmusik..., op. cit., p. 20, piesanr. 23 d, ,De-as muri primavara...”, . 2118 a, inf. Marie Pop
»a lui Vasile”, 60 a., com. Vigeul de Jos, jud. Maramures.
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1323 11 a, AIEF, inf. Maria Pop, Cernea, com. Negresti, jud. Satu Mare, culeg. Tiberiu
Alexandru, 1940, transcr. Eugenia Cernea) (ex. 5):

Dupi cum vedem, silabele unicului vers aflat in aceasta structura arhitectonica inchisa
si repetata variat sunt precedate, intrerupte si succedate de inflorituri specifice, avind ca
interjectie anacruzica lungd nota /2 — in notatia lui Barték conceputa ca re — iar in incheiere,
facind parte din refrenul inflorit pe silabele ,dzi, mii, dzi”, nota re repetata si prelungita
— echivalenta cu so/, in notatia folcloristului maghiar. Observam ci in incheiere nu avem
un recitativ de opt silabe pe nota finala, cum noteaza Bartdk referindu-se la partea a treia a
doinei, ci doar doua note prelungite pe aceasta finala.

Dupa pirerea noastra, vorbind despre structura doinei maramuresene, trebuie sa ne
referim nu la o forma tripartita, forma care nu se potriveste nici unuia dintre genurile vocale ale
folclorului romanesc, ci de o forma strofica incipienta. Stilul ei improvizatoric se manifesta nu
printr-o variatie motivica cu fraze informe, lipsite de cadente, care ne-ar putea sugera apropierea
de makamul oriental?®; acolo unde constataim existenta formei improvizatorice, nu este vorba
decit de succesiunea neuniforma a randurilor melodice, precum si de varierea consistenti a
acestor randuri. Unitatea structurii arhitectonice a doinei maramuresene — ca si a intregului folclor
muzical vocal romanesc ~ este rindul melodic, pe baza ciruia prin diverse sisteme de inlantuire,
se formeaz strofa melodica. Aceasta unitate a randului melodic este indestructibila in viata

folclorica a tarii noastre, deoarece ea este inchegata si sustinuta de versul cu numir egal de silabe,

% O forma de acest tip gisim la vechile jocuri dobrogene ,Maranghiile” si ,Cadineasca”.
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fira de care nu se poate imagina muzica vocala populara roméaneasca. Refrenele, interjectiile,
infloriturile sunt alaturate rindului melodic, il completeaza, il amplifica, dar niciodata nu-l
destrama. Asadar, in analiza formei muzicale a structurii melodice a doinei maramuresene si
osene noi nu vom opera cu unititi de masura improprii folclorului romanesc, ci cu acea unitate
stabila, permanenta, proprie tuturor genurilor vocale ale folclorului nostru, cu rindul melodic.
Inainte de a trece la analiza formei muzicale a doinei din nordul Transilvaniei, trebuie
sa deslusim natura materialului melodic din care este compusa. Scara in cuprinsul cireia se

desfasoara doina din nordul Transilvaniei este intotdeauna urmatoarea (ex. 6):

Ea nu se deosebeste esential de cea stabilita de Bartdk?. Diferenta consta doar in faptul
ci la 0 analiza mai amanuntita se observa ca treapta a doua este doar un pien, iar treapta a sasea
se gi este intotdeauna coboritd. tructura modala de bazi este prepentatonici, avand pilonul
de sprijin principal pe sunctul final resi pilonul secundar pe sol. Partea esentiala a melodiei se
desfasoari in cadrul tricordului de cvarta, so/ — fa — re. Mentionam ca acea ta structura modala
apare, intr-o asemenea forma unica, in toate variantele; intervalul dintre re si /z inferior nu este
niciodata umplut, 7i nu este niciodat treapta constitutiva, si bemol apare numai sub forma de
apogiatura, iar trepte superioare nu apar niciodata. Parcrea Mariei Kahane ca registrul esential al
sunei categorii” de doina din Maramures este de sexta, pe cand al celei oltenesti este de cvinta ne
apare ca nefondata®.

Registrul esential al unicei categorii de doina existente in Maramures este tot de cvinta,
ca si cel al doinei oltenesti. In studiul despre doina din Bucovina am ararar, de asemenea, ca
melodia, in partea ei esentiala, se desfisoara in limitele cvintei re-/a.

Dacid ne amintim si de pendularea frazelor prime pe sunetele cvartei si cvintei,
pendulare specifica atat pentru Bucovina, cat si pentru Oltenia subcarpatica si, intr-o
masurd mai micd, pentru Maramures si Oas putem presupune ci pentru doina romaneasca

in genere este specifica structura de baza a melodiei pe tricordul descendent la — sol — re.

% Reamintim ca Bartdk a scris-o cu o cvartd mai sus i in directie ascendenta.
2 Mariana Kahane, Trasituri specifice ale doinei din Oltenia subcarpatica, in: ,Revista de etnografie si folclor”,

tom 12, nr. 3, 1967, p. 203 - 211.
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Deosebirile apar de obicei de aici incolo. In timp ce doina maramureseana contine in osatura
sa tetracordul prepentatonic descendent /a2 — s0/ — fa — re, cea olteneasca are tetracordul
descendent constituit pe treptele /a — so/ — mi — re, iar doina bucovineani, cu o melodici
mai evoluata, are cvinta diatonici. Alte elemente comune pentru toate trei tipurile de doina
constau in treapta a patra oscilanta si caderea pe cvarta inferioara la unele cadente. Dintre
structurile modale ale celor trei tipuri zonale de doini, cea mai putin evoluata este doina
maramureseani si in special cea oseana, iar cea mai evoluata e te doina bucovineana. In
timp ce in doina maramureseana si oseana structura prepentatonica este pregnanta, picnul
mi aparand doar sub forma de nota cu cap mic in interiorul infloriturilor si niciodata cu
silaba de text, in Oltenia subcarpatica fa apare si ca treapta constitutiva, uneori chiar in
cadenta unuia dintre rindurile melodice?’; de asemenea, coborarea pe cvarta inferioara pana
la /a se face prin note reale uneori, nu numai parlate. In Bucovina, cvinti descendenti /a
— re, cum am mai aratat, este umplutd diatonic, iar coborarea la cvarta inferioara nu are
loc in toate variantele, dar atunci cind se efectueazi, aceasta se produce prin sunete reale,
constitutive. O particularitate a doinei maramuresene este aceea ca treapta a patra, so/, apare
uneori alterata cu semi-diez, fapt remarcat inca de Barték. De asemenea, cu diez sau semi-
diez putem intalni uneori §i nota fa. O alta caracteristica a structurii modale a horiei lungi
este aceea ca, spre deosebire de doinele celorlalte doui zone amintite, unde gasim cadente
ale randurilor melodice interioare pe mai multe trepte, si numai cadenta finali pe re, in
doina maramureseana si oseani cadentele tuturor rindurilor melodice se afla, de regula,
pe nota re, sau cu o scurta cadere pe /a. Exceptiile de la aceasta regula sunt rare. Frecventa
cadentarii tuturor randurilor melodice pe re, care este si nota finala, reprezinta un indiciu al
apartenentei horiei lungi la unul din cele mai vechi straturi folclorice existente inci in spatiul
romanesc. [n Bucovina am gasit astfel de cadente numai la exemplare dintre cele mai vechi
ale doinei locale.

In cadrul structurii modale aritate mai sus se desfiasoara melodia doinelor
maramuresene s§i osene, care sunt compuse din doua categorii de material muzical: 1.
recitativ; 2. formule de inflorire.

Recitativul doinelor maramuresene si osene este, de reguli, recto-tono. Caracteristic
pentru doina maramureseana si oseani este lipsa aproape totala a recitativului melodic.
Atunci cind se observa aparitia unor elemente de recitativ melodic, ele sunt de obicei insotite

si de alte fenomene specifice stadiului de destrimare a stilului clasic al doinei din aceasta

3 Disc 956 a, AIEF, inf. Dumitru Coiculescu, com. Campofeni, jud. Gorj, culeg. Constantin Bugeanu, 1938.
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zona. Randurile melodice cu recitativ sunt, de obicei, randul A, cu recitativul pe so/ sau /g,
ori, mai rar, cu o succesiune a acestor doua trepte, si unul sau doua dintre randurile Bsau B,
cu recitativul pe re. lata un exemplu (fg. 4684 b, AIEF, inf. Vasile Bizeu, 75 a., com. Bogdan
Voda, jud. Maramures, culeg. Tiberiu Alexandru, 1935, transcr. E. Cernea) (ex. 7):

Anticipind expunerea formei muzicale a doinei din nordul Transilvaniei, trebuie
sa spunem ci, datorita acestor unice trepte care poarta recitativul horiei lungi, in doina
maramureseand si ogeand gasim cel mai adesea rinduri melodice A si B, amplificarea
efectuindu-se de obicei pe seama unor randuri 4 si B,. Recitativul pe nota fz se intalneste
mult mai rar, si atunci nu cuprinde un rind melodic intreg. Recitativul recto-tono din doina
maramureseana are de obicei ultimele doua note prelungite; sau, mai mult decat atég, se
observa o rarire continua a rindului melodic spre sfarsit.

S-ar parea ca, avand la baza recitativul recto-tono, si acela doar pe trei trepte, /a — so/
— re, doina din nordul Transilvaniei ar trebui sa aiba o melodica saraca. Realitatea insa nu
este aceasta. Bogatia melodica i ornamentala a horiei lungi se afla in formulele de inflorire.
In aceste formule se foloseste tehnica vocala specifica cu lovituri de glota, despre care am
mengionat in prima parte a lucririi si pe care localnicii le numesc ,noduri”. Caracteristic
pentru horea lunga este faptul ci ea nu posedd nici un alt fel de inflorituri decat pe acelea cu
noduri. Ele se executa, de regula, pe vocalele u, i sau i, precedate de un A, care mijloceste
impulsionarea loviturii de gloti. Cind infloritura are loc in afara textului de vers, ea se
exccuta pe un refren, ca: dzi, mai, dzi; duinu, mai; duinu §i duinu, duina; dui, dui si iara dui
s.a. Cand infloritura se desfasoara pe una din silabele versului i caind aceasta nu congine una
dinvocalele #, # sau 7, atunci vocala silabei, oricare ar fi ea, se schimba pe parcursul sunetului

intr-una din cele trei vocale convenabile executarii nodurilor?®. Notarea acestor noduri este
Aspectul a fost observatinci de Barték, in: Béla Bartok, Volksmusik..., op. cit., p. XI.
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foarte dificild, deoarece nu exista nici un semn in grafica muzicala obisnuita care si poala
reda sonoritatea lor reala. ,Imitatia lor — scria Barték — este imposibila pentru straini®.

Folcloristul maghiar le-a notat ca apogiaturi (ex. 8):

sau ca mordente (ex. 9):

Aceasta notatie nu atrage insa atentia asupra particularitatii de executie a nodurilor
maramuresene si ogene. Institutul de Etnografie si Folclor a adoptat pentru transcrierea
acestor noduri un alt sistem de notatie, diferit de al lui Bartdk: se indici printr-o cruciulita

pusi deasupra notei reale lovitura de glota (ex. 10):

Pentru inceput ne-am insusit acest sistem de transcriere a horiei lungi. Pe parcursul
transcrierilor insa ne-am dat seama ci lovitura de glota aplicata notei respective se produce
in momentul atacului, asa incit are loc mai intdi ,nodul” si apoi nota respectiva. Audiati cu
atentie, lovitura de glota prezintd o anumita inaltime, cu toate ca ea nu suna perfect muzical.
Sonoritatea ei este determinata de ,,0 tehnica pronuntat guturala, cu crisparea accentuati a
muschilor din jurul organului emitator™. Deoarece lovitura de glota anticipeaza nota, iar
prin intensitatea ei provoaca un sunet mai inalt decit nota reala, al carei atac il pregateste,

noi am gasit ca este logic si notam iniltimea nodurilor prin apogiaturi sau mordente, iar

» Ibidem.
%6 Mariana Kahane, Tidsaturi specifice..., stud. cit., p. 208.
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particularitatea executiei s-0 marcam prin cruciulite deasupra apogiaturilor. Totusi, ,nodul”
nu se realizeaza in toatd plinatatea lui numai prin apogiatura superioara, marcati de lovitura
de glota. Executia nodului necesita o pregatire anterioarid a organului vocal. Aceasta se
producc prin atingerea unei alte note, de-abia auzite, anterioara apogiaturii cu cruciuli;é.
Executarea a doud note mici, prima inferioar, iar a doua superioara notei reale, reprezentata
in fapt prin lovitura de glota catre care se orienteazi atacul, produce, atit fiziologic — pentru,
interpretul horiei lungi — cat si auditiv, impresia de nod. (Vezi ex. 4 si 5.).

Executarea nodurilor este o chestiune de virtuozitate. Unii interpreti, mai putin dotati in
acest sens, reusesc si redea doar linia melodici a acestor formule, fira si execute nodurile. Acest
fapt se considera de catre colectivitate drept nepricepere, iar interpretii respectivi se simt rusinati
de incapacitatea lor, si nu mai cinta. De aici afirmatia ci ,se alege cine horeste cu noduri”. Totusi
sc ob erva si la bunii interpreti ca la inceputul piesei, pini se acomodeaza organul vocal, se
intdmpla sa execute doar linia melodica a formulei, fira noduri. Nodurile se aplica unor formule
melodice cu anumite contururi relativ apropiate intre ele, si pe care o si le numim in continuare
formule nodale, pentru a pre curta referirea la ele. Acestea nu se aseamana cu tructurile sonore
meli matice, nici sub aspectul conturului melodic, nici ca valori ritmice. Ele contin o pendulare
pe notele so/ — fa sau la — fa, mai rar pe la - sol, pendulare care se prijina, de regula, pe nota fa,
fiind incheiata adesea de nota re, atat in cuprinsul formulelor cat in afara lor.

Desi tchnica executiei nodurilor in Maramures, respectiv in zonele Sighetului si
Viseului, este foarte apropiata celei din Oas, totusi desenul melodico-ritmic al formulelor cu
lovituri de glotd difera: aceste elemente melodico-ritmice de o uimitoare varietate, extrase
din doinele culese in satele maramuresene, dezvolta un ritm sincopat, in timp ce formulele
omoloage ale doinei din Oas au un ritm regulat.

Sincopa simpla, realizata in formula cu lovituri de glota (ex. 11):

este intilnita adesea cu valori duble (ex. 12):
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Sincopele au uneori si aspectul ritmului ternar (ex. 13):

si apar sub forma inlanguita. Variatia figurii ritmice sincopate duce la schimbarea raporturilor
dedurataintre notele care o incadreaza si sincopa insasi. Adesea se repeta pendularea intre cele
doua sau trei trepte, in forma sincopata sau nesincopata, repetirile putind amplifica structura
nodala (Béla Bartok, Volksmusik..., op. cit., p. 15, piesanr. 23 ¢, ,, Batd-te focu ndcaz...”, F. 2117,
inf. Marie Pop a lui Vasile, 60 a., com. Viseul de Jos, jud. Maramures) (ex. 14):

Prin variatie se ajunge si la o formula ritmica avind sincopa dubla (ex. 15):

Din analiza doinelor maramuresene pe care le avem la indemana, reiese ca loviturilede glota
erau mai ample §i mai variate, chiar in cadrul aceleiasi piese, intre anii 1913 — 1935 decét in ultima
perioada. In timp ce in 1935 Griguta Zaharia realiza in cursul aceleiasi piese un numir de 15
formule nodale diferite, in 1966 Maria Bohotici Grigorita si-a cristalizat intr-atat stilul de cantare
a horiei lungi, incit in decursul a trei hori executa o formula unica. Totusi, aspectul involutiv al
tehnicii loviturilor de glota nu este identic la toti informatorii. In afara de reducerea variantelor
la un singur tip cristalizat, se mai produce treprat si destrimarea tipului ritmic sincopat. O alta
forma de involutie a tipului vocal respectiv este introducerea unor silabe din textul versului pe

ultimul sau ultimii timpi mai inainte consacrati sunetelor ce purtau noduri (ex. 16):
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O ultima forma de involutie este aceea in care se executa numai conturul melodic
al acestor formule, eliminand ,nodurile” propriu-zise. Aceasti forma, credem, a insotit in
permanenta horea lunga, cantaretii mai putin dotati neputind sa execute nodurile.

Loviturile de glota din horile osene sunt, de regula, centrate pe formule pendulatorii pe

wreptele fz — so/ in valori de timp egale (ex. 17):

In marea majoritate a exemplarelor de doina maramure eana pe care le-am analizar,
formulele nodale nu au forme consacrate pentru locul in care e executi in strofa melodica;
oricare dintre acestea pot fi executate fie la inceputul, fie in interiorul sau sfargitul unui
rand melodic. Totusi, in linii mari, se poate remarca faptul ci acolo unde apar mai multe
aspecte variate ale formulei sincopate, pe care am expus-o mai sus, o formuli nodala in
formaextinsase ga esteimediatdupainterjectia anacruzica introductiva; iar daca in aceeasi
piesd sunt structuri de acelasi tip prescurtate, atunci acelea apar, de regula, in interiorul
strofei melodice au in finalul ei. O datacu procesul de cristalizare a doinei maramuregene
se observi si cristalizarea si consacrarea acestui tip melodico-ritmic in variante deosebite
dupa locul pe care il ocupa in strofa melodica. Aceasta dovedeste ca, indiferent de gradul
de libertate al utilizarii lor, in conceptia multor interpreti exista o anumita diferentiere.
Dam un exemplu astfel cristalizat. Se observa o formula nodala folositd de Tupita Ileana

exclusiv in precedarea randului melodic cu text 4 (ex. 18):

caracteristica prin coborarea in finalul ei de la fz la sunetul /s, apoi o formula consacrata

pentru incheierea rindului melodic A4 sau anticiparea lui B (ex. 19):
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reprezentind o variantd prescurtatd a precedentei, dar cu sens descendent pina la re, si

ultima, caracteristica pentru incheierea rindului B (ex. 20):

urmati intotdeauna de un re prelungit.

Cristalizindu-se, doina maramureseani nu-si consacri formulele la intdmplare, dupi
gustul individual al interpretilor, ci, in realitate, interpretii se supun unor imperative dictate
de caracteristicile reliefate de-a-lungul intregii ei evolutii.

Tehnica de executie a nodurilor, ca si structura formulelor nodale confera doinelor
maramuresene §i osene o particularitate pregnanta in plus, neintalnita in nicio alta zona
folcloricd a tarii. Singura zona in care s-a mai semnalat existenta sunetelor ,, Schluchztine”
este Oltenia subcarpatica. Acolo insa — atat prin modalitatea de executie, cit si prin
structura ritmico-melodica — ele produc un efect sonor diferit. In timp ce formulele cu
lovituri de glota specifice horiei lungi penduleaza pe sunetele so/ — fz sau la — fa, nodurile
realizindu-se prin crisparea muschilor gitului, ,oltenii preferai mutatia spontana intre
registrele de cap si de piept (sau cap — girt — piept), intr-o deplina libertate a muschilor, si
staruie pe sunetele tricordului /a — sol/ — mi (cf. ex. 12)"%.

Dupa ce am facut cunostintd cu natura si particularitatile elementelor muzicale
din care se compune doina maramuregeana, vom lega aceasta analiza de studierea formei
doinei de care ne ocupam. Am ararat ci, datorita numarului redus de trepte care poarta
recitativul, forma muzicala a doinei maramuregene contine, de regula, rinduri melodice
A si B, forma amplificindu-se in genere pe baza unor randuri A, sau B,. Dim mai jos
un exemplu de forma A B dintre cele mai frecvente (fg. 13416 ¢, AIEF, inf. Maria Sima
Vaduva, com. Mara, jud. Maramures, culeg. Adriana Sachelarie, 1947, transcr. E. Cernea)
(ex. 21):

7 Mariana Kahane, Trsdturi specifice..., stud. cit., p. 208. [Autoarea citatd, in Doina vocali din Oltenia,

Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007, observa ci ,echivalenta semantici hore lungd, din nordul
transilvan, si cdntec lung, din sudul oltenesc, functioneaza paralel cu variantele ciudatei emisiuni vocale, proprie
ambelor zone. Aceasta practica vocald, in care unii au vizut o origine instrumentali a speciei, a devenit trisitura
de stil” (p. 14). ,Resimtitd de mult ca trasacuri stilisticd, aceasta tehnici provine din masca sonora imaginata ca
strategie magica de catre gindirea arhaici, in relagia sa cu cosmosul” (p. 35)].
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Observam ca strofa melodica este alcatuita din doua randuri, A si B; rindul A este precedat de
o interjectie anacruzica lunga, de care se afla legata in continuare o structura introductiva ampla,
care se incheie cu sexta coborétoare fz — /a, fa fiind scurt, iar /z avind coroana. Acelasi rind A este
succedat de o alta formula nodala mai putin ampla, incheiata pe sunetul re prelungit prin coroana
si atingand pasager sunetul /z; in acelasi timp, constatim ca randul B nu este supus acestui tipar.

La prima vedere, s-ar parea ca zona introductiva constituie un refren independent,
aparte de randul melodic A. Varianta lui Griguta Zaharia, ca si a altor informatori, ne
demonstreaza ca interpretii horiei lungi concep aceasta tehnici vocala ca pe o marca proprie
si caracteristica pentru rindul 4 (fg. 4690, AIEF, inf. Griguta Zaharia, 44 a., com. Bogdan
Voda, jud. Maramures, culeg. Tiberiu Alexandru, 1935, tran cr. E. Cernea) (ex. 22):

no- b

Rf.

PR

Consacrarea acestei formule inigiale a structurii arhitectonice, din cadrul doinei de care
ne ocupam, se manifesta si prin faptul ci ea capita uneori extindere nu doar pe hemistih, cum
vedem la Griguta Zaharia, ci §i pe un rind intreg, sau chiar pe doud randuri melodice, ca, spre
exemplu, in varianta Mariei Talman (fg. 4686 b, AIEF, inf. Maria Talman, 62 a,, com. Bogdan
Voda, jud. Maramures, culeg. Tiberiu Alexandru, 1935, transcr. E. Cernea) (ex. 23):
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In evolutia lor paraleli, doinele maramuresene si osene se manifesti, pe de o parte, prin
extinderea unor contururi melodice de la un rand la doua rinduri melodice, pe de alta parte, prin
repetarea variata a unuia din cele doua randuri, A si B. Caracteristic este faptul ca foarte adesea
rindurile melodice sunt legate intre ele prin formule nodale, nelasind nici o cezura in interiorul
strofei melodice. Folosind procedeul compozitional al extinderii unui contur melodic pe un rind
melodie, apoi pe doua randuri, prin repetarea elementelor proprii, si procedeul repetarii variate a
unor randuri melodice, la care se mai adauga si procedeul imbinirii unor elemente apartinind
la doua randuri melodice diferite, forma doinei maramuresene ajunge, de la cele doua randuri
melodice initiale, la forme de patru sau chiar gase randuri melodice. Asemenea cazuri sunt insa
foarte rare si de cele mai multe ori insotite si de alte elemente caracteristice involutiei doinei din
Transilvaniadenord, ca, spre exemplu, melodizarea recitativului, saracirea sau disparitia formulelor
cu lovituri de glota etc.

Urmarind involutia doinei maramuresene pina aproape de pierderea caracteristicilor ei
esentiale, avern obligatia de a privi §i in sens contrar, dezvaluind si formele anterioare in timp, pina
acolo unde documentele sonore ne permit. In acest scop ne folosim in special de exemplare culese de
Béla Bartdk, in care se releva doua particularitati, cunoscute noua din analizele de pana acum, dar

intrucitva mai accentuate in variantele din 1913, si anume:
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1. la unii informatori formulele nodale sunt mai ample decit cele gisite in culegerile noastre; 2.
frapeaza amploarea acestor formule in interiorul versului. (A se compara intre ele randurile melodice
ale doinei de la nr. 23 din lucrarea citatd a lui Béla Bartdk.) Structura ritmici a formulelor nodale
este tot cea sincopatd pe care o cunoastem noi, doar ci are repetari si elemente de amplificare.
Aceeasi informatoare, in aceeasi variantd, foloseste formule ample si in afara textului de vers, dar
si pe silabele versurilor. De aici insd nu putem trage concluzia globala ca amploarea formulelor este
direct proportionala cu vechimea repertoriului si nici ci in vechime ele s-ar fi desfiasurat in cuprinsul
silabelor de vers. Aceasta deoarece Béla Bartok a publicat prea putine exemple edificatoare pentru a
putea deduce caracterul predominant al epocii din aceste puncte de vedere. Totusi, faptul ca intre
numeroasele exemplare culese din 1935 pana in prezent in vechiul Maramures nu am gasit tipuri
melodice atat de ample, precum si faptul ca structuri foarte ample am gasit doar in Oas (unde mai
multe elemente ne determina s deducem ci aceasta zoni este pastratoarea unui strat folcloric mai
vechi), ne permit sa presupunem ca amploarea formulelor este in masuri sa ne indice vechimea
considerabila a exemplarelor. Credem, de asemenea, ci plasarea formulelor nodale in interiorul
versului sau in afara lui a generat coexistenta a doua aspecte variate, dintre care totusi cel mai greu,
acela care intrerupe ver ul in desfasurarea lui, a cedat, cu vremea, in favoarea celui care incadreaza
versul. Departe de noi gindul ca toti interpretii horiei lungi la inceputul secolului nostru foloseau
formule nodale de cea mai mare amploare, jongland cu usurinta cu oricare dintre silabele versurilor.
Interpretarea nodurilor a fost si a ramas o chestiune de virtuozitate, atinsa doar de cintaretii foarte
inzestrati. Dar daci virtuozii horiei lungi, de la mijlocul secolului al XX-lea realizau patru, maximum
cinci noduri intr-o formula, virtuozii primului deceniu ajungeau panila noua noduri, poate §i mai
multe, deoarece genul se afla atunci inci in perioada sa infloritoare.

Forma oseani a doinei cu noduri, aga cum a fost culeasa in cadrul Institutului de
Ewnografie si Folclor, este mai redusa din punctul de vedere al numarului de randuri
melodice cuprinse intr-o strofa melodici, dar cu formule nodale mai lungi. In evolugia ei,
doina oseani porneste de la forma unui singur rind melodic, ce se repeta in chip variat (vezi
ex. 5). Ceea ce ne face sa interpretam aceasta forma drept rind melodic cu refren este faptul
cain dezvoltarea lui ulterioara refrenul nu este inlocuit cu text de vers, asacum se intimpla
de obicei cu randurile de refren in doina maramureseana?®, ci este redus si intrerupt de un alt
rand melodic cu text, ca in exemplul urmator al unui cintec de leagan, executat pe melodia
horiei cu noduri de Maria Sas (mg. 813 f, AIEF, inf. Maria Sas, 53 a., com. Negresti, jud.
Satu Mare, culeg. Ghizela Suliteanu, 1956, transcr. E. Cernea) (ex. 24):

28

Béla Bartok, Volksmusik..., op. cit., p. 15, piesa nr. 23 a, ,Hei tu mandrulutule...”, F. 2183 a, inf. Pilaga
Botis, 18-20 a. [,,nu stie cigi ani are” (n.a.)], com. Ninegti, jud. Maramures.
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Cele doua randuri melodice sunt legate printr-o formula nodala intr-o singura fraza ampla.
Un alt aspect, in care se manifesta forma A B la aceeasi informatoare, este acela al despartirii
randurilor prin cezurd, ambele avand cadente finale pe re (mg. 813 h, AIEF, Inf. Maria Sas, 53

a., com. Negresti, jud. Satu Mare, culeg. Ghizela Suliteanu, 1956, transcr. E. Cernea) (ex. 25):

O alta forma de manifestare a horiei lungi, de un real nivel estetic, este cea instrumentala.
Si in Maramures, ca si in Bucovina, forma instrumentala a doinei reprezinta instrumentalizarea,
particularizata, a melodiei vocale specifice. Punind alaturi doua versiuni, cu doud moduri de
emisie diferite, consideram ca afirmatia lui Béla Bartdk asupra originii instrumentale a doinei
maramuregene este neintemeiata. Daca horea lunga ar fi constituit o imitatie a instrumentului,
interpretarea s-ar fi putut mulumi pe deplin cu melismele obisnuite, auzite in timpul executiei la
fluier sau la vioara. Noi nu am gasit in Maramures niciun instrument muzical care si reproduci

nodurile horiei lungi. Cum ar fi putut atunci sa reprezinte un model de imitat vocal in acest sens?
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In executia acestei piese instrumentul preia elementele caracteristice cele mai pregnante: coborarea
cadentiali la sexta inferioara, conturul melodic al formulelor nodale i incheierea cu un recitativ
pe nota finala. Dam spre exemplificare un fragment care urmeaza conturul unei strofe melodice
vocale, in executia vioristului lon Bidenciu (fg. 11644 b, AIEF, inf. Ion Bidenciu, com. Sacel, jud.

Maramures, culeg. Emilia Comisel, 1950, transcr. E. Cernea) (ex. 26):

Interpretarea horiei lungi cu vocea insotita de ceterd la nunti este un fapt frecvent.
Intr-o asemenea executie se poate urmiri mult mai bine modul in care instrumentul urmeazi
conturul vocal, dupa ce, initial, el face o scurta introducere (mg. 815 I, AIEF, inf. Maria Sas,
53 a., lonag Vasile, 33 a., com. Negresti, jud. Satu Mare, culeg. Ghizela Suliteanu, 1956,

transcr. E. Cernea) (ex. 27):
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Din analizadoinei din nordul Transilvaniei reiese, pe de o parte, apartenentaei organica,
in ce priveste trasaturile generale, la genul muzical, prin excelenta roménesc, al acestei specii
lirice, iar pe de alta parte, dezvoltarea unor particularitati unilaterale, independente de
influente sau legaruri invecinate.

Intre trasiturile comune cu ale doinelor din regiunile cunoscute de noi pana in prezent
sunt: a) materialul muzical este alcatuit din recitativ si formule de inflorire; b) desfasurarea
partii esentiale a melodiei in registrul unei cvinte, /z — re, in care pendularea recitativului in
prima parte a doinei are loc pe so/— /a, iar desfasurarca lui in partea finala are loc pe re; c) unele
randuri melodice, cu deosebire cel final, poarta uneori cideri sau lunecari de la finala re pana
la nota /a; d) structura modali, cu toate ci vadeste o fazi prepentatonica — ca si structurile
doinelor din altezone — evolueazi citre modul doric cu treapta a patra oscilanta; e) a parcursin
evolutia sa o fazi de improvizatie, ajungind in zilele noastre la o cristalizare strofica.

Trasacurile care o diferentiaza sunt: a) tehnica vocala a loviturilor de glota, cultivate sub
denumirea de ,noduri”, inexistenta in alte regiuni ale tarii; b) conturul melodic al formulelor
de inflorire adaprate ,nodurilor” in mod diferit de al formulelor melismatice cunoscute; c)
structura prepentatonici proprie; d) insistenta tipului recto-tono in recitativ; e) glissando-
ul lent de urcare pe interjectia anacruzica lungd; f) caderea pe sexta inferioari (fa — /a),
caracteristica partii introductive.

in studiul nostru ne-am limitat la expunerea trasiturilor caracteristice ale doinei
maramuresene si osene, comparandu-le doar, intr-o oarecare masura, cu cele similare din
Bucovina si Oltenia subcarpatica. Nu am extins comparatia doinelor nord-ardelene cu cele
din alte zone ale tarii, carora inca nu li s-au consacrat studii speciale.

Béla Bartdk, in cercetirile sale, a gasit melodii pe care le-a considerat inrudite sau
asemanatoare cu horea lunga — a cirei origine, ipotetic, o socoteste perso-araba — in Ucraina
(in dumele eroice), in Turcia, Irak, Persia si in Ddjelfa (sat din Algeria). Dupa parerea sa,
lantul s-ar rupe, prin lipsa unor asemenea melodii in Bulgaria, Serbia si Croatia®®. Tiberiu
Alexandru completeazi aceste date prin constatirile sale asupra existentei unor cintari
aseminatoare la macedo-romani, albanezi, bulgari, greci, macedoneni, in Cambodgia,
India, Tibet §i in unele regiuni din nordul Chinei®".

Desigur, asemanarile constatate de Béla Bartdk si Tiberiu Alexandru intre doina
maramureseana §i cintarile unor popoare orientale si balcanice nu implica ideea inexistentei
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Béla Barték, Rumanian Folk Music, Volume Two, Vocal melodies, Ed. by Benjamin Suchoft, The Hague,
Martinus Nijhoff, 1967, p. 25.
3 Tiberiu Alexandru, Béla Bartok despre folclorul romanesc, Editura Muzical, Bucuregti, 1958, p. 74 — 75.



unor trasacuri specifice nationale in structura acestor melodii. Manuind elemente muzicale
cunoscute pe teritorii vaste, fiecare popor le imbina intr-un fel al sau specific, dind ca rezultat
un produs artistic cu caracteristici proprii, care se diferentiaza mai mult sau mai putin de
cele ale altor popoare. Consideram ci aceasta este o problemi extrem de interesanta, care
implica o documentare vasta, pentru moment inca greu accesibila i care necesitd un studiu
special. Credem insi a nu fi de prisos ca in randurile de fata si ne expunem parerea asupra
asemanirii horiei lungi cu duma ucraineani, ale carei exemplare ne-au stat la indeméana.
Cercetind lucrarea lui Filaret Kolessa?, la care se refera Bartdk, am constatat ca piesele din
aceasta categorie apartin, atat ca tematica, cat si ca recitativ, genului epic. Daca ne-am gandi
la compararea lor cu folclorul roménesc, atunci in niciun caz nu ar trebui sa le comparam
cu doina maramureseana, care se afli mai departe de duma ucraineana decit oricare alta
doina roméneasca; o comparatie cu un grad mai mare de obiectivitate ar trebui ficuta cu
balada. Elementul comun al acestor genuri poate fi identificat in structura modala dorica cu
treapta a I V-a ridicata; de asemenea, linia recitativului melodic urmareste intonatia vorbirii
si structura ritmica a versului. Retinem, insi, ca atat ritmul cac si intonatia vorbirii care
stau la baza dumei ucrainene sunt slave, unde elementul de baza este constituit de ritmul
recitativului ternar, tipic pentru genul epic slav®. In exemplarele care se indepirteazi de la
specificul ternar al recitativului epic slav gasim mai multe elemente melodico-ritmice care
apropie duma ucraineani de balada roménea ci, si a caror comparatie si-ar gasi locul intr-
un studiu dedicat acestui gen®’. Specii de mare valoare artistica si documentara, marturii
ale unora dintre cele mai vechi focare de cultura roméineasca, doina maramuregeani si cea
oseana reprezintd pretioase elemente stravechi ale folclorului roméinesc. Cercetarea lor a
primit prin studiul de fata o modesta contributie la clarificarea unor probleme care le privesc;

aprofundarea acestora nu va depasi niciodata dimensiunea atentiei meritate.

3 Materiali do ukrainskoi etnologhii, vol. X111-X1V, Melodii ukrainskih narodnih dum, Lvov, 1910.
3 Spre exemplu, Filaret Kolessa, 0p. cit., vol. X1V, nr. 1.

» Filaret Kolessa, op. cit, vol. X111, p. 83, ,Duma pro sestru i brara”. Din pacate, in volum nu se afla intregul
text al dumei si de aceea nu ne putem da searna daci tema are vreo contingenta cu balada roméneasci ,Fratele

si sora™.
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Vasile Bizeu 75 a. Cuhea Maramures
Foto AIEF
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Maria Buftea 27 a. Cuhea Maramures
Foto AIEF

Maria Morar 31 a. Negresti
Satu Mare
Foto AIEF

Marie Stan 52 a. Certeze Satu Mare
Foto AIEF
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Maria Grigoriga 58 a. Mara Maramures
Foto AIEF

Maricuga Cildararu 66 a.
Cuhea Maramures
Foto AIEF

Maria Talman 62 a.
Cuhea Maramures

Foto AIEF
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Aspecte ale structurii,
particularititilor si evolutiei
doinei bucovinene*

Intr-o serie de lucriri anterioare, problema doinei a fost abordati atit pe plan general,
car si pe plan zonal. In studiul de fati nu vom relua problemele de ordin general, care au fost
elucidate in studiile anterioare, si nici pe acelea pe care credem ci nu le putem elucida pe
baza materialului bucovinean, ci ne propunem, prin clarificarea unor particularitati ale doinei
bucovinene, sa aducem o contributie la cunoasterea doinei romanesti. Trasicurile definitorii
aledoinei au fost expuse in lucrarile lui Béla Barték', Constantin Brailoiu? si Emilia Comisel®.

Consideram ci definirea doinei ca,, gen muzical cu caracteristici stilistice si de forma
proprii, ca melopee pe care executantul creator o improvizeaza, intr-o nesfirsita variatie pe
baza unor formule si procedee traditionale”™ nu este contrazisa de doina bucovineani in
vechea sa forma improvizatorica, asa incat o adoptam. Probleme de gencza a genurilor i
stilurilor improvizatorice au tratat in studiile lor Béla Barték®, Constantin Brailoiu® si

Gheor he Ciobanu’. Recitativul doinei, ca si al baladei, a fost analizat in studiile Emiliei
" [Studiu tiparit in: Studii de muzicologie, vol. XV, Editura Muzicali, Bucuresti, 1980, p. 297-341. Citeva
din ideile cuprinse in studiul de faga — elaborat inigial in 1966 — au fost expuse intr-o comunicare prezentata
de autoare la sesiunea stiingifica a Institutului de Etnografie si Folclor din iulie 1969 si publicate in Revista de
etnografie 5i folclor. nr. 2, 1970, p. 133-142, sub titlul Despre evolutia doinei bucovinene).
" Introducere la Volksmusik der Rumanen von Maramures, Miinchen, 1923.[Autoarea se raporteaza, inclusiv
in transcrierile facute, doar la aceasta prima edigie a lui Bartok, necunoscand (sau neavind acces la) ediia
definitiva: Béla Bartok, Rumanian Folk Music, Martinus Nijhoft Ed., The Hague, 1975, cu referire mai ales la
vol. V, Maramures County).
* Lamusique populaire rownaine. in: La revue musicale, nr. special: La musique dans les pays latins, 1940.
Preliminarii la studiul stiingific al doinei. in: Revista de folclor, nr. 4, 1959; Folclor muzical, Bucuresti, Editura
didactica i pedagogica, 1967, p. 269-288. [Bibliografia Emiliei Comisel trebuie completata cu: Genurile
muzicii populare romanegti. Doina, in: Studii de muzicologie, vol. V, Editura Muzicala, Bucuresti, 1969, p. 79—

122 5i cu reeditarea studiului Preliminarii..., in: Emilia Comisel, Studii de etnomuzicologie, Editura Muzicali,
Bucuregsti, 19806, p. 251-253].
S DPreliminarii..., stud. cit., p. 148.

Volksmusik..., op. cit.

La musique..., stud. cit., p. 7-8.

Lautarii din Clejani, Editura Muzicala, Bucuresti, 1969, p. 23-30.
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Comisel®. Caracreristicile zonale ale doinelor din Maramures, Clejani, Nasaud, Bucovina,
Muscel si Oltenia subcarpatici au fost expuse in studiile lui Béla Barték’, Gheoghe Ciobanu'?,
Constantin Zamfir", Paula Carp', Mariana Kahane® si Eugenia Cernea', iar problema
legaturii dintre doina si alte genuri, in studiul Marianei Kahane®. Consideratii generale
asupra doinei bucovinene au fost expuse in introducerea antologiei de folclor moldovenesc'®,
publicata in anul 1963. Contestarea originii bucovinene a doinei din Bucovina constituie
contributia Larisei Agapie in articolul sau Doina bucovineand, contributii la cunoasterea
cantecului popular'” [Acestor contributii li se pot adauga si lucrarea: ,Bdtrdneasca”. Doine,

bocete, cantece si jocuri din Tinutul Ridautilor (cercetare monografica), autori: Florin Bucescu,

I. Cuza”, Institutul de Lingvistica, Istorie Literara si Folclor, Arhiva de Folclor a Moldovei si
Bucovinei, lasi, 1979 (n.ed.).]

Cercetarea noastra se bazeaza pe un numar de aproape 300 de doine, dintre care 132 sunt
transcrieri proprii ale inregistrarilor pe fonograf, disc si banda de magnetofon, efectuate in jud.
Suceava, localititile Fundu Moldovei, Botus, Sadova, Pojorita, Breaza, Dorna Candrenilor,
Cosna, Vicovu de Sus, Vicovu de Jos, Bilca, Horodnic de Sus, Botosana, Cajvana, Milini,
Preutesti, Rotopanesti, Ciumulesti; jud. Botosani, localitatile Suha si Tudora ; jud. Neamt,
localitatile Hangu, Audia, Sabasa, Calugareni, Buhalnita, Izvorul Alb, Bistricioara, Galu,

Izvorul Muntelui, Bicaz Chei; jud. Bacau, localitatile Agas si Laboaia; jud. Vaslui, localitatile
Preliminarii..., stud. cit., si Recitativul epic al baladei populare, in : Muzica, V1, 1959.

Volksmusik..., op. cit.

Liuzarii..., op. cit.

Monografia Nasaudului, cap. 11, Doina, mss.; Contributii la cunoasterea istoriei muzicii poporului romdn.
Despre periodizarea unor melodii de doina din Nasiud, in: Revista de etnografie si folclor, nr. 4, tom. X, 1965, p.
363-373; Despre obdrsia si filiatia unor melodii de doina., in: Studii de muzicologie, vol. V111, Editura Muzical3,
Bucuresti, 1972, p. 263-295.

2 Paula Carp si Alexandru Amzulescu. Cintece si jocuri din Muscel, Editura Muzicala, Bucuresti, 1964, p.
30-35.

Doina din Oltenia subcarpatica, in: Revista de etnografie si folclor, nr. 1-2, 1963, p. 99-116; Baza
prepentatonica a melodicii din Oltenia subcarpatica, in: Revista de emografie si folclor, nr. 4=5, 1964 si Trdsdturi
specifice ale doinei din Oltenia subcarpatica, in: Revista de etnografie si folclor, nr. 3, 1967, p. 203-213.[ Sinteza
studiilor Marianei Kahane se regiseste in lucrarea autoarei: Doina vocali din Oltenia, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2007].

" Doina din nordul Transilvaniei — Contributii la studiul particularitatilor compozigionale si stilistice, in: Studii
de muzicologie, vol. V1, 1970, p. 181-204; Despre evolutia doinei bucovinene, in: Revista de etnografie si folclor,
nr. 2, 1970, p. 133-142.

'*  Dela cantecul de leagan la doina, in: Revista de etnografie i folclor, nr. 5, 1965, p. 447-489.

Vasile D. Nicolescu §i Constantin Prichici, Cantece si jocuri din Moldova, Editura Muzicali, Bucuresti,
1963, p. 11.

7 Revista de etnografie si folclor, nr. 3, 1971, p. 215-223.

10
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Feregsti si Brosteni; jud. lagi, localitatile Valea Seaci, lorcani si Prisacani —in ce priveste Bucovina
si Moldova. Alte transcrieri apartin folcloristilor Constantin Prichici, Vasile D. Nicolescu,
Goutfried Habenicht i Maria Siminel-Fusteri. Pentru jud. Nasiaud am cercetat culegerile din
comunele Lesu si Sant, existente in arhiva Institutului de Etnografie si Folclor. Materialul
folosit pentru analizele comparative este si el numeros si cuprinde zonele invecinate. Pentru
studiul doinei bucovinene propriu-zise ne vom referi la exemplarele culese din cele 36 de
comune si sate citate.

Din lucrarea de fat se vor desprinde, pe de o parte, acele trasaturi ale doinei bucovinene
care sunt comune cu ale doinelor din alte regiuni si a caror lamurire va contribui la stabilirea
trasaturilor ce stau la baza unitatii structurale a doinei rominesti, iar pe de altd parte,
particularititile specifice locale, care o fac si se deosebeasci de doinele celorlalte zone.

Pozitia noastra in legatura cu uncle opinii asupra doinei bucovinene, expuse in publicatiile
anterioare, o vom defini la locul cuvenit.

Tematica de preferintd a doinei bucovinene este jalea, exceptie facand repertoriul comunei
Bilca, despre care vom vorbi mai jos. Textul Mariei urupat® este tipic pentru tematica doinei
bucovinene, dar nici acestuia si nici altuia dintre textele doinelor din aceasta regiune nu li se poate
atribui o importanta primordiala in viata doinei bucovinene. Din peste 100 variante vocale, textul
interpretat de Maria Surupat a mai fost cules doar de la inci doui informatoare : Margareta Zlivoaca®
si Trandafira lui Trifan Creanga®. Dar daca rasfoim doinele bucovinene, nu putem sa nu observim
abundenta textelor pe aceeasi temi, sugerati de titluri ca acestea: Cine n-are noroc, n-are’!, Omul bun
petrece rele”, Nu stiu unde-i al meu bine® si altele. Sfera tematica preferentiala a doinei bucovinene nu
este indicata atit de denumirea foarte frecventa sub care este recunoscuti ea in popor, ,de jale” sau
wdejele”, citsi de afirmatiile informatorilor. ,Aista iera... un cantec di jali, iera jalia batranilor”, spune
Margareta Zlavoaca?; luliana Volo§ieniuc25 explica: il cint cin” mni-i jili, cin’ is nicdjita’, iar Niculai
C. 1. Buga precizeazi ca pe melodia asta se canta . fel de fel de vorbe, da d’e jele”?.

' Mg. 651 d, AIEF, inf. Maria Surupat, 51 a., com. Sadova, jud. Suceava, culeg. Vasile D. Nicolescu, 1956.
'”" Mg 1457 I h, AIEF, inf. Margareta Zlavoaca, 53 a., com. Pojorara, jud. Suceava, culeg. Vasile D. Nicolescu,
1958.

Fg. 4222, AIEF, inf. Trandafira lui Trifan Creanga, com. Botogana, jud. Suceava, culeg. Constantin
Brailoiu, 1934.

* Mg. 1461 e, AIEF, inf. Saveta RaiaBalan, 63 a., com. Fundu Moldovei, Suceava, culeg. Eugenia Cernea,
Florin Georgescu.

2 Fg.3591 b, inf. Savera Birsan, 42 a., com. Fundu Moldovei, culeg. Constantin Brailoiu, 1931.
2 Mss. 5, AIEF, Alexandru Voevidca, caietul XXXVII, nr. 1829.
2 Fisamg. 1457 1 h, AIEF.

Fi.§a mg. 1173 d, AIEF, 20 a., com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, culeg. Vasile D. Nicolescu, 1957.
Fisafg. 3156 b, AIEE, com. Malini, jud. Baciu, culeg. Constantin Brailoiu, 1931.

40 Doina din Maramures, Oas si Bucovina



Jalea este adesea exprimara in imagini poetice, fari a se preciza motivul concret. Intre
acestea sunt si cele care se refera in mod simbolic la lipsa de noroc:

Moandri floare-i narocu, / Da’ nu criestie-n tat locu / Si nu-l arie tit omu'.

Alteori, pricina supararii se afla in viata grea petrecuta in familia strain, fara mila, a
sotului?”:

Cucule, pasdre blanda, | Du-te la munte 5i cantd; / Pe cine-i avea manie | Cintd-i cum mi-ai
cdntat mie, | Blastama-1, striin sa fie, / ca nu-i trebe mai mare furie / Ca striindtatea-n lume; /
§i nu-i trebe mai mare foc / Numai sa n-aiba noroc; | Nu-i trebe mai mare pard / Ca strdin int-a
lui tara.

Amiriaciunea apare datorita vietii alaturi de sotul dupa care a fost datd impotriva
dorintei ei?®:

Frunza verde de matreata®, | lata noaptea insareaza, / Uritu’ md-negureaza; | (...) | Ma
pun sara si mandnc, | La urdt ma uit g plang; / Pe marginea blidului / Vid umbra urétului.

Jalea mamei se datoreaza adesea lipsei de noroc a copiilor ei”:

Foilita di nagara, / Stau dusmanii si sa mniard / C-am avut o scarbd mari. / Stati dusmani
51 nu radieti, / Ca §i voi copii aveti, / Si copii-or criesti mari / Si-or fi curvi si talbari, / Si-or implia
pin cremanari. | Si i-or médnca zidurili, / Ca pi mini scarbili.

Tristetea nemarginita survine la despirtirea de cel drag*

Frunzi verde de cicoare, / Azi e zi de sirbatoare, / E zi tristd, fard soare; / O plecat din sat
o floare/(..)/

Si-asa-mi vine ca sd zbor | Pi diasupra codrului, / S tai calia trinului / Si s cant cu-atita
ziers, / Sa ti pot opri din mars, | Si si-ti cdnt cu-atdta foc, / Sa ti pot opri pe loc.

Doar un numar infim de texte nu poarta pecetea tristetii.

Tot datorita acestei sfere tematice si a concordantei ei cu fondul muzical al doinei
bucovinene, melodia ei a putut fi preluatd si integrata de catre hutulii dintr-o serie
de sate din Bucovina in obiceiurile lor de inmorméntare, ca bocet, sub denumirea de
»doina la mort”, ,de jele la mort”, sau, mai simplu, ,de jele”. In acest sens ni se pare
interesanta observatia lui Constantin Zamfir: ,ciobanul canta din fluier la ceremonia
inmormantarii insotind bocitoarele... dar cu acest prilej mai executa si partea de jale din

27

Fg. 3622 a, AIEF, inf. Paraschiva lui Vasile Cosma, com. Sadova, jud. Suceava, 1935.
28

Fg.4223 b, AIEE inf. Paraschiva luillie lacoban, com. Botogana, jud. Suceava, culeg. Constantin Briiloiu, 1934.
O varietate de licheni.

Mg. 1173 ¢, AIEF inf. Irina Finig, com. Botosana, jud. Suceava, culeg. Constantin Brailoiu, 1934.

Mg. 4210 a, AIEF, inf. Scurtu Reveica, 58 a., com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, culeg. Vasile D.
Nicolescu, 1957.

29
30
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povestea ciobanului, care si-a pierdut oile™2 Se stie ci in Bucovina cel mai adesea partea de
jale a acestei piese este bazata pe tipul bucovinean al doinei. In comuna Breaza (jud. Suceava),
unde am cules bocetele hutule, se cinta frecvent aceasta melodie la inmormantiri, insotita de
fluier. Dar acesta nu este unicul mod de transmitere a melodiei de doina bocetului hutul si
poate nici cel mai important. Informatoarea hutula lleana Kisuk, de 77 ani, ne-a cantat, pe
linga bocetul hutul, si doina bucovineana propriu-zisa cu text romanesc®, spunindu-ne ci a
invatat-o din copilirie ,de pe munte cu vitele™*. Desi informatoarea spunea ca ,numai dupi
ce ti-a murit cineva canti «de jele» pentru tine®, totusi Maria Ungureanu®® ne-a informat ca
batrana Ileana Kisuk a cintat doina aceasta cu textul ,,Canta puiul cucului” la moartea mamei
secretarului Sfatului Popular al comunei, familia decedatei fiind tot hugula. Observim, asadar,
ca melodia, desi a fost invatata ca doina, este cantata ca bocet hutul, confirmand, o dati in
plus, caracterul ,de jale”, sub care este cunoscuta doina bucovineani si de catre o populatie
conlocuitoare de alta limba. Totusi, desi comuna romano-hutula, Breaza, se afla in imediata
apropiere a satului Botus (apartinind comunei Fundu Moldovei, jud. Suceava), unde bocetul
are o melodie consacrata, diferita de a doinei, nu este exclus ca melodia bocetului hutul sa fi
fost preluata din traditia satelor bucovinene de tipul Bilcii, unde, dupa cum vom vedea mai

jos, bocetul se cinta, de reguld, pe melodia doinei bucovinene.

Referindu-ne la doina bucovineani, ne raportam la un singur tip melodic de doina, cu
mai multe subtipuri si cu un numir indefinit de variante ale acestora, reprezentand diverse
stadii de evolutie si directii de ramificatie. Toate acestea ne relevi atat existenta acestui tip
de doini in Bucovina din timpuri stravechi cit si evolutia ei de la forme arhaice la structuri
arhitectonice ample improvizatorice, parasite apoi in favoarea unor forme cristalizate,
ajunse pana la noi. Acelasi tip melodic, care se distinge atat din doina vocala car si din cea

instrumentala, este tipul doinei devenite cunoscuta in interpretarea Mariei Surupat®’.

32

Constantin Zamfir, Monografia folclorici a Nisiudului, mss., cap. 11, Doina, p. 43.

Desi informatoarea stia foarte pugin romaneste.

Figa mg. 2909 I f, AIEF; este vorba de muntele Tampa, din com. Breaza, jud. Suceava, culeg. Eugenia
Cernea, 1965.

»  Figa mg. 2909 1l o, AIEF. culeg. Eugenia Cernea, 1965.

% Figa mg. 2908 Il o, AIEF, 38 ani, com. Breaza, jud. Suceava, culeg. Eugenia Cernea, 1965.

Vezi nota 18.

33
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In analiza structurala si compozitionala a doinei bucovinene vom incerca sa lamurim atit
aspectele ei caracteristice, cit si caile sale evolutive si involutive pe care le putem deduce din
materialul nostru.

Primele documente muzicale referitoare la doina bucovineana dateaza din anul 1907,
cand au fost notate dupa auz citeva exemplare de catre Alexandru Voevidca. Variante au
fost publicate anterior intr-un aranjament pentru pian de catre Carol Miculi*¥, fara a putea
fi folosite ca document stiintific referitor la doina bucovineana, intrucit nu este indicata
localitatea de unde au fost culese. De aceea ele pot atesta doar existenta acestei melodii pe
teritoriul tarii, in anii in care Carol Miculi isi alcatuia caietele sale cu arii nationale romanesti.

Perioada de peste sase decenii in care s-au adunat documente concrete asupra doinei
bucovinene**, reprezinta, evident, doar un scurt fragment din viata acesteia, fragment in care —
cu exceptia comunei Bilca — frecventa ei descreste treptat in viata satului bucovinean. Limitele
temporale, dupa cum am mai aratat, se intind din deceniul al cincilea al secolului al XIX-lea pna in
contemporaneitate, iar cele teritoriale cuprind intreaga Bucovini, nordul Moldovei si Nasaudului.

Este cunoscut faptul ci asupra evolutiei unui fenomen folcloric putem trage concluzii atat
din compararea exemplarelor culese la intervale apreciabile de timp, cét si din compararea unor
exemplare a caror existenta se desfisoara paralel, dar care se aflala stadii de dezvoltare diferite.

Pentru a avea o perspectiva atat spatiala cat si temporala, vom incerca sa ne situam pe
un punct mai proeminent, pe o ,culme”, pentru a da un contur vizual imaginii. Aceasta
»culme” o vom alege, pe de o parte, pe criteriul realizarii artistice, al realizirii estetice,
compozitionale, iar pe de alta parte, pe criteriul momentului de cristalizare. Criteriul estetic
compozitional nu este un criteriu subiectiv; varianta sau variantele cele mai realizate din
acest punct de vedere sunt acelea in care se concentreaza majoritatea mijloacelor artistice
elaborate de generatiile de creatori populari in cadrul genului respectiv. Evident, forma
clasica a doinei este improvizatorica, dar incepand analiza de la forma ei cristalizatd ampla,
cercetarea retrospectiva devine mai practicd; regasirea materialului muzical al doinei in
formele ei labile improvizatorice, urmarirea infiriparii ei de la formele monomotivice panala
cele mai ample se poate face cu mai multa precizie, deoarece momentul cristalizirii reprezinta
un punct terminus, citre care conflueaza toata diversitatea existenta anterior. Exemplarul
cristalizat, pentru doina — gen prin excelenta improvizatoric — reprezinta bilantul intregii

ei vieti, impietrita intr-o ultima imagine. Luidndu-le pe acestea ca punct de plecare, putem

38 48 Airs nationaux roumains en quatre suites, Lemberg, Ed. Gubrynowicz et Schmide, (f.a.), caietul I, p. 2-3
§i 4-7.

** [Autoarea se refera la perioada cuprinsi intre prima culegere, citata, §i momentul redactirii acestui studiu).
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si deducem de unde si pe ce cii au venit acele mijloace artistice de exprimare, incotro si pe
ce cii se destrama ele. Alegind pe aceste criterii, ne-am oprit la una din variantele doinei
Méndyri floare-i norocu (ex. 1, mg. 651 d, AIEF, com. Sadova, jud. Suceava, inf. Maria

Surupat, 51 a., culeg. Vasile D. icolescu, 1956, transcr. V. D. Nicolescu, E. Cernea):

1, Foa.te ver . c3 bo . bu,

-

fa - sentat  lo - cu—— Si— nu-l a-rec tat o-mu

sinut a-re tat o-

Ambitusul melodiei este cuprins intre /2 = 220 Hz — /a’ = 440 Hz (ex. 2):

partea esentiala se desfasoara in limita cvintei re-/a, urcand arareori, in locurile de expansiune a
melodiei, pini la si, iar cvarta inferioara /a-re apare numai in randul final. Desi la prima vedere,

judecand dupa scard, am putea crede ci avem de-a face cu un minor natural, cu oscilatii spre
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minor armonic, structura modala este mai complicatd, decurgind din tesitura melodici, din

acumularea in timp a pilonilor de sprijin. Ea este urmatoarea (ex. 3):

Melodia de baza se desfisoara pe cvinta re-/a, iar atingindu-1 pesisi sprijinindu-se pe re
in special, structura modala care se contureaza este aceea care duce catre modul doric. Cvarta
inferioard are un rol secundar. Pe ea, de obicei, cad finalurile unor doine, prin salt, ca spre
exemplu (ex. 4, fg. 3541 a, AIEF, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Parasca azacu, 23

ani, culeg. Constantin Brailoiu, 1928, transcr. E. Cernea):

ca sa lin-ga mi-ne

In alte cazuri, spre ea coboari in mod treprat, ca in exemplul de mai jos (ex. 5, mg.
653 a, AIEF, com. Sadova, jud. Suceava, inf. Maria Surupat, 51 a., culeg. Tiberiu Alexandru,

Constantin Prichici, Maria Fusteri, George Vancu, Vasile D. Nicolescu, transcr. E. Cernea):

‘ _—
€ v Z
S nu-l a-r'e &t o- mu, o

Ne-am indepartat aici de exemplarul pe care l-am analizat numai pentru a putea
explica rolul secundar pe care il joaca cvarta inferioard lz-re in structura modala, si care
nu poate fi dedus decat daca avem in vedere tortalitatea variantelor si evolutia lor in timp.
Tot in acest sens, trebuie si subliniem ca nu toate variantele contin aceasta coborire la
cvartd; majoritatea se opresc pe finala re, care — pentru aceasta si pentru alte motive, pe

care le vom expune mai departe — consideram, in general, ca tine locul treptei intai a
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modului. Incheierea printr-un salt la cvarta inferioara, sau prin coborire treprata la aceeasi
cvartd, reprezintd o variatie mai recenta a acelui rind melodic care, in variantele mai vechi,
se gaseste recitat in intregime sau in ultimele lui 6 sau 4 silabe. Coborirea spre cvarta,
recitatd sau melodizatd, la un anumit stadiu de evolutie a melodiei, reprezinti un procedeu
artistic de expresie. Recitarea are intotdeauna un caracter depresiv, intonatia vorbirii fiind
de cendenta catre finele versului si exprimind, de cele mai multe ori, sentimentul unei
tristeti, pitrunzitoare prin nuanta sa de profund regret, de neputinti in fata unei realititi
dureroase, pe care o poarti. In exemplarele improvizatorice se poate remarca aparitia
acestui vers recitat dupa grupuri inegale ca numar de versuri, plasat acolo unde continutul
acestuia concentreaza emotia maxima, unde se afld incheierea gandirii poetice (ex. 6, mg.
4030 I a, AIEF, com. Bilca, jud. Suceava, inf. llie Mihaila, 84 a., culeg. Ghizela Suliteanu,

Cornelia Cilin, 1971, transcr. E. Cernea ):
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tt de brea-ba-no-cy

Cercetarea efectuati de Ghizela Suliteanu in com. Bilca, jud. Suceava — comuni
care mai pastreazi inci un folclor de o incontestabila vechime — demonstreaza, atat prin
materialul muzical inregistrat, cit si prin informatiile obtinute de la interpreti, faptul ci, in
zilele noastre, generatia matura pariseste acest rind recitat, pe care l-au apucat de la batrani,
in a caror cantare este auzit frecvent si astazi. ,Asa cintau batranii. Pi glasu’ ase facut cu
coborire... Am céntat §i eu asa cin’ eram mai mica, da’ s-o lisat di mult” — declard Ana
Irimescu, de 48 ani, din Bilca®.

Procesul de renuntare la versul recitat se produce in mod diferit in diversele comune;
in timp ce in Bilca el dispare din materialul muzical al doinei, in Fundu Moldovei, Sadova,
Pojorita si alte comune, versul recitat se transformi mai intdi partial, apoi total, intr-un
rand de recitativ melodic, care imita intonatia recitarii vorbite anterioare, fixind-o pe trepte
sonore intre resi /a inferior, sau reducind-o la un simplu salt descendent de cvarta, si numai
dupi aceea ii remarcim uneori disparitia. Acest proces se afla in anii 1956-1958 inca in
desfasurare in comunele mai sus-amintite. Chiar acelasi interpret putea canta — ca si in Bilca
— o varianta care si contina aceasta coborire, si alta care si nu o contina (ex. 7, fg. 3636
b, AIEF, com. Sadova, jud. Suceava, inf. Maria Surupat, 30 a., culeg. Constantin Brailoiu,

1935, transcr. E. Cernea) (Sa se compare acest exemplu cu ex. 1).

Mg. 4033 1 j, AIEF, com. Bilca, jud. Suceava, culeg. Ghizela Suliteanu, 1971.
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Fip' 13 cirs - mé-s moar-11
(J.d‘:)

Har as . be vo tri pa-ha-ri

Chiar in variantele cristalizate, interprefii pot canta o strofa melodica fara aceasta
terminatie, iar alta cu incheierea pe cvarta inferioara. In varianta Mariei Surupat din 1958
(mg. 1466 1 e, AIEF) gasim urmatoarea uccesiune a randurilor melodice: ABCD EFG /A
BCDEFGH/ABCDII.

Varianta Parascai Leustean din Fundu Moldovei, culeasa in 1928 de George Breazul, are
grupari trofice de cate 3 si 4 randuri melodice cu material muzical variat de la strofi la strofa:
AFG/AAFG/AAFG/AFGH/EFGHYI.

Revenind la rolul acestui raind melodic in structura modala a doinei bucovinene, subliniem
faptul ca el este intilnit de cele mai multe ori in ultima sa parte recitat, iniltimea sesizabila a
notelor recitate ajungand doar pani la si au chiar do. Asadar, limita inferioara a fragmentului
coborator fiind variabila si adesea recitata, nu poate servi ca pilon de sprijin al structurii modale,
ca, spre exemplu, fragmentul urmator (ex. 8, mg. 1481 II a, AIEE, com. Sadova, jud. Suceava,

inf. Paraschiva ozmariu, 77 a., culeg. Constantin Prichici, 1958, tran cr. E. Cernea):

Se stie ca la genurile improviziatorice formulele melodice initiale si finale nu se schimba;

eleindica intotdeauna inceputul si farsitul gandirii muzicale, conventional numite ,perioada”
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sau ,strofa melodica®. Aici vedem insi ca prezenta acestui rind final nu este constanta. Ceea ce
insa nu se schimba si reprezinta incheierea gandirii melodice a fiecarei strofe muzicale in doina
bucovineani este incheierea cu finala pe re. Asadar re tine loc de tonici in aceasta structura
modali, iar / inferior ne aminteste de modurile medievale Aipo, asa incit in cazul melodizarii
versului recitat avem un mod hipodoric cu cvarta oscilanta.

O particularitate a acestei cvarte oscilante este ci in foarte multe variante, de regula in al
cincilea rind melodic, se ataca so/ natural, pentru ca apoi interpretul si urce treptat, aproape
imperceptibil, fie pe coroani, fie in cadrul rindului melodic, atacind fiecare so/ care urmeazia
cu cite o coma mai sus, pina ajunge la so/ diez. Este posibil ca aceasta particularitate si fie
sesizata i la doinele altor zone sau si in alte genuri, dar ea, in orice caz, rimane un atribut,
un mijloc de expresie care face parte constitutiva din mijloacele de expre ie proprii doinei
bucovinene. Cadentele randurilor melodice sunt urmitoarele :

la rindul melodic A cadenta se termina pe /'’

la randul melodic B cadenta se termini pe mi sau re

la randul melodic C cadenta se termina pe mi sau la

la rindul melodic D cadenta se termina pe mi

la randul melodic £ cadenta se termini pe re sau mi

la raindul melodic F cadenta se termina pe re sau mi

la rindul melodic G cadenta se termini pe re

la randul melodic A cadenta se termina pe /a sau si

Vedem asadar ca notele de incheiere a cadentelor sunt oscilante de la strofi la strofa i, se intelege,
de la varianti la varianta. Neschimbate riman numai cadentele randurilor D si G, care, dupa cum
vom vedea mai departe, au caracter final. Stabilitatea structurii modale, in cazul doinei bucovinene
ca si al doinelor din alte zone, este realizata de fragmentele de recitativ recto-tono si de sunetele
prelungite cu coroani sau cu valori mai mari de timp, care se afli in interiorul randurilor melodice.
Constantin Zamfir* releva ci tesatura riandurilor melodice are loc pe anumite trepte dominante,
indicind treapra a cincea, pentru rindul intdi (A4), treapta a patra pentru rindul al doilea (B) si treapta
a doua pentru randul al treilea (C). Treptele dominante despre care vorbeste autorul citat, referindu-
se la tipul de doini comun Nasaudului si Bucovinei, reprezinta de fapt osatura modala, pilonii de

sprijin modali; pe acestia nu ii gasim la cadent3, ca in cantecul liric, unde interiorul frazei muzicale

“ Emilia Comisel, lucr. cit.; Gheorghe Ciobanu, lucr. cit.; Mariana Kahane, lucr. cit.

Constantin Zamfir, Contributii la istoria muzicii po porului romén. Despre periodizarea unor melodii de doina
din Nasaud, in: Revista de emografie si folclor, tom 10, nr. 4, 1965, p. 368; vezi si: Idem, Despre obdrjia si filiatia
unor melodii de doind, stud. ci.

41
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este mult mai mobil, si arareori putem gisi in interiorul unui rind melodic o nota de sprijin care sa
nu se prelungeasc si in cadenta. Schema acestor trepte de sprijin este urmatoarea:

in rindul melodic A treapta de sprijin este

in rindul melodic B treaprta de sprijin este so/

in rindul melodic C treapta de sprijin este mi

in randul melodic D treapta de sprijin este mi

in randul melodic £ treapta de sprijin este so/

in rindul melodic F treapta de sprijin este re

in randul melodic G treapta de sprijin este re

in randul melodic H treapta de sprijin este difuza, uneori /a

Considerind din punctul de vedere al structurii modale forma incheiata dupa rindul melodic
G, ob ervam o oarecare simetrie intre cele doud parti, A B C D si E F G, in sensul ca pentru intarirea
notei cu caracter final se consacri cite doud randuri melodice: Csi D, pentru mi, Fsi G, pentru re.

Din punctul de vedere al tempoului, doina bucovineani se desfasoard in parlando
rubato, folo ind, de reguld, ca unitati ritmice optimea si patrimea. Miscarea metronomica
se afli de obicei intre optimea = 180 si optimea = 192. Celulele ritmice utilizate sunt
piricul, trobeul si iambul, oricare din silabele lungi putind fi si mai mult lungite, fie prin
coroani, fie prin urarea unor formule melismatice mai ample.

chema ritmici a melodiei este urmaitoarea (ex. 9):
JIJM0IHT
JATI NI
IBFE YRS
JA ST
IO W)
73T NT
JAIT
I pEp
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Observam ci ea este alcaruita din formule ritmice de doua tipuri (ex. 10 si ex. 11):
si B —

Forma exemplului muzical de la inceputul analizei este cristalizata in opt rinduri
melodice. Interpreta cinti cele trei strofe melodice intr-un mod aproape identic.

Interjectiile obisnuite sunt of si bei. Uneori, cu rol de silabe de completare, se foloseste
cuvéntul mdi sau vocalele # sau i.

Despre formulele melodice vom vorbi in cadrul expunerii evolutiei doinei. Anticipam
numai afirmatia ca nu vom trata formulele melodice decit in forma lor melodico-ritmica,
deoarece consideram ca nicio formula melodica nu vietuieste, deci nu exista, in afara timpului.
Formula melodico-ritmicd reprezinta o unitate dialectica, elementele ambelor aspecte
conditionandu-se reciproc. A lucra comparativ numai cu formule melodice, sau numai cu
formule ritmice, inseamna a nu lucra cu elementul muzical viu si a fi expusi la deruta®.

Forma arhitectonica a doinei ne obligi sa privim materialul muzical in evolutia sa. Pentru
a ne fi mai clari analiza doinei din Bucovina, vom incerca o comparare a continutului muzical
al variantelor, pornind de la unul din exemplarele cristalizate ale doinei si supunindu-le unei
priviri retrospective intr-o ordine inversi, adica mergind de la ani la ani in urmai, pentru ca
apoi, in concluzie si ne putem da seama de drumul evolutiv al doinei bucovinene. Asadar, sa
trecem la analiza formei acestui exemplar cristalizat pe care l-am dat la exemplul muzical nr.
1. Avem opt randuri melodice distincte: A B CD E F G H. Sa analizim primele doua randuri

melodice ale ex. 1 (ex. 12):

v

Foa - e ver-de ca —_—

Vedem ci randul melodic A penduleaza intre so/ si /a, subliniindu-l indeosebi pe /a.
Sublinierea se intireste si prin prelungirea cu coroani la cadenta. Rindul melodic B face
o rotire in jurul notei so/, uneori cu diez, dupia care coboara la cadenti printr-un grup
melismatic pina la mi. Aceste prime doua rianduri se gasesc in forma aceasta — ca randuri

distincte, primul avand cadenta pe /4, al doilea, cu cadenta coboratoare pana la mi sau re —

“? Vezi ex. muzical nr. 23 §i comentariul de analiza muzicala, de unde rezulti ca, daca am analiza numai din

punctul de vedere al conginutului melodic, am pierde din vedere tocmai elementul care constituie caracteristica
sa hugula si anume ritmul.
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la multi dintre informatorii de la care s-a cules intre anii 1956 si 1958 in Fundu Moldovei,
Borus, Sadova si Pojorata.

Si vedem insi cum aritau si ce ne indici aceleasi doui randuri melodice la aceeasi
informatoare in anul 1935 (ex. 13, fg. 3636 b, AIEF, com. Sadova, jud. Suceava, inf. Maria

Surupat, 30 a., culeg. Constantin Briiloiu, 1935, transcr. E. Cernea):

Frun<i

Réndurile melodice nu mai apar atir de distincte, deoarece B reprezinta de fapt un 4, cu
insistenta pe un sunet cu o secunda mare mai jos decit A. Aceastd varianta este in general mai
putin dezvoltata, ea are numai sase rinduri melodice. Mai evidenta apare aceasta inrudire a lui B
cu A in urmitorul exemplu muzical, cules in anul 1928 (ex. 14, fg. 12648 a, AIEF, com. Fundu

Moldovei, jud. uceava, inf. Saveta Hojbota, culeg. George Breazul, 1928, transcr. E. Cernea):

S-arpirea, la prima vedere, ciavem de-a face cu un alt tip melodic, deoarece intre acest rind
Asi cel al Mariei Surupat este o diferenta destul de mare. La Maria Surupat avem o pendulare
pe doua trepte aliturate, so/-/a, iar aici melodia porneste de la re, insisti pe /i se reintoarce la

cadenta din nou la re. De asemenea, diferite sunt si schemele lor ritmice (ex. 15 si ex. 16):

Maria Surupat : 15 ﬂ J,h -T J’T
Saveta Hojbota : 1w J D n D T J

Si totusi, ambele melodii fac parte din acelasi tip de doina. Exemplul urmator, cintat

in acelasi an, tot de Saveta Hojbota, ne demonstreaza limpede ca avem de-a face cu aceeasi
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doind, si ci ea poate cipita diferite aspecte, dupa dorinta momentana a interpretului (ex. 17,
fg. 3540 d, AIEF, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Saveta Hojborta, culeg. Constantin

Brailoiu, 1928, transcr. E. Cernea):

Fatd de exemplul precedent, remarcim citeva schimbiri foarte semnificative: rindul A isi
pierde cadenta coboratoare pina la e, in schimb, aceasta formula de cadenti este trecuta la inceputul
rindului urmator, B, si inlocuieste trioletul re-mi-re, care era unul din elementele ce marcau strinsa
inrudire dintre cele doua rinduri melodice. Rindul melodic A4 rimanand fara cadenta coboritoare,
desenul melodic al celor doua randuri contureazi un material distinct, marcat printr-un A si un
B. Mentionam ca randurile C'si D® raman neschimbate la ambele variante. lata deci unul din
procedeele compozitionale ale doinei bucovinene, prin care doua randuri melodice, initial inrudite
prin imitatie, devin rainduri melodice distincte. Este locul sa reamintim randurile A-B ale variantei
Mariei Surupat (varianta din 1956), pentru a sesiza originea conturului melodic al acelei variante,
unde nu mai avem nicio pornire a melodiei de la 7 si unde formula coboritoare de cadenti a
rindului A, mutati in rindul B, devine o frumoasi formula melismatica (vezi ex. 12). Este necesar
sa mentionam ci acesta nu este un procedeu generalizat al doinei bucovinene ci un procedeu local,
cu o arie de raspindire limitata. L-am intalnit in zona folclorici a Campulungului Moldovenesc,
reprezentat prin comunele Fundu Moldovei, Sadova, Pojorata si Botug*.

Intr-o zoni vecini, Gura Humorului, de asemenea bogat reprezentati din punct de
vedere folcloric prin comunele Cajvana si Botosana, cu toate ci gisim doina bucovineana
in toatd amploarea ei — deci nu este vorba de o alti faza de dezvoltare, mai veche —, randul
melodic A4 s-a mentinut in forma sa mai veche, si nu si-a trecut elementele cadentiale la
inceputul rindului melodic B. Dam mai jos un asemenea exemplu (ex. 18, fg. 4212, AIEF,

com. Botosana, jud. Suceava, inf. Tudosia lui Matei Boca, culeg. Constantin Briiloiu,
1934, transcr. E. Cernea):

43
44

Doina aceasta are strofa de numai patru rinduri melodice.

1l putem insd intdlni §i in alte zone si in alte genuri, vezi: Corneliu Dan Georgescu, Melodii de joc din
Oltenia, Editura Muzicala, Bucuresti, 1968; Idem, Jocul popular romdnesc. Tipologie muzical si corpus de
melodii instrumentale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1984; Eugenia Cernea, Melodii de joc din Dobrogea, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1977.
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Randul melodic Bisi pastreazi astfel functia compozitionala imitatorie — de repetare
variati a raindului melodic anterior — i in aceastd forma ampli de opt rinduri melodice:
ABCDEFGH.

Analizind culegerea de folclor muzical din Bilca, ce contine un numir de doine
impresionant pentru zilele noastre, ga im o seami de indicii care dovedesc vechimea
considerabila a folclorului pistrat acolo, ceea ce demonstreazi ci doina bucovineani isi
afla, in varianta sa din Bilca, una dintre cele mai vechi forme care s-au mai pastrat inca in
repertoriul satului contemporan.

1. Melodia doinei bucovinene sustine aproape in intregime repertoriul muzical vocal traditional
al satului (liric, epic, de leagin, de citinie, nuptial si funebru)® (vezi ex. 6). Alaturi de aceasta, mai
exista o singura melodie vocala, de asemenea traditionala, in tempo giusto, cu un ritm osciland intre
7/16 si 2/4, care pare a fi fost melodie de joc si pe care acum o intilnim numai cu texte satirice, de
nunti, de veselie, muzica de joc fiind, de regula, executati de lautari (ex. 19, mg. 4032 I e, AIEF,

com. Bilca, jud. Suceava, inf. grup de femei, culeg. Ghizela Suliteanu, 1971, transcr. E. Cernea):

4 Utilizarea unei singure melodii pentru intregul repertoriu vocal al unei zone a fost remarcata inca de Béla

Bart6k in lucrarea sa Volksmusik..., op. cit., ca un fenomen ce atesta stadiul foarte vechi in care se afli folclorul
acelei zone. Un fenomen identic am intalnic la populagia hugul3, in comuna Breaza, jud. Suceava, in culegerea
efectuarti in anul 1965.
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Frapeazi conturul melodico-modal comun al celor doua melodii; aceeasi scara
descendenta diatonica cu terta mica si cu treapta a patra uneori urcata, in limitele unui ambitus
de cvinta perfecta, aceeasi cadentare a tuturor randurilor melodice pe sunetul fundamental,
ca si inrudirea formulei melodice de la cadenta primului si, uneori, al celui de al treilea rand
melodic al melodiei de joc cu una din formulele specifice de cadenti ale doinei, despre care
vom vorbi amanuntit mai departe.

2. Formulele ritmice ale rindurilor melodice ale doinei din Bilca sunt aceleasi care s-au
pastrat si in forma ampla a doinei bucovinene analizate la inceputul lucrarii (veziex. 11 si 12).

3. Structura arhitectonica a doinei din Bilca este improvizatorica si se manifesta printr-o
succesiune neperiodica a doua rinduri melodice, A si B, unde B-ul reprezinta de fapt un A, la origine.
Un rind melodic G, recitat sau semirecitat, apare la incheierea unei idei poetice sau in momentele
lirice de maxima emotie, avand fiinctia de rind melodic final (vezi ex. 6). Interesant de remarcat ca, de
regula, atunci cind melodia doinei nu mai are drept suport un text liric, ci este cintata intr-un cadru
ceremonial, forma ei este si mai evident alcatuita dintr-un singur rind melodic, variat: 4, 4, 4, etc.

Oferim ca exemplu o piesa din repertoriul nuptial, ,Jertaciunea” (ex. 20, mg. 4033 1
f, AIEF, com. Bilca, jud. Suceava, inf. Ana Irimescu, 48 a., culeg. Ghizela Suliteanu, 1971,

transcr. E. Cernea):

mi - rea -

sd ier-1a- smw-ni,
De asemenea, o piesi din repertoriul funebru, ,bocet la vecini” (ex. 21, mg. 4030 II p,

AIEF, com. Bilca, jud. Suceava, inf. Anghelina Savu, 66 a., culeg. Ghizela Suliteanu, 1971,

transcr. E. Cernea):
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slaf ¢ca

\""‘--r'_ » . - - . #
ltigi de-o  trea - B3 nu. le-a-puyl rrai pusgin-du — s Ir dugl
’

Si mai redusa apare forma melodiei atunci cand functiaei este de cantec de leagin; repetarea
randului melodic A se produce aproape identic (ex. 22, mg. 4033 Il d, AIEE com. Bilca, jud.

Suceava, inf. Domnica Irimescu, 38 a., culeg. Ghizela Suliteanu, 1971, transcr. E. Cernea):

1y
— M . W T I —
22 S ."uzj;[;ﬁ:a‘k%
e 1
Iy iG=— pu-i- sor  n, Dormici— - ce-ti - sor

Toate acestea ne indreptitesc si credem ci tipul doinei din Bilca poate fi una dintre cele
mai vechi piese cunoscute in folclorul romanesc, dar aceasta certitudine nu implici posibilitatea
de a afla cdnd a aparut doina bucovineani. A incerca fixarea cu precizie a unei ,date de nagtere”
a ei este, dupa pirerea noastra, o aberatie. Daci existi documente muzicale scrise datind de
la 1848, daci existd documente istorice care si explice legiturile dintre populatia nasiudeani
si cea bucovineana in sec. XIII-XIV, este cert ci nu putem gasi documente de niciun fel care
si infirme existenta anterioari acestor date a doinei bucovinene in zona de care ne ocupim*.
Riscul indicarii unui moment al genezei sale creste dacd avem in vedere unele rezultate ale
cercetarilor noastre in domeniul folclorului copiilor, unde am constatat ci o serie intreagi
de fapte folclorice au o vechime incomensurabili. Documentele de care dispunem astizi
consemneaza cxistenta unora dintre acestea cu un numar de secole in urmi, dar nu rezulti de
niciieri de citd vreme vietuiau acele fapte folclorice. Nimic nu ne poate indritui si afirmam ci

doina din Bilca are numai trei secole vechime, si nu 10 sau 20, daci ne gandim ci in folclorul

Vezi Constantin Zamfir, Despre obdrgia si filiatia unor melodii de doina, stud. cit.
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rominesc se mai pastreaza inca un obicei descris de naturalistul Caius Plinius Secundus in sec.
I d.H. Este vorba de actiunea de a sari intr-un picior si a inclina capul, in cazul in care cuiva,
scaldindu-se in riu, i-a intrat apa in urechi — obicei insotit de o formula in versuri*’. Pentru
a ne pastra in limitele posibilititilor de argumentare prin comparatie muzicali, trebuie sa
remarcam ca in timp ce o credinga, un obicei sau un complex de motive cinetice din folclorul
copiilor poate fi transmis nelimitat in timp si spatiu, cuprinzind nenumarate secole si uneori
chiar milenii, raspindindu-se pe toate meridianele globului, componentele lor verbale si
muzicale sunt mult mai puternic ancorate in spatiu si timp, izvorand din limbajul literar si
muzical al colectivitatii delimitate tribal, in colectivitati determinate social-istoric i in ultima
instantd national, sau trecind prin filcrul acestor limbaje particulare.

Dupi cum am amintit mai sus, comunele Bilca si Breaza par a fi pastrac folclorul lor —
Bilca, pe cel romanesc, iar populatia hugula din Breaza, pe cel hutul — la un stadiu de vechime
la care aproape intregul repertoriu poetico-muzical al satului era interpretat pe variantele unei
singure melodii. Daca analizim comparativ aceste melodii, constatam ci atdt ambitusul cic
si structura lor modala sunt foarte apropiate; in limitele unei cvinte se desfasoari o scari
descendenta diatonica cu substrat tetratonic, cu aceeasi pendulare initiala pe cvarta si cvinta
scarii, cu aceleasi cadente ale rindurilor melodice pe sunetul fundamental al scarii (ex. 23, mg.
2904 h, AIEF, com. Paltin, jud. Suceava, inf. lleana Macovei, 38 a., culeg. Eugenia Cernea,
1965, transcr. E. Cernea):

SN,

.':a-ia,."mc-n:-.-'_ mam- Ka n'.*-r.cr Za-0t za du -

S e e

Tai k2. za -lar &I 1A pl-;lau, Sim-iit v §o0s - lic - no

Structura modala a acestor cintece este tetracordica in ambitus de cvintd, cu substrat
prepentatonic: re-mi (fa pyen)-sol-la. Ceea ce le deosebeste din punct de vedere modal este

faptul ca in doina din Bilca nu se remarca vreun substrat tetra- sau pentatonic, toate treptele

47 Candrea, I._A., Spicuiri din folclorul romdn, 1, Reminiscente romane, in lzvorasul, 1, 1939, p. 10-15; vezi

si: Eugenia Cernea, Contributii la cercetarea folclorului copiilor, in: Revista de etnografie si folclor, tom. 18, nr. 4,
1973, p. 279-297, unde se citeazi mai mulyi autori, din ale caror documente rezulti ci fintarul era pomenit in
publicatii in sec. XVI; obiceiul practicat la scoaterea apei din urechi dupi scildat a fost publicat de Caius Plinius
Secundus in sec. I d.H. etc.
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fiind constitutive. In plus, apare coborirea indefinita ca iniltime a rindului melodic recitat,
iar treapta a patra este uneori urcata: re-mi-fa-sol (sol diez)-la.

In ce privegte ritmul, acesta diferentiazi net melodia hutuli de cea romaneasci. Cantecul hutul
este structurat in dependenta de componenta silabici specifici folclorului poetic ucrainean, si anume,
aceea de versuri de 8 + 6 silabe, in timp ce doina din Bilca pastreazi versul roménesc cunoscut, de 8
silabe, cu rimele perechi. In afari de aceasta, melodia doinei romanesti se desfasoara intr-un tempo
rubato, cu ritm liber, pe cind cea hutula are un ritm giusto, fiind folosita si ca melodie de joc. Ritmul
si tempoul specifice doinei bucovinene —~ mai apropiate de cele ale unora dintre popoarele balcanice
decit de cele ale slavilor de nord — ne indicd faptul G ele s-au putut contura astfel in structura
modala amintita mai sus numai dupa ce populatia Daciei se constituise intr-o colectivitate unitara,
cu un limbaj poetico-muzical propriu. Ne referim la populatia Daciei intregi, deoarece acele trisituri
specifice muzicale, care o diferentiaza de melodia hugula, sunt comune doinei din toate zonele tarii
in care ea se mai pastreaza. O precizare mai concreta in timp a aparitiei doinei bucovinene ni se pare
riscanta.

Revenind la analiza exemplarclor de doina din Bilca, remarcam ca ele concentreazi in aceste
rinduri melodice, A si B motivele esentiale care definesc particularitagile bucovinene ale doinei
romanesti:

1. formula ritmici a randului A identici cu cea din Sadova (vezi ex. 11);

2. formula melodica de cadenta conturata intr-o cvinta descendentd, infloritd cu

mordente (ex. 24):

3. o alta formuli melodico-ritmica de cadengi — care in exemplarele dezvoltate se afl3, de obicei,
in rindul melodic F - in care dupa sunetul fundamental prelungit mai apare un grup melismatic

incepand cu terfa fundamentalei si sfarsind cu treapta 1 sau 2 (ex. 25):

Putem conchide deci, ca acestea sunt cele mai vechi formule melodico-ritmice specifice ale

doinei bucovinene.
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Forma improvizatorica a lor se manifesta printr-o succesiune neregulata a randurilor melodice A
B A B, randul C recitat sau semirecitat, aparand cu functie finala.

Ne oprim deocarndata cu analiza continutului melodic al randurilor A si B, pentru a reveni
ulterior, dupa ce vom analiza retrospectiv si rindurile melodice urmatoare.

Tata rindurile melodice Csi D in varianta din 1956 a Mariei Surupat (ex. 20):

. AN s (od)
—fA: c - —D - k— D = ‘—‘t A s oy
26 _ =TT = }
. P o ] 2
Min-drd floa- re-ino - ro-cu Min - drd -, flea-re-i no- ro-cr

Mentionam ca aceste randuri constituie o aparitie mai tirzie in structura melodica a doinei
bucovinene. Inainte insi de a demonstra acest lucru, sa analizim inrudirea dintre rindurile C si Dsi
procedeul de devenire a lor ca rinduri melodice distincte. S3 urmarim acestea pe variantele urmatoare
(ex. 27, fg. 3571 a, AIEF, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Gavril Frincu, 43 a., culeg

Constantin Brailoiu, 1931, transcr. E. Cemnea):

teehy -

.

Nuanta de diferentiere a randurilor melodice este redati mai mult cu mijloace de expresie, decat
cu mijloace structurale, acestea constind in so/ diez de la inceputul randului D, plasat in locul lui £z de
la inceputul randului G, si in cele doua apogiaturi superioare, care au rolul de accentuare a notelor in
fata carora stau. Tinind seamna de faptul ca in 1931 doina inci nu era pe deplin cristalizata in forma
ei ampla, evident, interpretul nu a rimas la acea formi de inrudire a rindurilor melodice Dsi C. In
aceeasi doina acelasi informator da randurilor intr-una din strofele urmatoare un contur distinct,

introducind o formuli omamentali melismatici avintata (ex. 28):

o
. [
- J,‘j .E_;.gr_f-j:h_'___'

Exemple asemanatoare putem gasi si in varianta lui Andrei Nerghes (fg. 3573, AIEF,

Fundu Moldovei, 1931) si in multe altele.
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Din punct de vedere compozitional, functia acestor randuri, C i D, este de a crea, prin
rotirea in jurul lui 7 si sublinierea lui prin aceasta i prin repetarea lui insistentd cu cadentade
tip recitativ pe acelasi mi, o incheiere de tip final. Pare, evident, bizari o incheiere pe 1, ceea
ce in cadrul structurii modale a doinei bucovinene ar insemna o treapta a doua, cu atit mai
mult cu cat modul doric este caracteristic pentru intreaga doina romaneasca®, iar incheierile
pe treapta a doua sau structurile modale pendulatorii la interval de secunda sunt caracteristice
pentru cintecele lirice®. Si totusi functia initiala de finala este neindoielnica daca luim in
consideratie urmatoarele exemple si observatii (ex. 29, mg. 1462 11 b, AIEF, com. Pojorara,

jud. Suceava, inf. Saveta Raia Balan, 68 a,, culeg. Eugenia Cernea, 1968, transcr. E. Cernea):

Jfeubato, i B4
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Dupa cum am aritat mai inainte, rindul recitat, in partea sa ultima cu o cadere indefinita citre
cvarta inferioard a acestei structuri modale, este caracteristic pentru randul final al strofei melodice,
in vechile forme improvizatorice el putdnd sa apara dupid un numir indefinit de randuri
melodice, in dependenta de continutul poetic al versurilor. Cazurile in care se intdlnesc acestea
in randul melodic D, si care nu sunt multe in prezent, confirma provenienta compozitionala
de functie finali. Asemenea randuri D intilnim i in variantele Paraschivei Cozmariu®. In
varianta informatoarei Reveica Scurtu, tot de opt rinduri melodice, gasim coborirea la cvinta
prin salt, ceea ce intdreste o datd in plus presupunerea noastra in legaturi cu functia anterioara
de finala a randului D. lata acest exemplu (ex. 30, mg. 1173 ¢, com. Fundu Moldovei, jud.
Suceava, inf. Reveica Scurtu, 58 a., culeg. Eugenia Cernea, 1957, transcr. E. Cernea):

“ Vezi studiile despre doin, citate.

Eugenia Cernea, Contributii la studiul modurilor in cantecul popular roménesc din Bibor si Valea Almajului
(Despre structura modald pendulatorie), in: Studii de muzicologie, vol. V, 1969, p. 123-152 si in: Revista de
emografie si folclor, tom. 12, nr. 2, 1967, p. 119-126.

0 Mg 1481 1I a, 1464 1 j, k, |, AIEF, inf. Paraschiva Cozmariu, 77 a., com. Sadova, jud. Suceava, culeg.
Constantin Prichici si Florin Georgescu, 1958; toate piesele au cite opt randuri melodice.
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Si vedem insa care este provenienta acestui rind melodic D, de tip final, pe treapta a
doua in esentd, in mijlocul formei strofice de sapte si opt randuri melodice, A BCD E FG
H. Prin aceasta ajungem la o problema interesantd, legata de fenomenele caracteristice ale
inceputului proces de destramare a doinei, si anume, a influentei cantecului liric, a infilerarii
in doina a unor elemente caracteristice acestuia din urma. Reamintim ca in variantele din Bilca
nu intdlnim nici un rind melodic incheiat pe treapta a doua.

Din analiza exemplarelor de doinid bucovineani de care dispunem, deducem ci in
forma sa improvizatorica clasica a genului, in faza in care se aflau intr-o succesiune neidentic
repetata toate sau aproape toate randurile melodice ale doinei®', ea a existat, probabil, cindva
cu mult inaintea secolului al XX-lea. Intre anii 1912 i 1928, in satele cercetate atunci, forma
. caracteristica in care o gisim este de patru sau chiar numai de trei rinduri melodice. Incepind
din anii 1931-1934, doina se reamplifici, de data asta intr-o forma cristalizatd, ajungind la
strofa de sase, sapte si opt randuri melodice. Intre formele de patru randuri intilnim unele ca
acestea (ex. 31, fg. 3540 d, AIEF, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava inf. Saveta Hojborta,

culeg. George Breazul, 1928, transcr. E. Cernea):

Eubato J?_:ﬂ%z
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Réindul melodic D, in cazul de fatd* este un rand final tipic pentru cintecul liric
bucovinean prin desenul siu coborator de la cvinta si si prin cadenta frigica, insotita si de
secunda marita fz-sol diez.

' Intr-o formi aseminitoare cu aceea a bocetului hugul, pe care il dim in ex. muzical nr. 39.
2 Pentru a nu-1 confunda cu randul D al doinei bucovinene ample, am pusin mod convengional un ,.£’, prin
care ingelegem ,/iric”.
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Acest contur melodic tipic pentru rindul melodic final il intalnim si in multe alte cintece
lirice locale®. Evident ca aceasta infiltratie se face prin asociatie. Daca in perioada aceea aveau
circulatie unul sau mai multe cantece cu un desen melodic aseminator cu al doinei locale, era
facila infiltrarea reciproci a unor elemente specifice celor doud genuri.

Pentru a putea intelege insa cum a ajuns acest rand final in mijlocul doinei bucovinene
ample, trebuie sa facem cunstingd si cu alte variante de patru si trei randuri melodice din
perioada anilor 1907~ 1928. Sa analizim pentru inceput doina ,.S4 fii, maicd, blestemata...”
(ex. 32, fg. 12691 b., AIEE, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Parasca Leustean, culeg.

George Breazul, 1928, transcr. E. Cernea):
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La prima vedere, primul rind melodic al doinei ar putea sa para foarte departat de tipul pe
care |-am prezentat la inceput. Reamintim insa ¢ trasatura caracteristica a randului A este rotirea
in jurul notei / si insistenta in jurul acestei note, iar pentru tipul vechi, incheierea cu o cadenta
coboratoare pana la re. Daca ne indepartam atentia de la grupele melismatice brodate pe citeva
din silabe, ne dam seama ca randul A indeplineste aceste conditii melodice. Desigur ci aceasta
caracteristicd, exclusiv melodica, de insistenta asupra cvintei si cadentei pe limita ei inferioara
este atit de generala, incit poate fi socotita proprie, daca nu pentru nenumarate genuri si chiar
pentru popoare diferite, in orice caz, pentru doina din toati ara®. Ceea ce ne fereste de deruta
este faptul ci cele doua elemente principale, care definesc conginutul melodic, melodia si ritmul,
se afla intr-un echilibru permanent; atunci cand conturul melodic capiti un aspect mai difuz,
osatura ritmica este accea care pastreaza legatura cu tipul din care provine, iar cind ritmul se
clibereaza de formula iniial, melodia se mentine mai aproape de conturul prim. Se intelege ca
atunci cand acest echilibru se strica se produce trecerea intr-un alt tip melodic, in cazul de faga,
in varianta Parascai Leustean, schema ritmica a rindului A este (ex. 33):

53

Vezi si fg. 3528 a, AIEF, inf. lon Poenaru, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, culeg. Constantin Brailoiu,

1928, unde insa structura modala congine si un si bemol.
*  Vezi ex. muzicale din studiile despre doini, citate.
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adici formula ritmica, din ex. 11, pe care am dat-o inca la inceputul studiului nostru, ca
specifica pentru tipul de doini bucovineana. Randul melodic B al variantei de fati contine o
subliniere a lui re, prin repetarea de tip recitativ seco si prin rotirea in jurul siu a conturului
melodic. Atragem din nou atentia asupra procedeului componistic local, de a incepe noul
rind melodic cu formula de cadenta a rindului anterior. In cazul de fara, spre deosebire de
cel pe care l-am observat mai inainte, in variantele Savetei Hojbotd nu se exclude formula de
cadenta coboratoare din rindul anterior, ci doar se reia aceasti formula in randul urmaror.
B-ul din aceasta varianta, in forma ampla de sapte sau opt rinduri melodice, este de fapt rindul
F. Caracteristica, norta lui individuald, inconfundabili, este aceea ci, indiferent daci contine
sau nu grupe melismatice, el, in mod obligatoriu, contine un recitativ seco pe re; ultimul re este
prelungit, de obicei, cu o coroani sau o valoare de timp mai mare, iar dupa aceasta urmeazi un
grup melismatic mai mult sau mai putin bogat, de reguld de la fz la re, ultimul re al cadentei
fiind scurt. Dar, cum am mai aratat, acest motiv este intdlnit si in exemplarele din Bilca, ceea ce
ne intareste convingerea asupra vechimii sale. Imaginea plastici auditiva pe care o creeaza acest
grup melismatic in exemplarele dezvoltate este aceea de ,virgula”, pentru ca intotdeauna acestui
rand, £, ii urmeaza rindul G, care contine neaparat un recitativ pe re, cu cadenta finala pe re.
In varianta Parascii Leustean putem observa s provenienta rindului G, care in cazul de far nu
este decat un B variat. Asadar, vom retine ci G din varianta ampli a fost la origine un F variat.
Totusi, sunt putine variante cu rinduri melodice reduse numeric, in care primul si
corespunda randului melodic A din varianta ampla. La marea majoritate a acestor variante, cu
un numir limitat de rinduri, primul rind melodic corespunde rindului £ din varianta ampla.
Si vedem ce reprezintid acest raind melodic £. Dim rindul £ din varianta citata in ex. 1 al

Mariei Surupat, strofa a doua (ex. 34):

sa - ma-nd si-n pia-trd
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Observam identitatea formulei ritmice cu aceea a rindului melodic 4 i insistenta pe
sol caracteristica randului melodic B. Unele asemaniri pe care le observim la o seama de
variante intre rindurile melodice £ i B ne-ar putea face sa consideram rindul £ la origine
drept un B variat, ca spre exemplu in varianta Zenoviei Poenaru (ex. 35, mg. 1166 b,
AIEFE, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Zenovia Poenaru, 68 a., culeg. Vasile D.

Nicolescu, 1957, transcr. E. Cernea):

A I

o T
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inrudirea randului £ ar randul A § cu randul B este indiscutabia. Dar cum se face ca
acest B sau A, apare nu alaturi de unul din rindurile A4 sau B, ci traverseaza C-ul si D-ul si
se plaseaza tocmai la distanta de trei-patru randuri de cel pe care il variaza? De raspunsul la
aceasta intrebare depinde lamurirea problemei evolutiei doinei bucovinene de la formele de
trei-patru randuri melodice la cea de sapte-opt randuri. lata o doina culeasi de Alexandru
Voevidca in 1912 (ex. 36, Al. Voevidca, mss. 5 ¢, XXXVII, Nr. 1829, AIEF, com. Vicovu de
Sus, jud. Suceava, 1912, inf. Dochita Ursachi, 38 a.):
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In anii 1912-1928, gasim numeroase exemple avand aceastd structura formala, in care
primul rind corespunde randului melodic £ din forma ampli a doinei bucovinene, celelalte
rinduri succedandu-se in ordinea celor de faga®>. Dar forma aceasta a rimas viabila si in anii

*  Am dat exemplul din mss. Voevidca, din AIEF, in notagia sa exactd in ce privegte ritmul, metrul, valorile

de timp si conturul melodic, desi nu corespund sistemelor noastre de notagie. Am facut doar o transpunere la
o cvartd mai jos, pentru a usura compararea. Ultimul rind, fari indoiala, trebuia scris cu note care si indice
intonatia vorbirii, dar pe care Alexandru Voevidca a incercar sa le redea muzical, rezultand un mers cromatic,
care nu se intalnegte in folclorul romanesc. Literele pe care le-am pus in stinga randurilor melodice indica
structura arhitectonici a exemplului de fag3, iar cele din parantezi indici corespondensa lor in forma doinei
ample, cristalizate.
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urmitori, i pani in zilele noastre [este vorba de anii deceniului al saptelea al sec. al XX-lea,
atunci cind autoarea a elaborat acest studiu (n.ed.)], alituri de forma aritatd in ex. 31, in
varianta Savetei Hojbota, ambele reprezentind cele doui subtipuri ale doinei bucovinene -
convietuind, la randul lor, alaturi de forma amplificata, dar, evident, intr-o proportie din ce in
ce mai mica. Dam mai jos doud exemple, unul din 1934, altul din 1957, pentru a demonstra
viabilitatea acestui subtip (ex. 37, fg. 4223 b, AIEE, com. Botosana, jud. Suceava, inf. Irina

Finis, culeg. Constantin Briiloiu, 1934, transcr. E. Cernea):
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(ex. 38, mg. 1186 b, AIEF, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Ilinca Lehaci, 69 a.,
culeg. R. Georgescu, 1957, transcr. E. Cernea):
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Daci analizim cu atentie rindul A4, corespunzator lui £ din forma ampli a doinei, vedem ca
el este foarte apropiat de randurile B ale formei ample; aceeasi insistentad pe so/ si aceeasi cadenta
coboritoare de la so/ pani la re. Daci ne amintim de functia imitatorie a lui B fata de A, despre care
am vorbit lalocul cuvenit, ne dim seama de inrudirea lui £ cu A4 si, evident, inclusiv cu B. Concluzia
se desprinde logic. Formele cristalizate mai vechi au fost asa cum le vedem in variantele Irinei Finis
si Ifrincai Lehaci, incadrate intr-un ambitus de cvarta in partea lor esentiala, cu o coborire expresiva

citre sau pini la cvarta inferioard a acestui ambitus. Intr-o formi mai expansiva, vechea doina
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bucovineana capita un ambitus de cvinta in partea sa esential, insa pastrand conturul melodic
anterior, respectiv al rindului A din variantele in ambitus de cvarta, se creeaza exemplare de
tipul variantei Savetei Hojbota (vezi ex. 31). Logica compozitional instinctiva a creatorului
popular 1-a facut ca de la rindul melodic expansiv A, cu insistenta pe /, si nu treaci brusc
la randul melodic £, ci sa scada treptat elanul expansiv prin care a inceput strofa melodica,
trecind printr-un B cu functie imitatorie la o secunda mai jos. In opinia noastri, aceasta
logica compozitionala, care sa fixeze inlantuirea in mod permanent a rindurilor £ cu F, iar a
randurilor A cu Bsi Ccu D, s-a format cu timpul, datorita tot unei tendinte de cristalizare.
Mai inainte de a fi inceput sa circule doina sub aceste doua subtipuri aproape cristalizate, toate
aceste randuri melodice sau numai unele dintre ele au vieguit fari o succesiune fixa in formele
pur improvizatorice, intr-unul si acelasi exemplar. Acestei realitati i se datoreste faptul ci
ambele aspecte cristalizate in forme de trei si patru rinduri melodice sunt considerate de catre
informatori drept una si aceeasi melodie. Cele cateva exemplare in care succesiunea randurilor
melodice difera de aceea a exemplarelor cristalizate, ca si variantele din Bilca, ne confirma
existenta, intr-un trecut mai indepartat, a formei improvizatorice in toata Bucovina, formi al
cirei material de baza, intr-o anumita fazi de evolutie, era continutul doinei astazi cristalizate.
In varianta Zoitei Mazilu®¢, succesiunea randurilor melodice este: A B F G D E F (G+H)*.
In varianta cintata de Toader Lucan®, cu toate ca nu sunt inversari in succesiunea randurilor
melodice, gasim in schimb repetari variate ale unor randuri si lipsa altora: A BB, B EE, G H.
Alt exemplu ni-1 oferi varianta lui Coca Silvestru (mg. 1462 11 i, AIEF): BE CDf/EF GH
/ABCDEBCD/ABFGHIABCDEFGH/. In ultima parte observam ci strofa apare
in succesiunea formei cristalizate, asa incat putem urmiri unul din drumurile spre stabilizarea
in forma cristalizat a vechii forme improvizatorice propriu-zise. Exemple interesante din acest
punct de vedere mai gasim la fg. 3573, 12691 b, 4206, Al. Voevdica, mss. 5, nr. 17 si 1909,
caietul Vi altele din fondul AIEF.

Un fapt interesant, care ne atrage atentia, in legitura cu ipoteza noastra asupra desprinderii din
forma improvizatorica a celor doud subtipuri cristalizate de trei-patru randuri, il constituie observatia
ca, desprinzandu-se, cele doua subtipuri au capatat forme de vieguire independenta; fiecare din ele
are cate un rand melodic introductiv si unul de incheiere. Aceste funciii sunt purtate pentru unul din

subtipuri randurile 4 5i D, pentru celilalt, £5i 4, sauin lipsalui, H, £5i G. O reminiscenta a acestui
56

Fg. 2512 a, AIEF inf. Zoita Mazilu, 38 a., com. Hangu, jud. Bacau, culeg. Gavriil Galinescu, 1929.
Am pus in paranteza (G +H) pentru a indica randul melodic in care, desi predomina caracteristicile randului
G. apare §i un element al randului A, inca nedesprins intr-un rand aparte.

% Fg. 12676 a (I1), AIEF, inf. Toader Lucan, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, culeg. George Breazul,
1928.
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fapt il constituie inceputurile la formele ample cristalizate cu randurile £ F G H, dupi care urmeaza
strofele obisnuite de opt randuri melodice in succesiunea cunoscui® si finalurile la jumitatea strofei
melodice pe randul D®.

Un exemplu care ne confirma o data in plus existenta celor doua subtipuri desprinse
din forma improvizatorica si cristalizate, cit si existenta intr-un trecut ceva mai departat®
a unei forme improvizatorice a doinei bucovinene este bocetul hutul din comuna Breaza,
jud. Suceava. Convietuirea hutulilor din nordul Bucovinei cu populatia locali romaneasci a
favorizat unele imprumuturi reciproce de elemente ale culturii spirituale, intre care cele mai
demne de semnalat ni se par faptele de preluare integrala a unor piese sau genuri, cum sunt
jocul ,Hutulca”, pe care roménii bucovineni l-au integrat intre zecile lor de jocuri ale horii
duminicale si, ceea ce ne intereseaza in mod special in lucrarea de fata, preluarea de catre hutuli
a doinei bucovinene si integrarea ei in obiceiurile de inmorméntare ca bocet, sub denumirea
de , doini la mort”, ,.de jele la mort”, sau ,de jele”, prin care se intelege ,bocet” [dupa cum
s-a evidentiat si la inceputul acestui studiu (n. ed)]. Evident, acest imprumut trebuie sa fi
fost facut intr-o perioada de timp relativ indepartata; pe de o parte, pentru ci este firesc si
presupunem ci integrarea unei melodii intr-un obicei de inmormantare este un fapt ce nu se
putea petrece recent, aceste obiceiuri fiind de mult cristalizate, iar pe de alta parte, este sigur
ca aceasta melodie nu putea fi imprumutata decat inaintea anilor 1930-1931, cind formaei a
inceput deja si apara amplificata, si, mai mult decar atd, chiar inaintea anului 1912, de cind
avem primele documente muzicale ale doinei bucovinene cristalizate in forme mici. Dam mai
jos un exemplu de bocet hutul®?, in care recunoastem doina romaneasca bucovineani intr-una
din formele ei cristalizate mici.

Din bocetul Vasilinei Relciuk extragem un fragment in care apar succesiv rindurile 4 B
C D (ex. 39, mg. 2908 I f, AIEF, com. Breaza, jud. Suceava inf. Vasilina Relciuk, 38 a., culeg.

Eugenia Cernea, transcr. E. Cernea):

% Fg. 10063 a, 3591 b, mg. 1197 d, 1466 1, 1173 ¢, toate din fondul AIEE

80 Fg.3636 b, 10063 a, mg. 1461 I e, 1462 h, 1464 I k, 651 d, roate din fondul AIEF. Prin D, ingelegem un
rind melodic D cu aspect final.

6! Exemplele rimase de la Voevidca sunt notate intr-o singuri strof3, asa incat nu putem cunoaste continuarea,
dar faprul ci la aceste exemple culegitorul nu a notat decit o singura strof3, iar la o singura varianta a notat
muzica in intregime, aceea fiind de forma improvizatorici, ne face si credem ci numai aceasta avea forma

improvizatorica, in timp ce celelalte aveau forme cristalizace ale subtipului cu rindurile melodice £ F G H.
82 In comuna Breaza am cules mai multe bocete de la citeva informatoare hugule. Melodia bocetului este

aceeasi ca cea pe care o dim aici. Un singur bocet hugul am cules cu altd melodie, dar si aceea de origine
romaneasci, insi de la o informatoare hugula din com. Paltin, jud. Suceava. Din informatiile obginute rezulta ca
aceeasi melodie de bocet ca cea din Breaza se cinta si in com. Banila pe Siret (Ucraina).
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Forma intregului bocet este tipic improvizatorica. Succesiunea rindurilor melodice
este urmatoarea: A (B care se asociaza cu £) FA G E G A (B care se asociazacu £) FGA B
CGABFABCG.

Despre categorica provenienta roméneasca a bocetului hutul nu este locul sa vorbim
mai pe larg aici, ne vom margini sa expunem numai cateva din argumentele esentiale.

Repertoriul hutul al comunei Breaza prezinta un deosebit interes prin faptul ca —
datorita, probabil, unei izoliri a vietii folclorice (credem in general social-economice) —,
fiind foarte variat in texte, se cintd insi pe o singura melodie cu nenumarate variante.
Cantecele lirice, epice, de nunta, de leagin, de joc, au una si aceeasi melodie, variata din
punct de vedere melodic, dar unitara printr-un ritm unic §i pregnant (ex. 23 reprezintd una
din aceste variante).

In primul rind observam un ritm pregnant de sapte unititi intr-o impirtire diferita de
cea pe care am intélnit-o in cantecele vocale de petrecere din Bilca. Acest ritm indepirteaza
net melodia hutuld de vreo asemanare cu doina bucovineana, cu toate ca ambitusul de
cvinta, insistenta primului rind melodic pe / si so/, cadenta coboritoare a celui de-al doilea
rand melodic de la so/la re, ca si incheierea pe re ne-ar face, teoretic, si ne gindim la vreo
legatura intre cele doua melodii. In al doilea rind, un fapt de incontestabila deosebire, si
care pledeazi pentru originea romineasca a melodiei de bocet hutul, este acela ci strofa
cantecului hugul, in totalitatea genurilor sale, cu exceptia bocetului si a colindei®?, are patru
versuri cu rime incrucisate: 8 + 6 + 8 + 6 silabe. Doar bocetul are versuri exclusiv de opt
silabe, cu rime perechi, specifice folclorului romanesc.

Compararea doinei bucovinene cu variantele sale integrate in repertoriul hugul de
inmormantare ne ajutd, pe de o parte, sia ne dim seama de puterea de raspandire a doinei
bucovinene, iar pe de alta parte, ne permite sa deducem vechea forma improvizatorica a

doinei bucovinene, aflata intre stadiul cel mai vechi, pe care il cunoastem din Bilca, si stadiul

51

Colinda hugula nu are provenienta romaneasca si are versuri de cinci silabe.
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pe care l-am mai putut afla in documentele inregistrate in satele romanesti amintite.

Existenta exemplarelor din Bilca, a bocetului hutul in forma improvizatorica in Breaza,
precum si a unui exemplar de doinid bucovineana romineasci in forma improvizatorica
ampla, cules in 1913, de citre Alexandru Voevidca®, ne duce la ipoteza ci in pragul secolului
al XX-lea doina bucovineani trebuie sa fi vietuit intr-o forma improvizatorici ampla, care in
primul sfert al acestui secol a cedat atat ca amplitudine, cat si ca modalitate improvizatorica
de desfasurare, eclipsind cele doui forme mici, cristalizate, pentru ca la jumatatea celui
de-al patrulea deceniu al secolului al XX-lea sa-si reia forma ampla, de data asta perfect
cristalizatd. Asadar, evolutia ei se contureaza intr-o spirala, a cirei fazi anterioara o putem
fixa in timp, numai cu aproximatie, inaintea acestui secol, dupa care urmeazi o faza de
disociere (1907-1928), pe treapta superioari a spiralei revenind forma ampla (1931-1930),
dar de data aceasta cristalizatd. Evident, conturand aceste faze de evolutie nu ne referim la
existenta in exclusivitate a uneia sau alteia din formele doinei pe parcursul fiecirei faze, ci
la formele de manifestare predominante ale ei. Astfel putem gasi — ca unicat insa — varianta
lautarului Mihai leroftei®®, culeasi de Alexandru Voevidca in 1907, care pare si fi fost de
forma ampla cristalizata. Este stiut insa faptul ca fenomenele folclorice care intr-o anumita
perioadi au o circulatie de masi isi au obarsia in glasurile razlete care au rasunat intr-o
perioada anterioara si care au constituit germenii acestui fenomen.

Puterea de patrundere a doinei bucovinene s-a manifestat nu numai spre nordul
Bucovinei, catre asezarile hutule, ci si spre vest, trecand Carpatii, pani in tinutul Nasaudului,
unde s-a impamantenit si s-a imbracat in strai local, si citre sud, ajungind pana la Bicaz.
Peste tot ea a fost recunoscuta ca reprezentanta a Bucovinei. Griguta Zaharia, de 44 ani, din
Cuhea, jud. Maramures, o cinta numind-o doina bucovineana (fg. 4691 a, AIEF), desi prin
Maramures ea nu a cipatat raspandire.

Analiza aminuntita pe care o expune Constantin Zamfir in lucrarea citata, Despre
obdrsia si filiatia unor melodii de doind, demonstreazi cu prisosinta afirmatia autorului
asupra provenientei bucovinene a melodiei de doini cunoscutd in Nasaud si integrata in
stilul local sub numele ,,dejale”. Doina din Bilca, pe care Constantin Zamfir nu a avut-o in

vedere, vine in sprijinul afirmatiilor sale, prin faptul ci ne releva un puterniccentru al doinei

bucovinene, in cea mai veche forma cunoscutid pana acum de noi, in timp ce Nasaudul nu
#  Mss. 5 1909, caietul VI, AIEF, inf. Paraschiva Sihlean, firanci de 25 a., com. Bucsoaia, jud. Suceava,
1913; succesiunea randurilor melodice estee AA EGABCD (E+F GIJCD(E+ F) (E, + F) F, G. Faprul
ca aceasta doini a fost executata intr-un stil improvizatoric 1-a facut pe Voevidea si o noteze in intregime.

% Alexandru Voevidca, mss. 5, caietul VI, nr. 17, AIEE inf. Mihai leroftei, 50 a., Horodnicul de Jos, jud.
Suceava.
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cunoaste decit formele evoluate ale acestei melodii, asadar preluate de nisiudeni intr-un
stadiu de dezvoltare a ei intrucitva mai recent.

Asupra obirsiei melodiei de doina bucovineana se pronuntid in mod eronat Larisa
Agapie, in articolul siu, Doina bucovineana. Contributii la cunoasterea cantecului popular™,
afirmand c si-ar avea originea in Nasaud. Larisa Agapie nu-si bazeaza argumentarea pe vreo
analizd muzicald comparativa®, ci pe citeva documente istorice, pe marginea cirora incearca
sa faci uncle deductii. Contributia Larisei Agapie este cuprinsa in concluzia articolului sau:
»Deindati ce tipul de doina discutat este comun Nasaudului si Bucovinei, iar in acest ultim
tinut este intilnit tocmai in satele in care s-au stabilit nisaudeni, se poate afirma ci acest
tip de doini este de origine niasiudeana” (p. 222). Inconsistenta afirmatiilor facute de Larisa
Agapie referitor la doina bucovineani se videste imediat ce ne punem citeva intrebari:

1. Tipul de doini comun Bucovinei si Nasaudului este intdlnit tocmai in satele
bucovinene in care au fost gazduiti bejenari ardeleni sau numai in acele sate?

2. Care sunt satele bucovinene in care n-au triit bejenari ardeleni si care, ,din aceasta
cauza”, nu cunosc doina bucovineana?

3. Nu cumva zona bucovineana in care fiinteaza tipul de doina de care ne ocupam este
tocmai zona montana si sub-montana, relief care pastreaza doina roméineasca de-a lungul
Carpatilor, datorita vietii pastoresti, retrase, si nu a bejenarilor ardeleni?

4. Cum isi imagineaza Larisa Agapie tabloul muzical sucevean? Muntenii Bucovinei
isi construisera fluiere pe care le pastrau de secole cu grija la brau si impreuna cu oile lor ii
asteptau cu ribdare pe bejenarii ardeleni ca sa ajunga sa invete si ei o cintare de la acestia?

5. Carui fapti s-ar fi putut datora o asemenea siricie muzicala a romanilor bucovineni,
ca in timp ce nasaudenii si fi posedat doui tipuri de doina, bucovinenii sa nu fi avut nici

unul?

% 1u Revista de etnografie si folclor, tom. 16, nr. 3, 1971, p. 215-223.

@ In domeniul analizei muzicale, autoarea dovedeste lacune simgitoare — intre altele — nerecunoscind o
varianta a doinei bucovinene de care ne ocupam si prezentand-o drept un alt tip de doini (p. 219), numai pentru
ci interpreta, Fighina Jurafle, si-a inceput cantarea cu ultimele doui rinduri ale melodiei, procedeu frecvent in
practica folclorica. De asemenea, citind doinele sucevene publicate de Vasile D. Nicolescu si Constantin Prichici
in Cantece si jocuri populare din Moldova, Editura Muzicali, Bucuresti, 1963, p. 26, 33, in loc de a remarca
faprul ca la p. 26-29 melodia doinei bucovinene este alternata cu fragmente maramuresene din horea oii,
reprezentind astfel o varianta hibridizata, ca ,,Ciobanul care si-a pierdut oile” (p. 25-20) este cintat pe melodia
romangei ,,Colea-n vale la fantina”, iar ,Doina ciobanului” (p. 33—-34) este, de fapt. o creagie carturareasci in
stil popular, culeasa de Alexandru Voevidca de la Gheorghe Ciudin, psalt la Manastirea Sf. loan cel Nou, Larisa
Agapie nutreste iluzia ci ii corecteaza pe folcloristii Constantin Zamtir si Eugenia Cernea afirmind ¢ Bucovina

poseda mai multe tipuri de doini §i nu unul singur, aga cum au susginut cei amintigi mai sus.
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6. Si apoi daci nasaudenii veniti in bejenie aveau doua tipuri de doina, de ce i-ar fi
invatat pe bucovineni numai unul?

7. Pentru care motiv ar trebui sa credem ci nasaudenii veniti in bejenie au adus
bucovinenilor una dintre doinele lor si ci nu ei au fost aceia care au preluat doina
bucovinenilor?

Subrezenia concluziei Larisei Agapie asupra originii nasaudene a doinei din Bucovina
este mai mult decét evidentd daca avem in vedere si vechimea materialului din Bilca,
reintdlnit intr-un asemenea stadiu in Nasaud. ***

Un alt aspect care ne solicita o atentie speciala este doina instrumentala. Aceasta ne
apare la prima vedere ca avind un caracter mai pronuntat improvizatoric, dar daci analizam
comparativ doina instrumentala cu cea vocala, vom vedea ca improvizatia implici numai
largirea unor timpi prin ample si repetate formule melismatice sau concentrarea altora
intr-un numar mai redus de note recitative; toate acestea insa se produc numai in limitele
randului melodic. Dar rindurile melodice la rindul lor pastreaza succesiunea stricta a
rindurilor melodice ale doinei cristalizate. Dam spre comparatie o doina executati la vioara
sub care notam o doina vocali cu aceeasi structura (ex. 40, mg. 1163 f, AIEF, com. Fundu
Moldovei, jud. Suceava, inf. Sidor Andronicescu, vioari, culeg. Constantin Prichici, 1957,
transcr. E. Cernea; fg. 4222, AIEF, com. Botosana, jud. Suceava, inf. Trandafira lui Trifan

Creangi, voce, culeg. Constantin Briiloiu, 1934, transcr. E. Cernea):

*** [Polemica sustinuta de Eugenia Cernea impotriva Larisei Agapie incearca si demonstreze lacunele stiintifice
si caracterul precar al argumentatiei susginute de cercetitoarea ieseanca, prin care aceasta a incercat, in studiul
citat, sa acrediteze ipoteza originii nisiudene a unor tipuri de doini bucovineana. In timp ce Larisa Agapie se
bazeazi pe argumente exclusiv istorice, Eugenia Cernea isi construieste argumentatia doar pe baza analizelor
comparate ale elementelor sonore constitutive ale doinelor din Bucovina. Fara s subscriem total la argumentele
si, mai ales, stilul agresiv al criticii Eugeniei Cernea, nu putem si nu observim asemanarea melodiilor de doina
expuse de Larisa Agapie, dar si absenta unor argumente de ordin muzical, extinse pe un esantion reprezentativ
de piese. In acest context, mentinerea paragrafului polemic in cadrul prezentei lucrari se datoreaza atat intengiei
de restituire integrald a ideilor Eugeniei Cernea cat si doringei de relevare a unui stil critic impus, in mare parte,
de comandamentele ideologice ale epocii in care a fost elaborat textul].
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Observam deci ca pastrindu-se conturul melodic, pe de o parte se amplifica, printr-o
multipla repetare, formulele melismatice, pe de alta parte se reduc notele recitativului, chiar
intr-unul si acelasi rind melodic, de pilda rindurile B, £si G.

In alta piesa, performata din frunza, vedem ci s-a gasit o solutie, de data aceasta
pseudoinstrumentala, pentru executarea rindului recitat al doinei. Dim mai jos acest fragment
final (ex. 41, fg. 12676 a, AIEF, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Toader Lucan, culeg.

George Breazul, 1928, transcr. E. Cernea):

Acesta este, dupa pirerea noastrd, un procedeu obisnuit de instrumentalizare a
unor melodii vocale, procedeu care in Bucovina se perpetueazi pini in zilele noastre,
instrumentalizindu-se cantecele lirice locale. Interpretii le ,doinesc” si le numesc tot doine,
numai pentru ci le aplica acelasi procedeu de prelucrare instrumentali ca si doinei. In piesa
urmatoare, pe care informatorul o numeste tot ,de jale”, se observa limpede acelasi procedeu
de prelucrare instrumentala a melodiei cintecului liric, inregistrat in multe variante locale in
Bucovina® (ex. 42, fg. 12649, AIEF, satul Botus, com. Fundu Moldovei, jud. Suceava, inf. Ilie

Cazacu, culeg. George Breazul, 1928, transcr. E. Cernea):

®  Am dat melodia instrumentala la inilgimea reali. Am transpus melodia vocala, pentru a putea fi mai ugor
comparati cu cea instrumentala.
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Daca incercim si conturam trasaturile specifice ale unui gen sau tip muzical, prima
intrebare pe care ne-o punem este: in care dintre elementele structurale sau stilistice se afla
concentrate trasaturile caracteristice ale lui? Si apoi, putem oare da o primi creionare valabila
acestor aspecte intr-un studiu limitat la cercetarea zonala, sau nu ne putem spune cuvantul
decirt dupa cercetarea comparativa pe intreaga tara, sau cel putin referita la zonele limitrofe?

Dupa pirerea noastra, putem face un prim pas in conturarea specificului zonal, daca
ne bazam pe materialul viu muzical, perceptibil in sens auditiv, fara a-i disocia elementele
componente. Asa cum am mai aritat, referindu-ne la analiza formulelor melodico-ritmice, o
astfel de analiza a constituentelor, in forma lor de vietuire interdependentd, ne da posibilitatea
de a gresi mai putin decét prin analiza principiilor constitutive disociate, atunci cind vrem sa
delimitam specificul unui gen, al unei zone sau chiar al unei natiuni. Aici este locul si aritim
si faptul ci noi consideram analiza acestor fragmente muzicale minimale nu ca un scop in sine,
ci ca o cercetare menita sa ajute la dezviluirea particularitatilor specifice tipului sau genului
muzical pe care il cercetam sau a problemelor lui de structura compozitionala.

Pentru a gisi caracteristicile doinei bucovinene trebuie sa ne intrebam prin ce anume o
recunosc si o contureaza localnicii, atunci cind o asculta sau o interpreteaza, dintre nenumiratele
melodii existente in repertoriul lor. Daci am incerca sa ne substituim lor, sa auzim cu urechea lor
obisnuita cu mobilitatea variativa a melodiilor, dar si cu relativa stabilitate a continutului muzical,
atunci am putea sa desprindem tocmai din acest continut muzical, relativ stabil, care reprezinta
suportul permanent al variatiilor, acele constante care alcatuiesc personalitatea tipului pe care il
cercetam. Acestea tin, dupi parerea noastra, in primul rind de tiparele melodico-ritmice si de
structura compozitionala a tipului nostru de doin3, iar apoi de stilul sau ornamental.

Una din structurile muzicale specifice pentru doina bucovineana este alcituita, de obicei,
dintr-un triolet, urmat de un grup binar, ambele optimi, pe care se desfasoara treptat o cvinta

coboritoare de la nota / pina la re (ex. 43):
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Desigur, o cvinta coboritoare la cadenta este unul dintre cele mai frecvente modele in
cantecul popular romanesc, insa, ce-i drept, mai mult in cantecul liric decat in doini. Ceea ce o
individualizeaza ins3, in cazul evidentiat, este contextul in care apare; in timp ce in cele mai multe
cazuri gisim aceasta cvinta cu ultima notd a sa prelungita®, formula specifici doinei bucovinene se
afli, de reguld, precedati de o nota prelungiti cu coroani, sau in orice caz cu o valoare de timp mai
mare decit optimea, iar cadenta coboratoare se incheie cu o nota scurta. Aceasta incheiere scurta
a randurilor melodice este specifica randurilor interioare ale doinei in general si este legata si de
constructia recitativa, adesea recto-tono, a melodiilor de doina, constructie care fixeazi treptele
modale de sprijin in interiorul randurilor melodice si nu la sfasitul cadentelor, avind cadente cu nota
finala prelungit3, de reguld, numai la primul si ultimul rand melodic. Consideram deci ca este logic
si ne imaginam aceasta formuld, numai insotita de valoarea de timp care o precede si care ii confera

aceastd trasatura particulard, adica (ex. 44):

Particularitatea doinei bucovinene consta in faptul ci incheierea scurta a acestor randuri
nu se face numai prin optimi ale recitativului sau grupe mici, de doui sau maximum trei
saisprezecimi legate, cum vedem la doinele altor zone’, ci si prin aceastd formula melodico-
ritmica, mai mult sau mai putin bogat ornamentatd, dar cu incheierea scurta.

O alta particularitate a acestei formule este aceea ca, desi structural ea apartine primului rand

melodic, A, al doinei de forma veche sau sfarsitului randului B, in forma mai noud, specifica zonei

©  Cadente tipice pentru cantecul liric. In doina bucovineani, aceasta nota este prelungita in cazuri foarte

rare, ca spre ex. fg. 2611 a, AIEF, inf. Smaranda Turcu, com. Izvorul Alb-Buhalniga, jud. Bacau, culeg. Gavriil
Galinescu.

79 Vezi Mariana Kahane, Doina din Oltenia Subcarpatica, in: Revista de Etnografie si Folclor, nr.1-2, 1963, p.
99-116; Paula Carp, Alexandru Amzulescu, Cdntece si jocuri din Muscel, Editura Muzicala, Bucuresti, 1964, p.
121-144; Emilia Comisel, Preliminarii la studiul stiinfific al doinei, in: Revista de Etnografie si Folclor, nr. 1-2,
1959, p. 156-170; Constantin Zamfir, Victoria Dosios, Eugenia Moldoveanu-Nestor, 132 cantece si jocuri din
Nasaud, Editura Muzicald, Bucuresti, 1958, cap. Doine, p. 69-83, cu excepgia variantelor doinei bucovinene;
Béla Bartok, Volksmusik der Rumdnen von Maramures, op. cit., ex. muzicale nr. 23 a, b, ¢, d, e,f, g, h, i, j, k, |, m.
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Cimpulungului, totusi o gisim adesea si la sfarsitul randului B (in forma veche), C sau £, desi
pilonii de sprijin modal ai rindurilor melodice sunt diferiti (&, sof, mi) si aceasta subliniaza caracterul
particular al utiliziri respectivei cadente. Uneori o gasim si la inceputul unor rinduri melodice, ca o
reluare sau o mutare a cadentei randului anterior. Acest procedeu il putem remarca la ex. 1.

Avind o atat de mare pondere in cadrul compozitional al doinei si fiind una din principalele
formule asupra cireia se exercita maiestria ornamentala a interpretilor, este de inteles cd unul din
elementele distinctive ale doinei bucovinene este tocmai aceasta formula de cadenta. Desigur ea
nu apare intr-o forma imuabil3, ci este supusa diverselor variatii ritmice, melodice si ornamentale.
Astfel, dat fiind ci nota ei de incheiere nu joaca un rol de pilon de sprijin modal, ea poate uneori

lipsi, si formula apare astfel intr-o formi eliptici, adicd” (ex. 45):

sau prin transformarea intregului grup intr-un grup binar si acest din urma fapt are loc in
special in cazul formulei eliptice. Ornamentarea formulei se face foarte rar prin alt procedeu
decirt prin mordente; acestea insa pot fi plasate pe una dintre note si atunci aceasta este de
obicei nota mi (vezi ex. 44), sau pe doua dintre note, adesea acestea sunt sol/ si mi”?, pe trei
note, acelea fiind so/, fa, mi™, sau chiar pe patru note”, rimanand numai nota re neinflorita.

Dintre variatiile formulei mai merita semnalate: accidentarea cvartei, respectiv urcarea lui so/

" Mg. 653 g, AIEF, Mindra floare-i norocu, inf. Maria Surupat, 51 a., com. Sadova, jud. Suceava, culeg.
Tiberiu Alexandru, Constantin Prichici, Vasile D. Nicolescu, Maria Fusteri, George Vancu, 1956; in strofa I,
randul melodic E.

7> Fg.3171a, AIEF, Canderam copili mica, inf. Catrina Adascaligei, 40 a., com. Preugesti, jud.Suceava, culeg.
Gheorghe Fira, 1930.

7> Fg. 4258, AIEF, Fost-am una la parini, inf. Casandra Puscua a lui Ion, com. Cajvana, jud. Suceava, culeg.
Constantin Briiloiu, 1934.

7% Mg. 1466 1 e, AIEF, Mandra floare-i norocu, inf. Maria Surupat, 53 a., com. Sadova, jud. Suceava, culeg.
Vasile D. Nicolescu; in strofa a doua si a treia.

7 Mg. 653 g, AIEF, Mdndra floare-i norocu, inf. Maria Surupat, 51 a., com. citata, strofa a doua, randul
melodic B.
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printr-un diez’®, repetarea lui /2, datorita cireia formula se transforma si din punct de vedere

ritmic, obtinindu-se doua triolete”” (ex. 47):

Una dintre cele mai importante variante ale acestei formule este aceea care incheie
intotdeauna randul melodic F. Despre ea am vorbit in treacat atunci cind ne-am ocupat de
analiza rindurilor melodice. Pornind de la repetarea formulei initiale de cadenta, asa cum o

gisim, spre exemplu, in varianta Anei lui [on Ilisoiu® (ex. 48):

ca isi micsoreaza treptat ambitusul, intdi pani la o cvartd, cum o vedem in varianta Floarei lui

Pavel Boca” (ex 49):

e EEEE|ELE

3
L S
»J

Apoi, in tendinta de cristalizare continua a doinei, pe parcursul cireia repetarile se
transforma treptat in variatii, iar acestea, la rindul lor, se depirteazi de variantainitiala pana la
individualizare, cadenta randului F ajunge la un ambitus de terta, la care se stabileste, in cele

mai multe variante®® (ex. 50):

[~ 1

7 Fg. 4212, AIEK, Sine trei flori intr-o grading, inf. Tudosia Boca, com. Botogana, jud. Suceava, culeg.

Constantin Brailoiu, 1934.

7 1dem.

8 Fg. 42006, AIEF, Azi e sdmbdta mortilor, com. Botosana, jud. Suceava, culeg. Constantin Brailoiu, 1934.

Fg. 4223 c, AIEF, aceeasi com., culeg. si an.
% Fg. 2611 a, AIEF, Codrule, codruule, inf. Smaranda Turcu, com. Buhalnifa, jud. Baciu, culeg. Gauvriil
Galinescu, 1933.
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desi uneori, destul de rar, o gisim si intr-un ambitus de numai o secunda® (ex. 51):

o
N i o T

In afara acestor formule de cadenti, un rol insemnat intre trasaturile caracteristice ale
doinei bucovinene il are succesiunea pilonilor de sprijin modali. In acest sens este semnificativa
varianta batranului Coca Silvestru®2. Aceasta, desi nu pastreaza conturul melodiei intr-o forma
apropiata de aceea a variantelor mai frecvente si nu contine formula de cadenta in forma
ei specificd, nu pastreazi nici schema ritmica obisnuita, iar in loc de opt rinduri melodice,
printr-o reluare a unora dintre ele, ajunge la douasprezece rinduri melodice. Este totusi lesne
de recunoscut apartenenta ei la tipul bucovinean de doini, datorita tocmai acestei succesiuni
specifice a pilonilor modali de sprijin (ex. 52, mg. 1465 11'i, AIEF, com. Sadova, jud. Suceava,

inf. Coca Silvestru, 55 a., culeg. Constantin Prichici, 1958, transcr. E. Cernea):

s iid .@@ﬁ PP SR

.f:' . ﬁa ce-0i fa.ce grigi-na na cioi fa-ce-0gra-di -« nd  5.a-pai,

- 4‘—.5—3"_—"“ dL' h—J\ }
s ke R N
FEEEEEEEEES

vd duici si trefa- ma-re ah

Do- ud culci si freia - ma-re

c

R A S PR

Sas vo- i pi Dum-ne - zeu

! _%’___"'ﬁ]ﬁ.ﬁ ==y

Si te-ic pu-iju-ful meu S&

be-ie pu-iuv-. tul

54 moa-ra aﬂ, sd mor sl feu. 54 moa - rd__el, sd morsi v mii

R

Mg 14661 e, AIEF, }t;a'r-u;rdﬂoare-i norocu, inf. Maria Surupat, 1958.
Mg. 1465 11 i, AIEF, 55 a., com. Sadova, culeg. Constantin Prichici, 1958.

82
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In aceasta succesiune suni pregnant randul B, sprijinit pe so/, dupa randul A, sprijinit pe 2. O
asemenea succesiune a pilonilor de sprijin la inceputul strofei melodice a doinei este caracteristica
si pentru doinele altor zone, dar adesea la acele doine succesiunea are loc in acelasi rind melodic®,
in timp ce doina bucovineana consacri acestei succesiuni doud randuri melodice in forma ei
ampla. Succesiunea urmitoarelor trepte de sprijin, care pare a nu-si gasi corespondente imediate
in doinele altor zone, contureazi, parci, doua sfere fuinctionale ale structurii modale hipodorice: in
prima parte, osatura pe care se brodeaza melodia este alcatuita din pilonii lz, so/si mi, iar in partea
a doua, din so/, lasi re. Evident, aceasta succesiune a pilonilor de sprijin intr-un cu totul alt context
melodico-ritmic si lipsit chiar si de rudimentele cadentei specifice doinei bucovinene nu ne-ar mai
putea aminti de ea, dar in intregul complex de elemente, ea joaci un rol insemnat.

Un alt element care, in colaborare cu cele aritate pini aici, contribuie la evidentierea
specificului zonal al doinei bucovinene este existenta a numai doud formule ritmice, asi 6 (vezi
ex. 10 si 11), care se succed in schema ritmici a doinei, aritata in prima parte a studiului
nostru, si care in forma cristalizata ampla vadesc o tendinta de simetrie, A BABAAB
B, spre deosebire de schemele ritmice ale doinelor din alte zone, care cuprind o mai mare
diversitate de formule ritmice®*.

Asadar, asupra doinei bucovinene putem trage urmaitoarele concluzii:

1. Cele mai vechi exemplare pe care le detinem sunt cele din Bilca, a ciror forma, la
generatia varstnici, este inci improvizatorica. Structura arhitectonici este alcatuita din trei
randuri melodice, A B C, in care B-ul este foarte aproape de un A, iar C-ul apare doar la
incheierea unor fragmente muzicale de dimensiuni variabile, alcituite din rinduri melodice 4
A, B B,, care se succed in mod liber. Structura modala, limitara la o scard diatonica in ambitus
de cvinta cu terta mica si treapta a IV-a uneori urcata, se remarci prin cadentarea tuturor
randurilor melodice pe sunetul fundamental, cu exceptia rindului melodic C, care este recitat
sau semirecitat.

Variantele din Bilca contin trisiturile specifice esentiale ale doinei bucovinene: a) cele
doua formule ritmice; b) doua dintre cele mai importante formule melodico-ritmice cadengiale;
¢) rindul melodic semirecitat.

2. La stadii mai avansate, doina bucovineani s-a imbogitit cu noi rinduri melodice,

ajungand la o forma ampli improvizatorici.

®  Mariana Kahane, Doina din Oltenia subcarpatica, stud. cit.

#  In doinele din Muscel gasim structuri ritmice ale rindurilor melodice in succesiunea urmitoare: A B C
DEFD,E sau:ABCDD,C E (Paula Carp, Alexandru Amzulescu, Cdnrece si jocuri din Muscel, op. cit., ex.

muzicale 22 i 23). Vezi i doinele din Oltenia subcarpatica, Maramures i Nasaud, in lucririle citate.
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3. In tendinta sa de cristalizare continua a parasit forma ampla improvizatorica, pentru
a desprinde din ea cele doua subtipuri de forma mica, cristalizata, care la rindul lor, datorita
atat inrudirii strinse intre rindurile lor prime, cat si convietuirii lor anterioare in cadrul formei
improvizatorice, au fuzionat, creindu-se astfel forma ampla cristalizata, evolutia ei desfisurindu-
se intr-o linie spiralata.

4. Procesul de cristalizare surprinde materialul muzical la stadiul la care el se afli in
versiunea locali. In timp ce in Fundu Moldovei, Pojorita, Sadova, cristalizarea a avut loc la un
stadiu de dezvoltare a doinei pana la opt randuri melodice, in Bilca, cristalizarea se produce
printr-o alternare regulata a rindurilor melodice A si B, cu o variabilitate scazuta la repetarea
randurilor si cu renuntarea totali la rindul recitat C.

Dupa cum se stie, perioada de cristalizare a unei doine reprezinta de fapt inceputul
momentului de destrimare ca gen improvizatoric. Dispar maestrii improvizatiei, dar apar
maestrii formelor cristalizate; dispar procedeele improvizatorice, dar apar pastratorii in forme
fixe ale bunurilor cistigate prin procedeele improvizatorice. In perioada dintre 1931-1935 cad
pe planul al doilea subtipurile de trei si patru rinduri melodice si se dezvolta din imbinarea
acestora, cu tendinta din ce in ce mai accentuata de cristalizare in forma ampla, intéi sase, apoi
sapte si opt rinduri melodice, noile forme ale doinei ample cristalizate. Astfel ne aflam in faa
fenomenului ciudat si impresionant in acelasi timp ca si cantecul lebedei, acela al inceputului
disparitiei doinei bucovinene din momentul cristalizirii ei in forma sa cea mai ampla, cea mai
realizatd din punct de vedere compozitional, cea mai expresiva, dar din care a disparut viata
propriu-zisa a genului, procedeul improvizatoric.

Noi consideram ci acesta este inceputul disparitiei doinei bucovinene nu numai pentru
ca ea s-a cristalizat. Disparitia reprezintd un fapt concret, verificabil, atit prin compararea
procentuald a inregistrarilor, cit §i prin marturiile informatorilor. Margareta Zlavoaci ne
spune: ,,Cin’ m-am niscut eu inciepia si dispara, da’ pini amu?!”®. Paraschiva Cozmariu
afirma: ,,...ii vechi tari, si cinta mult la noi in sat. Acu si cint rar, nu ca pi alti vremuri™®,
Margareta Zlavoaci mai relateaza: ,...si cinta mai mult cin’ eram mai mn’ici. Asa m-am
niscut cu ea. Si atunci parca si auzia tat mai rar”¥. Asadar, se confirma din informatiile mai

multor interpreti ci sciderea frecventei doinei a inceput si fie sesizata cu trei-patru decenii in

¥ Mg 1_457 I'h, AIEE, inf. M;gareta Zlavoaci, 53 a., com. Pojorata, jud. Suceava, culeg Vasile D. Nicolescu,
1958.

8 Fisa mg. 1464 1 j, AIEF, inf. Paraschiva Cozmariu, 77 a., com. Sadova, jud. Suceava, culeg. Constantin
Prichici, 1958.

¥ Fisa mg 1457 I h, AIEF, inf. Margareta Zlivoaci, 53 a., com. Pojorita, jud. Suceava, culeg. Vasile D.
Nicolescu, 1958.
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urma. Teodora Ciupercovici, solicitata fiind sa cante doina si amintindu-i-se melodia, spune:
»Nu l-am mai cantat de v'o douizeci da ani”®. Vedem deci ci in culegerile Institutului de
Etnografie si Folclor facute in anii 1957-1958, vorbind despre doina, toti informatorii se
refera la o scidere considerabila a frecventei ei, sau chiar la disparitie, precizand chiar de cind
nu au mai cintat-o, respectiv de douizeci de ani. Doar in Bilca melodia era inci frecventi,
la generatia maturi in forma cristalizatd, iar la cea batrana inca intr-o forma improvizatorici.

Intre anii 1928-1931 se vorbea insi despre doina la timpul prezent. lati ce raspundea
informatorul Niculae Agapie la intrebarea ,cind se cantd doina?”: ,Asta de cate ori sa
imbata...”®?, Gavril Frincu spune: ,Se zice de obicei la nunta™, iar Andrei Nerghes relateaza:
».--Ase canta batranii de mult. Numai aista mai mulc™'.

Deci in anul 1931 doina se canta la nunti si petreceri de catre maturi, dar mai frecvent
de catre batrani. Paraschiva Cozmariu spune ci ea a invatat-o ,,de copchili mica” si ca melodia
s-ar fi cintat mai mult atunci impreuni cu alte melodii??, iar Domnica Creangi afirma ci a
invitat doina ,de la copc’ile din sat”®.

Asadar, desi intre anii 1931-1934 doina se afla mai mult in repertoriul batranilor, care o
cantaseri intr-o proportie mai mare in tineretea lor, ea se mai gisea si in repertoriul tineretului,
desigur, asa cum am aritat mai inainte, intr-o forma cristalizata amplificata.

In concluzie, doina bucovineani a vietuit in forma sa clasici, improvizatorici, probabil,
pani lainceputul sec. al XX-lea, cand a inceput sa se cristalizeze in forme mici si diferite unele
de altele, pentru ca apoi, incepind cu anii 1931-1934, aceste forme mici fuzionand - cu
exceptia variantelor din Bilca — si prinda contur forma ampla cristalizatd, care reprezintd o
culme a realizirii artistice expresive in viata doinei bucovinene, o treaptd noua a spiralei in
evolutia sa, dar totodata marcheaza o ultima etapi a vietii ei.

Poate ca doina bucovineani s-ar fi stins odat cu generatia care a contribuit la cristalizarea
ei, daci societatea noastra socialistd, cu adanci radicini in satul traditional, n-ar fi imbritisat cu

atata dragoste doinele si cantecele pastrate peste veacuri in memoria populara. Ici si colo apar

8 Fisa mg. 1196 h, AIEF, inf. Teodora Ciupercovici, 36 a., com. Fundu Moldovei, culeg. Eugenia Cernea,

1957.

8 Fisa fg. 3156 b, AIEF, inf. Niculae Agapie, 38 a., com. Malini, jud. Bacau, 1931.

% Fisafg. 3571 a, AIEF, inf. Gavril Frincu, 43 a., com. Fundu Moldovei, culeg. Constantin Briiloiu, 1931.
% Fisafg. 3573, AIEF, inf. Andrei Nerghes, 45 a., com. Fundu Moldovei, culeg. Constantin Briiloiu, 1931.
2 Fisafg 3622 a, AIEF, inf. Paraschiva Cozmariu, 54 a., com. Fundu Moldovei, culeg. Constantin Brailoiu,

1935.

»  Figa fg 4225 a, AIEF, inf. Domnica Creanga, com. Botosana, jud. Suceava, culeg. Constantin Briiloiu,
1934.
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voci tinere care preiau vechea doina bucovineana si o fac sa risune pe scenele de amatori, la
radio si la televiziune. Mina Pislaru din Sadova, Sofia Vicoveanca din Vicov si poate nu numai
ele, vor transmite generatiei care le urmeaza doina bucovineana.

Daci valorificarea artistic, a doinei bucovinene, se face prin mijloacele culturii de masa,
cercetarea ei stiintifica demonstreaza ci ea este una din valorile de inalta conceptie artistica a

folclorului nostru traditional . ****

**** [Ultimele doui paragrafe manifesta, clar, un compromis ideologic; evocarea societasii socialiste ,cu
adanci radacini in sawul tradigional”, care a ,,imbragisat cu atira dragoste doinele §i cantecele pastrate peste
veacuri in memoria populard”, precum §i mengionarea perpetuirii doinei prin intermediul miscarii de amatori
si-a mijloacelor media existente in epoca, constituie tot atitea expresii ale ingeringelor politico-ideologice
in scrierile teoretice din acea perioada (inceputul anilor '80). Asumate de autoare sau nu, aceste afirmatii
instituie un balast doctrinar, dar care (prin ponderea, totusi, insignifianti in economia generali a textului) nu
impieteaza asupra calitagii generale a lui].
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Elisabeta Ropcean 49 a.
Sadova Suceava
Foto AIEF



Ana Briilean 74 a.
Bilca Suceava

Foro AIEF

Eudochia Zlavoaci 53 a.
Fundul Moldovei Suceava
Foto AIEF

Parasca Leugtean Grimada 44 a.
Fundul Moldovei Suceava Foto
AIEF
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Doina de Maramures, Oas et Bucovine

Préface

Etant définie comme 'une des espéces mélopéiques les plus importantes du genre lyrique,
la doina roumaine a entrelacé, le long des siécles, une certaine expression poético-musicale unique
et irremplagable, qui offre une large possibilité d’interprétation et qui souligne I'exceptionnelle
capacité créatrice de I'esprit humain. Ses origines se perdent dans la nuit des temps. Sa modalité
d’interprétation est introvertie, solitaire et individuelle, le modeéle spécifique de sa mélodie, de
son rythme et de l'intensité surprenante des états émotionnels qu'elle révéle font de la doina un
chant qui enrichit le patrimoine culturel de I'humanité par ses innombrables modeles qui souvent
atteignent le niveau des chefs d’oeuvres.

Cet ouvrage synthétise les recherches sur la doina que la chercheuse Eugenia Cernea a
entrepris pendant plus d’une décennie (n. 1927) et constitue, en méme temps, un acte nécessaire
de restauration et de valorisation du patrimoine présent dans I'Archive de I'Institut d’Echnographie
et Folklore ,Constantin Briiloiu” de 'Académie Roumaine. Cette parution éditoriale réunit les
études d’ethnomusicologie, les analyses et les transcriptions musicales publiées ou qui subsistent
dans un manuscrit, qui sont circonscrites i ce théme et qui témoignent de I'intérét scientifique que
l'auteur porte a ce theme et le reflétent.

Etant circonscrite aux expressions prédominantes vocales, 'on trouve aussi des formes
instrumentales de la doina des régions de Marainureg, Oas et Bucovine, mais celles-ci sont plus rares
et subissent souvent un processus ,,d'instrumentalisation”, 4 la suite duquel les interprétes adaprent les
mélodies de la doina selon la spécificité de chaque instrument. Les vertus fonctionnelles, affectives et
esthétiques sont ainsi préservées, jusqu'au moment ot la fonction spectaculaire devient dominante.

Les notes en bas de la page respectent le numérotage initial; nous avons trouvé utile, lorsque
ces notes auraient pu créer des confusions, d'ajouter nos propres commentaires, qui sont marquées
et encadrées par des parenthéses carrés. Les notes de I'éditeur sont marquées par des astérisques.

Pour ce qui est de I'action éditoriale, nous avons adopté le systéme de signes etd’abréviations

suivant, tout en respectant les normes rédactionnelles actuelles.
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a: ans (en référence a l'age des informateurs)

AIEF: Archive de I'Institut d’Ethnographie et Folklore

com.: commune

collec.: collectionneur

fa:sans année

fg.: phonogramme

L.: information

inf.: informateur

jud.: département

mg. magnétophone

mss.: manuscrit

p- page

transc.: transcription

Le CD audio, complémentaire a cet ouvrage, réunit 35 chansons, dont la valeur réside au
niveau des caractéristiques structurelles, ainsi qu'au niveau de I'interprétation, que 'on considére
comme emblématiques pour les trois régions concernées.

Nous devons adresser notre plus profonde reconnaissance 3 madame l'acad. Sabina Ispas
— directrice de I'Institut d’Ethnographie et Folklore ,Constantin Briiloiu” — pour linitiative,
I'assistance et le soutien moral offerts pour la réalisation de cet ouvrage; nous devons également
remercier monsieur le dr. Marian Lupagcu — chercheur scientifique a I'lEF — auteur de la sélection
musicale, restaurateur de son et éditeur du CD qui accompagne cet ouvrage, ainsi qu'a mademoiselle
la drd. Raluca Potéirniche — assistante de recherche a I'IEF - pour la vérification et la corrélation
de la liste de chansons, par son travail soutenu dans les archives qui a implique des nombreuses
vérifications croisées au sein de I'AIEF, ainsi qu'au reste de nos collégues de I'équipe rédactionnelle
dont les efforts ont rendu possible cette parution.

Nous espérons que I'édition de cet ouvrage, a l'aide du Ministére de la Culture et du
Patrimoine National dans le cadre du Programme pour le sauvetage de la doina, qui constitue un
élément inscrit par la Roumanie sur la Liste représentative du patrimoine culturel immatériel de
'humanité (UNESCO) saura contribuer, jointe aux autres ouvrages théorétiques existants, a la

définition, la reconnaissance et a la visibilité que ce chef-d’ceuvre mérite.

dr. Constantin Secard

Doina din Maramures, Oas & Bucovina 173



La doina du nord de la Transylvanie
Contributions a I'étude des particularités

compositionnelles et stylistiques

Résumé

Lexistence de la doina de Maramures a été signalée il y a plus d’un demi-siécle, lors des
recherches effectuées par Béla Bartdk. Malgré toutes les différences stylistiques entre les versions
vocales et les versions instrumentales, entre les versions locales recueillies dans des différents
villages, malgré toutes les difhcultés d’identification rencontrées lorsqu’il s’agit des piéces au
caractére d’improvisation, Béla Bartdk les a toutes considérées, et a juste raison, comme étant
les versions d'un seul chant. Parmi les nombreuses dénominations sous lesquelles on retrouve
la doina dans la région de Maramures, Bartk a trouvé celle de ,hora lungd” — comme il
P'écrit — c'est a dire ,horea lungd” (,la ronde longue”). Une suite d’observations détaillées du
folkloriste hongrois fait référence au rapport qui existe entre le texte et la mélodie. Il remarque
la présence des syllabes ,bei”, .5i", .ca’, .zice” etc., qui précédent les vers, la présence des mots
~mdi", ,dainale” etc. qui suivent les lignes comportant huit syllabes, aussi que I'intercalation
des interjections entre les vers ou bien a l'intérieur de ceux-ci, ayant comme effet I'interruption
de la ligne ou méme la séparation de certains mots. En plus, il note la transformation de toute
voyelle dans les lettres ,,i”, ,,i”ou bien en %", a I'aide desquelles on obtient un son ,sanglotant”
(Schluchztone), transcrit en association avec la consonne ,,b” (hi, hi, hi).

Béla Bartok signalait le fait qu'en 1913 la ,horea lunga” était en voie de disparition. Tel
que notre recueil de 1966 nous le démontre, un demi-siécle ne suffit pas pour qu’un type
de folklore traditionnel disparaisse complétement de la mémoire d’une collectivité. Compte
tenant du répertoire spécifique, aussi que de la difficulté de convaincre un grand nombre de
nos informateurs a chanter pour nous la ,horea lunga”, surtout lorsqu’il s’agissait de vieilles
dames, nous pouvons conclure qu’il y a 60-70 ans, la doina de Maramureg faisait encore partie
du répertoire courant de nombreux villages des régions de Maramures et d’Oas. Ce n’est qu'il

y a environ 30 ans qu’elle a cessée d’étre présente dans le répertoire des fétes de mariage et des
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célébrations en général. De nos jours, pour recueillir la ,horea lungd”, les efforts du folkloriste
doivent étre d'une nature archéologique.

La doina du nord de la Transylvanie est connue sous plusieurs dénominations,
dont chacune caractérise un ou plusieurs de ses traits. Parmi ces dénominations,
certaines font référence a son rythme relativement lent, aux notes prolongées: horea
lungd, la dénomination sous laquelle Barték I'a connue, horie pa lungu ou, dans sa forme
raccourcie, pa lungu, telle quelle a été recueillie par de nombreux folkloristes roumains.
La dénomination de horea traginata din batrini (la ronde trainante ancienne) fait
référence au méme rythme, mais comporte aussi la notion d’ancienneté, alors que horea
batraneasca (la ronde ancienne) indique uniquement son caractére ancien. Ces derniéres
dénominations, qui sont sans doute plus récentes, font référence au passage de la doina dans le
répertoire qui appartient exclusivement aux personnes agées. D'autres dénominations évoquent
lavie des hardouks, comprise dans la thématique de la dornades régions de Maramures et d'Oas:
horea frunzei (la ronde de la feuille), horea primdverii (la ronde du printemps). Mais il semble que
souvent, les gens utilisent des dénominations qui indiquent son style d'interprétation: horea cu
noduri (la ronde awx noeuds), appelée jadis horea cu cioturi (la ronde aux chicots), horea in glas (la
ronde dans la voix) ou bien glas cu cioturi (la voix ax chicots). Les noms varient.

La doina du nord de la Transylvanie este aussi jouée de fagon instrumentale: on joue
du violon, de la flite et méme du cor des montagnes. A I'occasion des mariages et d’autres
fétes, la doina érait jouée en accompagnant la voix du violon. Llinstrument musical ne faisait
qu'accompagner la voix, suivant la méme mélodie, dans sa version pour les instruments, créant
ainsi une hétérophonie aux riches ornementations.

A notreavis, lorsqu’il s'agit de la structure de la doina de Maramures, il ne s'agit pas d'une
forme strophique asesdébuts. Lunité de la structure architectonique de la doina de Maramures
— ainsi que celle du folklore musical vocal roumain tout entier, est la ligne mélodique, sur la
base de laquelle, grice a des différents systémes d’enchainement, la strophe mélodique est
formée. Cette unité de la ligne mélodique est immuable, puisqu’elle est réunie et soutenue par
le vers au nombre égal de syllabes, sans lequel on ne saurait pas imaginer la musique vocale
populaire roumaine. Les refreines, les interjections, les fioritures viennent se joindre a la ligne
mélodique, la parachévent, 'amplifient, sans jamais la dissoudre.

La structure modale de base est prépentatonique, ayant comme appui principal le son
final 7 et le son so/ comme appui secondaire. Lessentiel de la mélodie se déroule au sein du

tricorde de quarte so/ — fa — ré. Nous mentionnons que cette structure modale apparait, dans
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une telle forme unique, dans toutes les versions; I'intervalle entre les sons réet lz inférieur n’est
jamais rempli, le son mi n’est jamais un degré constitutif, si b6émol apparait uniquement sous la
forme d’'une appogiature et les degrés supérieurs ne sont jamais présents.

Le registre essentiel de 'unique catégorie de doina présente au Maramures est toujours
celui de quinte, tout comme pour la doina d’Olténie. Dans I'étude sur la doina de la Bucovine,
nous avons démontré aussi que le chant, pour ce qui est de sa partie essentielle, se déroule entre
les limites de la quinte ré-/a. Si nous nous rappelons aussi de I'oscillation des phrases de début
sur les sons de la quarte et de la quinte, (une oscillation spécifique a la Bucovine, ainsi qu’a
I'Oleénie subcarpatique, et, dans une moindre mesure, au Maramures et a 'Oag, nous pouvons
supposer qu’en général, pour la doina roumaine, la structure spécifique qui constitue labase du
chantse trouve sur le tricorde descendent /z-so/-ré. Nous pouvons noter les différences suivantes:
la doina de Maramures comporte dans sa structure interne le tétracorde prépentatonique
descendent /a — so/ - fa — ré, la doina de I'Olténie comporte un tétracorde descendent fondé sur
les degrés la — sol — mi — ré, et la doina de Bucovine, ayant une mélodie plus évoluée, présente
une quinte diatonique. D’autres éléments communs aux trois types de do'ina sont les suivants:
un guatrieme degré oscillant et la quarte inférieure pour certaines cadences. Entre les structures
modales appartenant aux trois types régionaux de doina, la moins évoluée est celle de la doina de
Maramures, surtout celledela région d’Oay, alors quela doina dela Bucovineestla plus évoluée. Si
dansla doina de Maramureg et d’Oag la structure prépentatonique est dominante, présentantle
pyen miqui n’apparait que sous la forme de son auxiliaire, a I'intérieur des fioritures et jamais
en tant que syllabe dans un texte, dans I'Olténie subcarpatique, la note fz apparait aussi en tant
que degré constitutif, des fois, méme au sein de la cadence d’une des lignes mélodiques. En
outre, la descente sur la quarte inférieure jusqu’a la note /a est réalisée des fois par I'utilisation
des notes réelles, non que par des notes prononcées. Dans la région de Bucovine, la quinte
descendante /z-7¢, tel que nous I'avons déja noté, est complétée diatoniquement. La descente
sur la quinte inférieure ne survient pas dans toutes les versions, mais lorsqu’elle se réalise,
'on emploie des sons réels, constitutifs. Une particularité de la doina de Maramures est que
le quatriéme degré, sol, est parfois présent dans sa forme modifiée par un demi diése, tel que
Bartdk I'avait déja remarqué. En outre, nous pouvons retrouver un diése ou un demi diése
qui accompagnent la note fa. Une autre caractéristique de la structure modale appartenant
a la horea lunga est le fait que, a la différence des deux autres régions mentionnées, ou I'on
retrouve les cadences des lignes mélodiques intérieures sur plusieurs degrés, ayant juste la

derniére cadence en ¢, dans la doina de Maramures ou dans celle d’Oag, la cadence de toutes
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les lignes mélodiques tombe sur la note ¢ ou bien avec une courte intonation, sur la note /.
Les exceptions a cette régle sont rares. L'utilisation fréquente des lignes mélodiques cadencées
sur la note 7é, qui est aussi la note finale, constitue un indice en ce qui concerne I'appartenance
de la horea lunga 3 I'une des couches folkloriques les plus anciennes qui existent encore sur le
territoire de notre pays. En Bucovine, nous avons retrouvé ce type de cadences uniquement
dans les exemplaires les plus anciens de la dorna locale.

La structure modale présentée en haut est propre au chant des dotnas de Maramures
et d’'Oas, qui comportent deux catégories de matériel musical: 1. le récitatif, 2. les formules
de fioriture. Le récitatif des doinas spécifiques au Maramures et a 'Oas, est, habituellement,
recto-tono. Le manque quasi-complet du récitatif mélodique est caractéristique de la doina
de Maramureg et d'Oas. Lorsqu'on remarque l'apparition des éléments qui appartiennent au
récitatif mélodique, ils sont en général accompagnés par d’autres phénoménes spécifiques a
I’étape de dissolution du style classique de la doTna de cette région. Les lignes mélodiques qui
comportent un récitatif sont, habituellement, la ligne A, ayant le récitatif en so/ ou bien en /a,
ou, moins souvent, présentant une succession de ces deux degrés, ainsi qu’une ou deux lignes
B ou B, ayant le récitatif en ré. Grace a ces degrés uniques qui constituent le récitatif de la
horia lunga, dans la doina de Maramures et dans celle dOas nous retrouvons, le plus souvent,
les lignes mélodiques A et B, I'amplification érant réalisée habituellement sur des lignes A
si B, Le récitatif en fz est beaucoup moins fréquent et méme dans ces rares occasions, il ne
comporte pas une ligne mélodique toute entiére. Le récitatif recto-tono présent dans la doina
de Maramures comporte d’habitude une prolongacion des deux derniéres notes; ou encore,
nous pouvons noter une raréfaction continue de la ligne mélodique vers la fin.

Nous pourrions croire quayant a la base un récitatif recto-tono, qui ne comporte en
plus que trois degrés, lz — so/ — ré, la doina du nord de la Transylvanie devrait avoir une
mélodie simple. Pourtant, c’est n’est pas le cas. La richesse de la mélodie et des ornementations
caractéristiques a la horea lungi résident dans les formules de fioriture. Ces formules emploient
la technique vocale spécifique aux coups de glotte, que les gens du pays appellent ,.des noeuds™.
Le fait de présenter comme unique type de fioriture les fioritures a neeuds est caractéristique de la
horea lunga. Elles sont exécutées, habituellement, sur les voyelles #, i ou 4 précédées par un 4,
qui moyenne la dynamisation du coup de glotte. Lorsque la fioriture est en dehors du texte
du vers, elle est exécutée sur un refrain, comme: dzi, mai, dzi; duinu, mai; duinu §i duinu,
duina; dui, dui si iard dui etc. Lorsque la fioriture se déroule sur une des syllabes du vers, et

lorsqu’elle ne contient pas une des voyelles , « ou 4, la voyelle de la syllabe, quelle qu'elle soi,

Dotna din Maramures, Oas si Bucovina 177



se transforme pendant le son, devenant I'une des trois voyelles qui conviennent a 'exécution
des ,noeuds”. La notation de ces nceuds est trés difficile, puisque dans la graphique musicale
habituelle il n’y a aucun signe pour rendre leur sonorité réelle.

Lexécution des nceuds est une question de virtosité. Certains interprétes, moins
doués, arrivent 2 rendre seulement la ligne mélodique de ces formules, sans exécuter les
nceuds. Au sein de la collectivité, ce fait este vu comme un signe de d’incompétence, alors
ces interprétes, ayant honte, arrétent de chanter. Voila ce qui explique I'afirmation ,la ronde
aux nceuds, c’est pas quiconque qui la chante”. Pourtant, on peut noter, méme chez les
meilleurs interprétes, qu'au début de la chanson, le temps qu'il faut pour 'accommodation
de l'organe vocal, ils exécutent uniquement la ligne mélodique de la formule, sans les
nceuds. Les nceuds viennent se superposer sur des formules mélodiques ayant des contours
relativement similaires entre elles, nommées formules aux noeuds, pour rendre les choses
simples. Elles ne ressemblent pas aux structures sonores mélismatiques, ni par le contour
mélodique, ni par les valeurs rythmiques. Elles comportent une oscillation sur les notes
sol — fa ou la — fa, moins souvent sur /a — 5o/, une oscillation qui s’appuie, habituellement, sur
la note fa et qui finit le plus souvent en 7é au sein des formules ou bien en delhors de celles-ci.

Mémesi la technique d’exécution desnaeuds dans la région de Maramures, respectivement
dans les régions de Sighet et de Vigeu, est trés proche a celle de la région d’Oas, le dessin
mélodique ct rythmique des formules comportant des coups de glotte est dissemblable: ces
éléments mélodiques et rycthmiques possédant une variété éblouissante, ils ont été extraits des
doinas recueillis dans les villages de Maramures et développent un rythme syncopée, alors que
les formules homologues de la doina d’Oas ont un rythme régulier.

Dans la plupart des exemples de doina de Maramures que nous avons examinés, les
formules aux noeuds n’ont pas des formes consacrées pour la place dans la strophe mélodique
ou elles sont exécutées; chacune d’entre elles peut étre exécutée soit au début, soit a 'intérieur,
soita la fin d’une ligne mélodique. Pourtant, dans leurs grandes lignes, nous pouvons remarquer
qu'une formule A nceuds, ayant une forme étendue, se trouve juste aprés I'interjection
anacrouse introductive; et si la méme chanson comporte des structures du méme type, qui ont
été raccourcies, alors ces derniéres apparaissent, en général, a I'intérieur de la strophe mélodique
ou asa fin. Nous pouvons noter, en méme temps que le processus de cristallisation de la doina
de Maramures, la cristallisation et la consécration de ce type de rythme et de mélodie, dans
des versions différentes, selon leur place, dans la strophe mélodique. Cella démontre que, peu

importe le degré de liberté dans leur utilisation, pour des nombreux interprétes, il existe une
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certaine différenciation. Dans sa cristallisation, la doina du Maramures ne fait pas consacrer
ses formes au hasard, selon les préférences individuelles des interprétes, mais, en réalité, ce sont
les interprétes qui acceptent les impératives imposées par les caractéristiques mises en relief
pendant toute 'évolution de celle-ci.

Lors de leur évolution paralléle, les doinas de Maramures et d'QOag se manifestent, d'un
cOté, par I'expansion de certains contours mélodiques d’une ligne a deux lignes mélodiques,
et d’'un autre, par la répétition variée d’une de ces deux lignes, A et B. Ce qui caractérise ce
processus est que trés souvent, les lignes mélodiques sont liées entre elles par des formules aux
noeuds, sans permettre aucune césure a l'intérieur de la ligne mélodique. En faisant usage du
procédé compositionnel de I'extension d’un contour mélodique sur une ligne de la chanson,
puis sur deux lignes (par la répétition des éléments propres) et du procédé de la répétition variée
de certaines lignes mélodiques, auxquels on ajoute aussi le procédé de jonction des éléments
appartenant a deux lignes mélodiques différentes, la forme de la doina de Maramures arrive,
ayant commencé par ses deux lignes initiales, 4 des formes qui comportent quatre ou bien six
lignes mélodiques. De tels cas sont pourtant rares et le plus souvent, sont accompagnées aussi
par d’autres éléments caractéristiques de I'involution de la doina du nord de la Transylvanie,
comme, par exemple, 'appauvrissement ou la disparition des formules aux coups de glotte etc.

Une autre forme de manifestation de la horia lunga, présentant un niveau esthétique d'une
réelle valeur, est la forme instrumentale. Au Maramures, aussi bien qu'en Bucovine, la forme
instrumentale de la dovna représente I'instrumentalisation particularisée de la chanson vocale
spécifique. Lors de I'exécution de cette piéce, I'instrument assume les éléments caractéristiques
les plus prégnants: la descente cadencée vers la sexte inférieure, le contour mélodique des
formules aux noeuds et la conclusion par un récitatif sur la note finale.

L’analyse de la doina du nord de la Transylvanie révéle, d’'un coté, son appartenance
essentielle, en ce qui concerne ses caractéristiques générales, au genre musical, roumain par
excellence, de cette catégorie lyrique et d'un autre c6té, le développement des particularités
unilatérales, indépendantes des influences ou des liens voisins.

Parmiles traits qu’elle partage avec les doinas des régions connues par nous jusqu’au présent
on retrouve les suivantes: a) le matériel musical est composé par le récitatif et les formules de
fioriture; b) Ié déroulement de la partie essentielle de la mélodie dans le registre d’'une quinte,
la-ré, lors de laquelle I'oscillation du récitatif dans la premiére partie de la doina se fait en sol-la
et son déroulement dans la partie finale se fait en r¢; ¢) certaines lignes mélodiques, surtour la

ligne finale comportent parfois des chutes ou bien des glisses de la finale ¢ jusqu’a la note /a;
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d) la structure modale, en dépit de la présence d’une phase prépentatonique — tout comme les
structures des doinas en provenance d’autres régions — évolue vers le mode dorique ayant un
quatrieme degré oscillan; e) elle a parcouru pendant son évolution une phase d’improvisation,
ayant atteint de nous jours une phase de cristallisation strophique.

Les traits qui la distinguent sont: a) la technique vocale des coups de glotte, cultivée sous la
dénomination de ,nceuds”, qui n'existe dans nulle autre région du pays; b) le contour mélodique des
formules de fioritureadaptée aux ,,nceuds” d’'unemaniére différentede celles des formules mélismatiques
connues; c) la structure prépentatonique propre; d) l'insistance du type recto-tono dans le récitatif;
e) le glissando lent d'ascension sur I'interjection anacruse longue; f) la chute sur la sexte inférieure (fa-
la), caractéristique de la partie introductive.

Dans notre étude, nous nous sommes limités a présenter les traits caractéristiques de la
doina de Maramures et de la dovna d’Oag, les comparant seulement, dans une certaine mesure,
a celles de la doina de Bucovine et de la do'ina de I'Olténie subcarpatique. Nous n’avons pas
étendu la comparaison entre la doina du nord de I'Ardeal et les doinas propres aux autres
régions du pays, qui n'ont pas fait 'objet, jusqu’a présent, d’études spéciales.

En tant que catégories d’une grande valeur artistique et documentaire, témoignages d’un
des centres les plus anciens de culture roumaine, la doina de Maramures et la doina d’Oags
représentent des éléments précieux, trés anciens, du folklore roumain. La recherche dont ils
font 'objet a regu, par les moyens de cette étude, une modeste contribution pourla clarification
de certains problémes qui laconcernent et dont 'approfondissement ne saurait jamais dépasser

les limites de l'attention qu’elle mérite.
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Aspects de la structure, des particularités et de
I’évolution de la doina de Bucovine

Résumé

Notre recherche est fondée sur presque 300 doinas, parmi lesquelles 132 sont des
transcriptions personnelles, a partir d’enregistrements de phonographe, de disque et de
bande de magnétophone, réalisés dans le département de Suceava, dans les localités de Fundu
Moldovei, Botus, Sadova, Pojorita, Breaza, Dorna Candrenilor, Cosna, Vicovu de Sus, Vicovu
de Jos, Bilca, Horodnic de Sus, Botosana, Cajvana, Malini, Preutesti, Rotopanesti, Ciumulesti;
dans le département de Botosani, dans le localités de Suha si Tudora; dans de département
de Neamt, dans les localités de Hangu, Audia, Sabasa, Calugareni, Buhalniga, Izvorul Alb,
Bistricioara, Galu, [zvorul Muntelui, Bicaz Chei; dans le département de Baciu, les localités
d’Agis et de Laboaia; dans le département de Vaslui, dans les localités de Feresti et de Brosteni;
dans le département de lasi, dansles localités de Valea Seaci, lorcani et Prisicani — en ce qui
concerne la Bucovine et la Moldavie. D’autres transcriptions appartiennent aux folkoristes
Constantin Prichici, Vasile D. Nicolescu, Gotfried Habenicht et Maria Siminel-Fusteri. Pour
le département de Nasaud nous avons examiné les recueils des communes de Lesu et Sant,
qui existent dans I'archive de I'Institut d’Ethnographie et de Folklore. Le matériel utilisé pour
les analyses comparatives est lui aussi trés dense et inclut les régions voisines. Pour I'étude de
la doina de la région de Bucovine proprement dite nous allons faire référence aux exemples
recueillis dans le 36 communes et villages mentionnés.

La thématique de prédilection de la doina de Bucovine est la désolation, qui est souvent
exprimée par des images poétiques, sans préciser le motif réel. Parmi ces motifs réels nous
retrouvons, d’une maniére symbolique, le manque de chance. D’autres fois, le motif est
constitué par la vie difficile qu’'une femme meéne dans la famille étrangére et sans pitié de son
mari, ou bien la vie qu’elle partage avec un mari qui lui a été imposé contre sa volonté. La
désolation de la mére est justifiée par le manque de chance de ses enfants et une tristesse infinie

comble la vie lorsqu’il intervient une séparation d’une personne bien aimée. Le nombre de
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textes qui ne portent pas |'empreinte de la tristesse est infime. Vu cette sphére thématique et sa
concordance avec le contenu musical de la doina de Bucovine, sa mélodie a pu étre empruntée
et intégrée par les hutsules de plusieurs villages de Bucovine dans les coutumes d’enterrement,
en tantque lamentation d’enterrement, qu’ils appellent ,,doina la mort” (doina pourles morts),
»de jele la mort” (chant de deuil pour les morts) ou tout simplement ,de jele” (de deuil). En
Bucovine, le plus souvent, le coté triste du récit du ,berger qui a perdu ses moutons” est fondée
sur le type de doina spécifique a la Bucovine. Dans la commune de Breaza, au département
de Suceava, ou les lamentations des hutsules ont été enregistrées, cette mélodie est chanté
souvent pour les enterrements, accompagnée par une flate. Pourtant, méme si la commune de
Breaza se trouve tout prés du village de Botus (Fundu Moldovei, Suceava), ou la lamentation
comporte une chanson consacrée, différente de la doina, il n’est pas exclus que la mélodie de
lalamentation hutsule ait été prélevée dans la tradition des villages de Bucovine comme Bilcii,
ou elle est chantée d’habitude sur la mélodie de la doina de Bucovine.

Les premiers documents musicaux qui font référence a la doina de Bucovine datent de
'année 1907, lorsque Alexandru Voevidca a noté quelques exemplaires aprés les avoir entendus.
Ensuite, des versions de ces chansons ont été publiées dans un arrangement pour le piano réalisé
par Carol Miculi (48 airs nationaux roumaines en quatre suites, Lemberg, Ed. Gubrynowicz
et Schmidt, fa., cahier I, p. 2—3 et 4—7). Pourtant, ces chansons n’ont pas été utilisées en
tant que documents scientifiques sur la dona de Bucovine, car il manque I'identification de la
localité ou ces chansons ont été recueillies. Pour cette raison, ils ne peuvent tout simplement
pas attester de l'existence de cette mélodie sur le territoire du pays, au moment ou Carol
Miculi composait ses cahiers des aires nationaux roumaines. D’autres recueils de I'Institut
d’Echnographie et Folklore ont été effectués en 1971 par Ghisela Suliteanu.

Lorsquel'on parle de la doina de Bucovine, nous faisons référence aunseultypede mélodie
de doina, qui comporte plusieurs sous types et un nombre indéfini de versions de celles-ci,
représentant des étapes différentes d’évolution et des directions différentes de ramification.
Toutes ces données nous indiquent que 'existence de ce type de doina en Bucovine remonte
a des temps immémoriaux, ainsi que le début de son évolution par des formes archaiques
pour aprés atteindre des structures architectoniques d’improvisation trés amples, qui en suite
ont été abandonnées en faveur des formes plus cristallisées. Le méme type mélodique que
I'on peut discerner dans la doina vocale, ainsi que dans la doina instrumentale, représente le
type de doina qui est devenu populaire dans I'interprétation de Maria Surat. Evidemment, la

forme classique de la doinaest celle d’improvisation, mais si nous commengons nos recherches
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en partant de la forme cristallisée ample, la recherche rétrospective devient plus facile. Nous
pouvons ainsi retrouver le matériel musical de la doina dans sesformeslabiles d'improvisation,
nous pouvons suivre sa formation avec plus de précision, ayant comme point de départ des
formes qui comportent un seul motif et allant jusqu’au formes les plus amples, car le moment
delacristallisation représente un point final, verslequel toutes les diverses versions antérieurs se
dirigent. L'exemplaire cristallisé, pour la doina (un genre musical au caractére essentiellement
improvisé), représente le bilan de toute son existence, tissé dans une derniére image. En
utilisant ces derniers exemplaires en tant que point de départ, nous pouvons déduire d'olr et
par quelles voies ces moyens artistiques d’expression sont arrivés, dans quelle direction ils se
dirigent et ou est ce qu'ils se défont. Ayant ces principes comme critéres de sélection, nous
nous sommes arrétés sur I'une des versions de la do'ina ,,Mindra floare-i norocu...” (1.a chance
c’est comme une belle fleur). (ex. 1, mg. 651 d, AIEF, com. Sadova, dép. de Suceava, inf.
Maria Surupat, 51 a., collec. Vasile D. Nicolescu, 1956, transcr. V. D. Nicolescu, E. Cernea).

La structure mélodique qui constitue la base du chant est la quinte ré-/a, et en atteignant
la note si et reposant sur la note ¢, la structure modale qui se forme est celle qui méne au
mode dorique. La quarte inférieure joue un réle secondaire. C'est sur celle-ci que les finals de
certaines doinas tombent, par un saut, comme dans cet exemple (ex. 4, fg. 3541 a, AIEF, comn.
Fundu Moldovei, dép. deSuceava, inf. Parasca Cazacu, 23 ans, collec. Constantin Brailoiu,
1928, transcr. E. Cernea. Dans certains cas, le chantdescend graduellement vers cette quarte,
comme dans 'exemple suivant (ex. 5, mg. 653 a, AIEF, com. Sadova, dép. de Suceava, inf.
Maria Surupat, 51 a., collec. Tiberiu Alexandru, Constantin Prichici, Maria Fusteri, George
Vancu, Vasile D. Nicolescu, transcr. E. Cernea). Méme dans les versions cristallisées, les
interpretes peuvent chanter une strophe mélodique sans cette terminaison et une autre qui
finit sur la quarte inférieure. Dans la version de Maria Surupatde 1958 (mg. 1466 1 ¢, AIEF)
nous retrouvons la suivante succession des lignes mélodiques: ABCDEFG/ABCDEF
GH/ABCDII.

La version de Parasca Leustean de la commune de Fundu Moldovei, enregistrée en
1928 par George Breazul comporte des groups strophiques de 3 et 4 lignes mélodiques,
présentant un matériel musical qui varie d’une strophe a 'autre AEG/AA/ AA/AH / EH /1.
Nous revenons sur le role de cette ligne mélodique comprise dans la structure modale de la
doina de Bucovine pour souligner le fait qu’elle apparait le plus souvent sous la forme d’une
récitation de sa partie finale, lorsque la hauteur notable des sons récités atteint seulement

les notes si ou bien do.
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La cl6ture par un saut sur la quarte inférieure ou par la descente graduelle vers la méme
quarte représente une variation plus récente de cette ligne mélodique qui, dans ses versions
plus anciennes, est entiérement récitée ou juste le long des derniéres 6 ou 4 syllabes. La
descente vers la quarte, dans sa version de récitation ou de mélodie, dans une certaine étape de
I'évolution de la doina, représente un procédé artistique d’expression. La récitation est toujours
marquée par une note dépressive, ayant une intonation descendante vers la fin du vers. Celle-
ci exprime, le plus souvent, le sentiment d’une tristesse saisissante par sa nuance de regret
profond, d’impuissance face a une réalité douloureuse que le sujet subit. Dans les exemples
d’improvisations nous pouvons noter I'apparition de ce vers récité qui suit des groups inégaux
de vers. 1l est placée 1a ou son contenu concentre tout son émotion, au point de cloture de la
pensée poétique (ex. 6, mg. 4030 I a, AIEF, com. Bilca, dép. de Suceava, inf. llie Mihiila, 84
a., collec. Ghisela Suliteanu, Cornelia Cilin, 1971, transcr. E. Cernea).

Le processus de renonciation au vers récité se produit de maniére différente dans de
diverses communes; alors qu” a Bilca il disparait du matériel musical de la doina, 2 Fundu
Moldovei, Sadova, Pojorita et dans d’autres communes, le vers récité se transforme d’abord
en partie, puis entiérement dans un récitatif mélodique, qui imite I'intonation de la récitation
antérieure, en la fixant sur les degrés sonores ré et la inférieur ou la réduisant a un simple saut
descendent de quarte et n'est qu'aprés cette étape que nous remarquons sa disparition. Entre
les années 1956-1958, ce processus se déroulait encore dans les communes mentionnées. Il
arrivait aussi que le méme interpréte chante — comme dans la commune de Bilca — une version
qui inclut cette descente et une version qui ne l'inclut pas (ex. 7, fg. 3636 d, AIEF, com.
Sadova, dép. de Suceava, inf. Maria Surupat, 30 a., collec. Constantin Briiloiu, 1935 transcr.
E. Cernea) (Exemple a comparer avec I'exemple no. 1).

Nous savons que dans les genres au caractére d’improvisation les formules mélodiques
initiales ne changent pas; elles indiquent toujours le début et le final de la pensée musicale, appelés
de maniére conventionnelle ,période” ou bien ,strophe mélodique”. Clest ici que nous pouvons
noter que la présence de cette ligne finale n'est pas constante. Pourtant, ce qui ne change pas et qui
représente le final de la pensée mélodique pour chaque strophe musicale de la doina de Bucovine est
la cléture par la note finale 7é, qui remplace la note tonique dans cette structure modale, alors que
la note la inférieure nous rappelle les modes médiévales hipo; dans cette instance de la melodisation
du vers récité nous avons a faire 2 un mode hipodorique, ayant une quarte oscillante.

Une particularité de cette quarte oscillante est que dans de nombreuses versions,

habituellement lors de la cinquiéme ligne mélodique, I'interpréte attaque le sof naturel, pour
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ensuite monter graduellement, presque de maniére imperceptible, soit dans la colonne, soit
dans la ligne mélodique, attaquant chaque so/ qui suit en ajoutant la hauteur d’'une comma,
jusqua atteindre le so/ diése. 1l se peut que cette particularité soit notable dans des doinas
spécifiques a d’autres régions aussi ou dans des genres différents, mais néanmoins; elle reste
un attribut, une maniére d’expression qui existe en tant que partie constitutive des moyens
d’expression propres a la do'ina de Bucovine.

Les sons de cloture des cadences oscillent d’une strophe a l'autre, ainsi que dans les
différentes versions. La stabilité de la structure modale est réalisée par des fragments de
récitatif recto-tono et par des notes prolongées portant un point d’orgue ou ayant des valeurs
temporales plus grandes, au sein des lignes mélodiques. Les degrés dominants représentent le
squelette modal, les pilons modales d’appui; nous ne retrouvons pas ces pilons dans la cadence,
comme dans le chant lyrique, oli 'intérieur de la phrase musicale est plus mobile et il est rare
de trouver a I'intérieur d’une ligne mélodique une note d’appui qui ne soit pas prolongée dans
la cadence aussi.

Du point de vue du tempo, la doina de Bucovine se déroule dans le parlando rubato
et utilise d’habitude, en tant qu'unités rythmiques, la croche et la noire. l.e mouvement
métonymiquesse fait d’habitude entrelacroche = 180 et lacroche = 192. Lescellules rythmiques
utilisées sont le pyrrhique, le trochée et le iambique, toute syllabe longue pouvant étre encore
prolongée, soit par un point d’orgue, soit par le déroulement des formules mélismatiques plus
amples (ex. 9).

La forme est cristallisée en huit lignes mélodiques. Les interjections habituelles sont of
et hei. Parfois, en tant que syllabe qui compléte la ligne, nous utilisons le mot mdi ou bien les
voyelles # ou i. La forme architectonique de la doina nous oblige i analyser le matériel musical
dans le contexte de son évolution. Pour rendre I'analyse de la doina de Bucovine plus claire,
nous pouvons essayer une comparaison entre le contenu musical des versions, en commengant
par I'un des exemples cristallisés de la doina que nous allons regarder de manicre rétrospective,
dans un ordre inverse, c’est a dire allant en arriére, année par année, pour ensuite, comme
conclusion, comprendre le chemin évolutif de la doina de Bucovine.

En analysant le recueil de folklore musical de Bilca, qui contient un nombre impressionnant
de doinas pour notre époque, nous retrouvons une série d’indices qui témoignent de I'ancienneté
considérable du folklore conservé dans cette région. Ces informations démontrent que la version
de doina propre 4 la commune de Bilca est 'une des formes les plus anciennes de la doina de

Bucovine qui ont subsisté dans le répertoire de notre village contemporain.
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1. La mélodie de la doina de Bucovine inclut presque tout le répertoire musical vocal
traditionnel du village (lyrique, épique, berceuse, chansons sur la vie des soldats, chants de
noces et chants funébres). Lutilisation d’une seule mélodie pour le répertoire vocal tout entier
d’une région i été remarqué dés le temps de Béla Barték, dans les ouvrages Volksmusik der
Rumdinen von Maramures (1923) et Rumanian Folk Music, vol. V, Maramures County (1975),
en tant que phénoméne qui atteste de I'état tés ancien dans lequel se retrouve le folklore
de cette région. Nous avons rencontré un phénoméne identique chez la population hutsule,
dans la commune de Breaza (Suceava), dans le recueil de 'année 1965 (ex. 6). Ourre celle-
ci, il existe seulement une autre mélodie de danse populaire vocale, elle aussi traditionnelle,
en tempo giusto, ayant un rythme qui oscille entre 7/16 et 2/4 , qui semble avoir été une
chanson de danse populaire, que I'on retrouve uniquement dans des textes satiriques, de
noces, de joie. Habituellement, ce sont les ménétriers qui jouent de la musique de danse
populaire (ex. 19, mg. 4032 [ e, AIEF, com. Bilca, dép. de Suceava, inf. group de femmes,
collec. Ghisela Suliteanu, 1971, transcr. E. Cernea). Les caractéristiques surprenantes sont
le contour mélodique et modal commun de ces deux mélodies, la méme échelle diatonique
descendante, ayant une tierce mineure et un troisiéme degré qui des fois est plus haut, dans
les limites d’'un ambius de quinte parfaite, la méme cadence de toutes les lignes mélodiques
sur le son fondamental, ainsi que la similarité entre la forme mélodique de la cadence de la
premiére (et parfois de la troisieme ligne mélodique) de la chanson de danse populaire etI'une
des formules spécifiques de cadence de la doina etc.

2. Les formules rythmiques des lignes mélodiques de la doina de Bilcasontles méme qui
ont été conservées dans la forme ample de la doina de Bucovine (ex. 11, 12).

3. La structure architectonique de la doina de Bilca consiste de I'improvisation et se
manifeste par une succession nonperiodique des deux lignes mélodiques, A et B, o le B
représente en fait, i ses origines, un A. Une ligne mélodique C, entiérement ou partiellement
récité, apparait, d’habitude, a la fin d’une pensée poétique ou bien dans les moments
poétiques les plus émouvants, jouant le réle de ligne mélodique finale (ex. 6). Nous notons
qu’habituellement, lorsque la mélodie de la doiina n’est pas chantée dans un texte lyrique, mais
dansle cadre d’une cérémonie, il devient encore plus évident que sa forme est composée d’une
seule ligne mélodique, variée: 4, A etc. Pour ce qui est de la berceuse, la forme de la mélodie
est encore plus réduite et la répétition de la ligne mélodique A se produit d’'une maniere
presque identique.

Tel que nous I'avons déja précisé, les communes de Bilca et Breaza semblent avoir
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conservé leur folklore (Bilca, pour le folklore Roumain, et la population hutsule de Breaza,
pour le folklore hutsule) dans une étape d’ancienneté lors de laquelle presque tout le folklore
poétique et musical du village érait interprété dans les versions d’une seule mélodie. Si nous
analysons de maniére comparative ces chansons, nous pouvons noter que leur ambits, ainsi
que leur structure modale sont trés proches: dans les limites d’une quinte il y a une échelle
diatonique descendante au substrat tetratonique qui se déroule, ayant la méme oscillation
initiale sur la quarte et la quinte de I'échelle, les mémes cadences des lignes mélodiques sur le
son fondamental de I'échelle (ex. 23, mg. 2904 h, AIEF, com. Paltin, dép. de Suceava, inf. llie
Mihiila, 38 a., collec. Ghisela Suliteanu, 1965, transcr. E. Cernea).

La structure modale de ces chansons est tetracordique dans I'ambitus de quinte, avec un
substrat prépentatonique: re-mi (-fa pyen)-sol-la. Ce qui les différencie du point de vue modal
est le fait que dans la doina de Bilca nous ne notons aucun substrat tétra ou pentatonique, car
touts les degrés sont constitutifs. En plus, il y la descente indéfinie comme hauteur de la ligne
mélodique récitée et le quatrieme degré est souvent plus haut: re-mi-fa-sol (sol diez)-la.

Le rythme différencie clairement entre la mélodie hutsule et la mélodie roumaine.
La chanson hutsule est structurée d'une maniére dépendante de la composition syllabique
spécifique au folklore poétique ukrainien, notamment celle des vers en 8 + 6 syllabes, alors
que la doina de Bilca conserve le vers roumain connu, en 8 syllabes, avec des rimes en pairs.
Au surplus, la mélodie de la doina roumaine se déroule dans le tempo rubato, au rythme libre,
alors que la mélodie hutsule comporte un rythme giusto, qui sert aussi pour les mélodies des
chansons populaires. Le rythme et le tempo spécifiques de la doina de Bucovine (plus proches
de celles propres i certains peuples balkaniques qu’a celles propres aux slaves du nord) sont
communs pour la doina de toutes les régions du pays ot elle existe encore.

La cohabitation des hutsules établis dans une série de villages du nord de la Bucovine
avec la population locale roumaine a favorisé certains emprunts réciproques d’éléments de
la culture spirituelle. Parmi ceux-ci, les éléments que je considére comme les plus notables
sont I'emprunt intégral de certaines piéces ou genres, tels que la danse populaire ,, Hutulca”,
que les roumains de Bucovine ont intégrés dans les dizaines de danses populaires qu'on joue
pour la ronde de dimanche, ainsi que I'emprunt par les hutsuls de la doina de Bucovine et
son intégration dans les coutumes d’enterrement en tant que lamentation, sous le nom de

»doini la mort” (doina pour le mort), ,.de jele la mort” (chant de deuil pour les morts) ou (de
deuil), qui signifient ,lamentation”, des éléments que nous avons déja discutés en début de ce

document. Sans doute, cet emprunt a eu lieu dans une étape plutdt ancienne. D’un c6té, parce
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qu'il est naturel de supposer que I'intégration d’un chant dans une coutume d’enterrement est
un fait qui n’aurait pas pu avoir lieu récemment, puisque ces coutumes ont été cristallisées il y
alongtemps, et de I'autre, il est certain que cette mélodie aurait pu ére emprunté uniquement
avant les années 1930—1931, lorsque sa forme avait déja commencé i se présenter dans sa
version amplifiée, et encore plus, méme avant 'année 1912, date des premiers documents
musicaux sur la doina de Bucovine, cristallisée dans des formes mineures.

Le répertoire hutsul de la commune de Breaza est particuliérement intéressant, grice
au fait que I'on chante une seule mélodie dans une multitude de versions. Le chant lyrique,
épique, de noces, la berceuse, le chant pour les danses populaires, ils ont tous la méme
mélodie, qui varie du point de vue mélodique, mais qui reste unitaire par son rythme unique
et saisissant (ex. 23). Ces rythme distance clairement la mélodie hutsule de toute ressemblance
avec la doina de Bucovine, méme si le ambitus de quinte, I'insistance sur la premiére ligne
mélodique sur /a et so/, la cadence descendante de la deuxiéme ligne mélodique de so/jusqu’au
ré, tout comme le final en 7¢ devraient nous faire penser, en théorie, 4 une liaison entre les deux
chansons. Ensuite, un fait qui constitue une différence incontestable et qui indique I'origine
roumaine de la mélodie de lamentation hutsule est que cette lamentation inclut uniquement
des vers en 8 syllabes, avec de rimes en pairs, spécifiques au folklore roumain.

La comparaison entre la doina de Bucovine et ses versions intégrées dans le répertoire
hutsul d’enterrement nous aident, d’un c6té, a nous rendre compte de la force avec laquelle
la doina s’est répandue, et d’un autre, nous permet de déduire la forme d’improvisation de la
doina de Bucovine, dans son étape la plus ancienne, que nous connaissons de Bilca et I'étape
que nous avons réussi a identifier dans les documents enregistrés dans les villages roumains
mentionnées.

La force de pénétration de la doina de Bucovine ne s’est pas manifesté uniquement vers le
nord dela Bucovine, vers les habitations hutsules, mais aussi versle ouest, a traversles Carpates,
jusqu'au pays de Nasiud, ou elle s'est fait naturaliser et a emprunté les caractéristiques locales,
ainsi que vers le sud, atteignant la région de Bicaz. Elle a été reconnue partout comme chant
représentatif pour la région de Bucovine.

Un autre aspect qui mérite qu'on lui préte une attention spéciale est la doina
instrumentale. A premiére vue, celle-ci semble avoir un caractére d’improvisation plus
prononcé, maissuite a une analyse comparative entre la doina instrumentale et la doina vocale,
nous pouvons noter que I'improvisation est limité au prolongement de certains temps par

des formules mélismatiques répétés et amples ou a la concentration d’autres temps dans un
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nombre plus limité de notes récités; faut remarquer, pourtant, que tous ces phénoménes ont
lieu uniquement dans les limites de la ligne mélodique.

Les caractéristiques mélodiques et rythmiques de la dotna de Bucovine sont déterminées,
d'abord, par les formules mélodiques et rythmiques et par la structure compositionnelle de ce
type de doina, ainsi que, dans un plan secondaire, par le style ornemental. 'une des formules
mélodiques et rythmiques spécifiques a la doina de Bucovine est composée, d’habitude, d'un
triolet, suivit par un group binaire, les deux croches, sur lesquelles se déroulent graduellement
une quinte descendante entre /a et ré. Cette quinte descendante en cadence est I'une des
formules mélodiques les plus fréquentes dans les chansons populaires roumaines, mais qui est
présenté plutdt dans le chant lyrique que dans la doina. Pourtant, I'élément qui l'individualise
dans ce cas est le contexte dans lequel elle apparait. La formule spécifique de la doina de
Bucovine est d’habitude précédée par un son prolongé par un point d’orgue, ou en tour cas,
ayant une valeur temporelle supérieure a la croche et qui comporte une cadence descendante
finissant dans une note courte. Ce final court des lignes mélodiques est spécifique aux lignes
internes de la doina en général, étant en méme temps associé i la construction typique de la
récitation, souvent recto-tono, des mélodies spécifiques a la doina, une construction qui fixe les
degrés modaux d’appui a I'intérieur des lignes mélodiques, non 4 la fin des cadences, ayant des
cadences qui présentent une note finale prolongée, d’habitude, uniquement pour la premiére
et la derniére ligne mélodique (ex. 44). Une autre particularité de cette formule réside dans le
fait que, méme si du point de vue structurel elle appartient a la premiére ligne mélodique A de
la doina a la forme ancienne ou vers la fin de la ligne B, dans sa forme plus récente, spécifique
a la région de Campulung Moldovenesc, nous la retrouvons souvent a la fin de la ligne B aussi
(dans la forme ancienne), C ou £, méme si les pilons d’appui modal des lignes mélodiques
sont (la, sol, mi) et c’est exactement cette particularité qui souligne le caractére particulier de
I'organisation de cette cadence. Des fois, nous la trouvons méme au début de certaines lignes
mélodiques, en tant que reprise ou déplacement de la cadence de la ligne antérieure (ex. 1).
Ayant une si grande importance dans le cadre compositionnel de la doina et en tant qu'une
des formes principales qui bénéficient de la maitrise ornementale des interprétes, nous sommes
en mesure de comprendre pourquoi I'un des éléments distinctifs de la doina de Bucovine est
justement cette formule de cadence. Bien sir, elle ne se présente pas dans une forme immuable,
mais elle subit différentes variations rythmiques, mélodiques et ornementales.

Un autre élément qui contribue a la mise en évidence du spécifique régional de la

doina de Bucovine est 'existence de deux formules rythmiques, a et 4 (ex. 10, 11), qui se
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succeédent dans le schéma rythmique de la doina et qui, dans leur forme cristallisée ample
font preuve d’une tendance vers la symétrie; A B A B A A B B, a la différence des schémas
rythmiques des doinas spécifiques a d’autre régions, qui comportent une diversité plus vaste
des formes rythmiques.

En ce qui concerne la doina de Bucovine, nous pouvons délimiter les conclusions
suivantes:

1. Les exemplaires les plus anciens que nous détenonssont celles de la com mune de Bilca, ayant
une forme d'improvisation, conservée parmi les personnes agées. La structure architectonique est
composée de trois lignes mélodiques, A B C (avec laligne B qui est trés proche d’une forme de A),
et laligne C qui n'apparait que dans le final de certains fragments musicaux ayant des dimensions

variables, composées par les lignes mélodiques A4 B B

,» qui se succedent d’'une maniére libre. La

structure modale, limitée & une échelle diatonique en ambitus de quinte avec une tierce mineure et
le IV-éme degré un peu plus haut, se fait remarquer par la cadence de toutes les lignes mélodiques
sur le son fondamental, 4 'exception de la ligne mélodique C, qui est entiérement ou partiellement
récité. Les versions de Bilca contiennent les traits spécifiques essentiels a la doina de Bucovine: a)
les deux formules rythmiques; b) deux des formules mélodiques et rythmiques cadencées; c) le
rythme mélodique partiellement récité.

2. Dans des étapes plus avancées, la doina de Bucovine s’est enrichie par de nouvelles
lignes mélodiques, contribuant 4 une forme ample d’'improvisation.

3. Suivant sa tendance de cristallisation continue, elle a quitté la forme ample
d’improvisation, pour en extraire les deux sous types de formes mineures, cristallisées, qui a
leur tour, grice aux relations étroites entre leurs premiéres lignes, ainsi qu’a leur cohabitation
antérieure au sein de la forme d’improvisation, ont fusionné, ayant comme résultat une forme
cristallisé ample, dont I'évolution a suivi un trajet en spirale.

4. Le processus de cristallisation surprend le matériel musical lorsqu’il atteint la forme
de version locale. Alors que dans les communes de Fundu Moldovei, Pojorata et Sadova la
cristallisation a eu lieu dans une étape du développement de la doina pendant laquelle elle
comportait jusqu’a huit lignes mélodiques, dans la commune de Bilca, la cristallisation se produit
par une alternance réguliére des lignes mélodiques A et B et présente une faible variabilité en ce
qui concerne la répétition des lignes et le renoncement complet a la ligne récité C. La période
de cristallisation d’une doina représente en réalité le début de sa dissolution en tant que genre
au caractére d’improvisation. Les maitres de I'improvisation disparaissent, mais les maitres des

formes cristallisées font leur apparition; les procédés d'improvisation disparaissent, mais les
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conservateurs des formes fixes des améliorations acquises grace aux procédés d'improvisation font
leur apparition. Lors des années 1931—1935, les sous types a trois ou i quatre lignes mélodiques
se déplacent dans un plan secondaire et c’est de leur conjonction que les nouvelles formes de
la doina ample cristallisée se développeront, ayant une tendance de plus en plus prégnante de
cristallisation dans laforme ample, qui comporte d’abord six, puis sept et huit lignes mélodiques.
Nous sommes face & un phénoméne étrange et impressionant en méme temps, tout comme le
chant du cygne, un phénomeéne présent lors du début de la disparition de la doina de Bucovine
au moment de sa cristallisation dans sa forme la plus ample, la plus accomplie de point de vue
compositionnel, la plus expressive, mais qui est disparue de la vie proprement dite de ce genre
musical, le procédé d'improvisation.

Pourtant, lors des années 1928—1931, on parlait encore de la doina au présent. Voila ce
que I'informateur Niculae Agapie (38 ans, com. Milini, dép. de Bacau, fiche fg. 3156 b, AIEF,
1931) répond a la question ,Quand est-qu'on chante la doina?”: ,,Chaque fois aprés avoir
bu...”. Gavril Francu (43 ans, com. Fundu Moldovei, fiche fg. 3 571 a, AIEF, com. Constantin
Brailoiu, 1931) nous dit: ,D’habitude, 4 'occasion des mariages” et Andrei Nerghes (45 ans,
Fundu Moldovei, fiche fg. 3573, AIEF, collec. Constantin Brailoiu, 1931) raconte: ,,...Cest
ainsi que lesancétres chantaient. Mais c’était il y a longtemps”. C'est a dire qu'en 1931 la do'ina
était chantée 4 'occasion des fétes et des noces par des personnes adultes, mais le plus souvent,
par des personnes agées. Paraschiva Cozmariu (54 ans, Fundu Moldovei, fiche fg. 3 622 a,
AIEF, com. Constantin Brailoiu, 1935) dit qu'elle I'a apprise dés sa plus tendre enfance et
que cette mélodie était chanté a I'époque le plus souvent ensemble avec d’autres mélodies.
Domnica Creangi (com. Botosana, Suceava, fiche fg. 4225 a, AIEF, collec. C. Brailoiu, 1934)
affirme avoir appris la doina ,avec les gamines du village”. Voila donc qu'entre les années
1931—1934 la doina existait dans le répertoire des personnes agées, qui I'avaient chanté plus
dans leur jeunesse, mais elle existait aussi dans le répertoire des jeunes, bien sir; tel que nous
venons de le démontrer, dans une forme cristallisé, plus ample.

La doina de Bucovine a survécu dans sa forma classique, d'improvisation, probablement
jusqu’au début du XX-éme siécle, lorsqu'elle a commencé a se cristalliser dans des formes
mineures et différentes entre elles. Puis, lors des années 1931—1934, ces formes mineures ont
fusionné (a l'exception des versions de Bilca) et c’est la forme ample, cristallisée qui commence
a se dessiner. Cest cette forme-la qui représente le point culminant de la réalisation artistique
expressive dans la vie de la doina de Bucovine, une nouvelle étape de la spirale de son évolution,

qui en méme temps constitue |'étape finale de sa vie.
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Mg. 22211

Mg.2221g

Mg. 2221 h

Mg. 3161 j

Mg. 3162 a'

Mg. 3162z

Mg. 3162 aa

Catalog CD

1. BUCURA-TE, CUJMA ME' D:09

Inf.: Maria BOHOTICI ,a Liontiti”, 52 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] - MM. Culeg.:
Paula CARP, 28.07.1962, Bucuresti.

2. C-AUZIT-AM RAREORI 2:04

Inf.: Maria BOHOTICI ,.a Liontiti”, 52 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] - MM. Culeg.:
Paula CARP, 28.07.1962, Bucuresti.

3. CODRULE, BATUT DE PLOI 1:01

Inf.: Maria BOHOTICI ,a Liontiti”, 52 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] — MM. Culeg.:
Paula CARP, 28.07.1962, Bucuresti.

4. .Cu cioturi™: BATA-VA FOCU, GRUMAZI 1:16

Inf.: lleana TUPITA, 56 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] - MM. Culeg.: Eugenia
CERNEA, 19.08.1966, Mara.

5. ,,Cunoduri’™: CINE M-O DAT DORULU1I 0:56

Inf.: Gheorghe LINGURAR ,Unguras”, 57 a. Orig.. Ungureni — MM. Culeg.
Eugenia CERNEA, ing. Gabriel OBLEMENCO, 21.08.1966, Mara.

6. ,.Cu noduri™: CANTA PUIU CUCULUI 1:02

Inf.: Maria GRIGORITA [fosta BOHOTICI], 58 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] - MM.
Culeg.: Eugenia CERNEA, ing. Gabriel OBLEMENCO. 21.08.1966, Mara.

7. ,Cu noduri”; CODRULE, BATUT DE PLOI 1:20

Inf.: Maria GRIGORITA (fosta BOHOTICI], 58 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] - MM.
Culeg.: Eugenia CERMNEA, ing. Gabriel OBLEMENCO, 21.08.1966, Mara.

' Nu am folosit semnele diacritice din transcrierea fonetica, dar ne-am straduit sa redam particularitafile graiurilor.
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Mg. 3162 bb

Mg. 3167 j

Mg. 813 f

Mg. 813 i

Mg.813h

Mg. 813 0

Mg.814b

8. ..Cu noduri”: BINELE MEU DE ODATA 0:40

Inf.: Maria GRIGORITA [fosta BOHOTICI], 58 a. Orig.: Mara [fost Cracesti] - MM.
Culeg.: Eugenia CERNEA, ing. Gabriel OBLEMENCO, 21.08.1966, Mara.

9..Pa lung”: LA BUDESTI, INTRE HOTAR4 1

Inf.: Irina BORODI, 79 a. Orig.: Budesti - MM. Culeg.: Eugenia CERNEA, ing.
Gabriel OBLEMENCO, 29.08.1966, Budesti.

10. .Cala leagan” [C4 MAMA TE-A ADURMI] 1:18

Inf.: Maria SAS, 53 a. Orig.: Negresti-Oas - SM. Culeg.: Lucilia STANCULEANU,
Ghizela SULITEANU, 29.06.1956, Bucuresti.

11. HORI-AS, HORILE-MI PLAC 1:07

Inf.: Maria SAS, 53 a. Orig.: Negresti-Oas - SM. Culeg.: Lucilia STANCULEANU,
Ghizela SULITEANU, tehn. Paul CIOCOS, 29.06.1956, Bucuresti.

12. SALEACU[-S] S| N-AM NIMICA 1:20

Inf.. Maria SAS, 53 a. Orig.: Negresti-Oas - SM. Culeg.: Lucilia STANCULEANU,
Ghizela SULITEANU, 29.06.1956, Bucuresti.

13. CUCULE, PENILE TALE 1:23

Inf.: Maria SAS, 53 a. Orig.: Negresti-Oas - SM. Culeg.: Lucilia STANCULEANU,
Ghizela SULITEANU, 29.06.1956, Bucuresti.

14. MIRE AS4, CUNUNA TA 1:41

Inf.: Maria SAS, 53 a. Orig.: Negresti-Oas ~ SM. Culeg.: Lucilia STANCULEANU,
Ghizela SULITEANU, tehn. |. GEORGESCU, 29.06.1956, Bucuresti.



Mg. 814 a

Fg. 2173

Fg. 2158

Mg. 651 d

Mg. 653 g

Mg. 148111 a

Mg. 653 f

15. MA'| MANDRUT, FLOARE DOMNEASC-{ 1E57

Inf.: Maria SAS, 53 a. Orig.: Negresti-Oas ~ SM. Culeg.: Lucilia STANCULEANU,
Ghizela SULITEANU, tehn. lon GEORGESCU, 29.06.1956, Bucuresti.

16. ,Hore": CODRULE, FRUNZ{ ROTUND-{ 1:51

Inf.. Maria STAN, 52 a. Orig.: Certeze - SM. Culeg.: Constantin BRAILOIU,
21.05.1934, Certeza.

17. Hore": DE CATE MI-ADUC AMINTE 2:29

Inf.. Marie MORAR. Orig.: Negresti-Oas - SM. Culeg.: Constantin BRAILOIU,
20.05.1934, Negresti-Oas.

18. MANDR{ FLOARE-I NOROCU (a) 0:40

Inf.: Maria SURUPAT. Orig.: Gura Sadovei - SV. Culeg.: Constantin PRICHICI,
Vasile NICOLESCU, Maria FUSTERI, George VANCU, tehn. lon GEORGESCU si
Paut CIOCOS, 17.02.1956, Bucuresti.

19. MANDR{ FLOARE-I NOROCU (b) 2:18

Inf.: Maria SURUPAT. Orig.: Gura Sadovei (Campulung - SV). Culeg.: Constantin
PRICHICI, V. NICOLESCU, Maria FUSTER!, George VANCU, tehn. Paul
CIOCOS, 18.02.1956, Bucuresti.

20. DU-TE DOR §1 1AR4 VINA 1:53

Inf.: Paraschiva COZMARIU, 77 a. Orig.: Sadova - SV. Culeg.: Constantin Gh.
PRICHICI, Florin GEORGESCU, 24.10.1958, Sadova.

21. TINE-MI, DOAMNE, VIATA 2:48

Inf.: Zenovia TIMPAU. Orig.: Pojorata - SV. Culeg.: Tiberiu ALEXANDRU,
Constantin PRICHICI, Vasile NICOLESCU, Maria FUSTERI, George VANCU,
tehn. Paul CIOCOS, 18.02.1956, Bucuresti.



Mg. 1183 h

D. 732 @

Mg. 1462 11 h

Mg. 1466 | e

Mg. 1462 11 f

Mg. 1173 d

Mg. 1186 b

2 Var.: Fg. 5271 (alt text).

22. CATE-N LUME VIN §1 TREC 2:00

Inf: loana BIRSAN, 74 a Orig.: Fundu Moldovei - SV. Culeg: Remus
GEORGESCU, tehn. Paul SUSLANESCU, 31.07.1957, Fundu Moldovei.

23. IZVORAS CUAPA RECE 2:18

Inf.: Leontina NIGA ,Leontina lui Costan”, 33 a. Orig.: Deia - SV. Culeg.: Tiberiu
ALEXANDRU, 28.09.1937, Cofumbia, STCHR 91, S.C.R.

24.D01COPII CAND SE IUBESC [LOGODNICII NEFERICITI] 1:39

Inf.: Elisaveta BALAN ,Raia”, 68 a. Orig.. Pojorata - SV. Culeg.: Eugenia
CERNEA, 04.08.1958, Pojorata.

25. MANDR1{ FLOARE-I NOROCU (c) 1:50

Inf.: Maria SURUPAT, 55 a. Orig.: Sadova - SV. Culeg.: Florin GEORGESCU,
Vasile D. NICOLESCU, 12.08.1958, Sadova.

26. FUTU-TI LEGEA, VALE LUNGA 0:31

Inf.: Saveta BALAN ,Raia”, 68 a. Orig.: Pojorata - SV. Culeg.: Eugenia CERNEA,
04.08.1958, Pojorata.

27. MAICUT A, CAND M-A FACUT 0:58

Inf.: Juliana VOLOSIENIUC, 20 a. Orig.: Fundu Moldovei - SV. Culeg.: Vasile
NICOLESCU, tehn. Paul SUSLANESCU, 26.07.1957, Fundu Moldovei.

28. DA-1, DOAMNE, OMULUI 1:09

Inf.. Iftinca LEHACI, 69 a. Orig. Fundu Moldovei - SV. Culeg: Remus
GEORGESCU, tehn. Paul SUSLANESCU, 3.08.1957, Fundu Moldovei.



Mg. 4030 | a

Mg. 4031 I n

Mg. 4031 Il b

Mg. 1196 h

Mg. 4030 |1 m

Mg. 4031 11 0

Mg. 4033 | i

29. VINI SARA, UN M1 CULC 1:04

Inf.: llie MIHAILA, 84 a. Orig.: Bilca - SV. Culeg.: Ghizela SULITEANU, Cornelia
CALIN, 27.09.1971, Bilca.

30. VAI, SARACA, C{ TANA 2:45

Inf.: Ana BRAILEAN, 74 a. Orig.: Bilca - SV. Culeg.: Ghizela SULITEANU,
02.10.1971.

31. CRESTI PADURE S| TE-NDEASA 1:55

Inf.: Ana BRAILEAN, 74 a. Orig.: Bilca - SV. Culeg.: Ghizela SULITEANU,
Cornelia CALIN, 30.09.1971. Bilca.

32. DUCE-M-AS §1 N-AS VENI 1:42

Inf.: Teodora CIUPERCOVICI, 36 a. Orig.: Fundu Moldovei - SV. Culeg.: Eugenia
CERNEA, 09.08.1957, Fundu Moldovei.

33. SUB P[O]JALA CODRULUI VERDI 1:15

Inf.: Anghelina SAVU, 66 a. Orig.: Bilca - SV. Culeg.. Ghizela SULITEANU,
Cornelia CALIN, 30.09.1971, Bilca.

34.AS CANTA, CA STIU CE-OI ZACI [ZICE] 2:00

Inf.: Ana IRIMESCU, 48 a. Orig.: Bilca - SV. Culeg.: Ghizela SULITEANU,
Cornelia CALIN, 02.10.1971, Bilca.

35. N PADURI, PI SUB FAGI 1:10

Inf.: Ana IRIMESCU. 48 a., si grup femei. Orig.: Bilca - SV. Culeg.: Ghizela
SULITEANU, 04.10.1971, Bilca.
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