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Nota asupra editiei

Editia de fata a volumului Contemporanii mei. Portrete o reia,
in cea mai mare parte, pe aceea din 2008, cu indreptarea, in mod
tacit, a unor greseli de tipar sau de redactare. La aceasta editie s-a
adaugat si portretul lui Alexandru Mironescu.

Cartea cuprinde o impresionantd galerie de portrete ale unor
mari oameni de cultura, pe care acad. Zoe Dumitrescu Busulenga —
Maica Benedicta i-a cunoscut personal (cu exceptia lui Brancusi):
George Enescu, Constantin Brancusi, Nicolae Iorga, Lucian
Blaga, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu, Dumitru Staniloae,
Cella Delavrancea, Vasile Voiculescu, George Cilinescu, Stefana
Velisar Teodoreanu, Gheorghe Britianu, Dragos Protopopescu,
Petru Comarnescu, Gheorghe Anghel, Vasile Bancila, Principesa
Ileana — Maica Alexandra, Theodor Pallady si multi altii. Paginile
dedicate lor probeaza, in autoare, o stralucita portretistd, cu o
remarcabila viziune sintetica a dimensiunilor esentiale ce le al-
catuiau, armonios, personalitatea.

Portretele — deosebit de expresive, de la trasaturile fizice, pana
la cele intelectuale, morale, artistice — dobandesc, in memoria atat
de cuprinzitoare si sub condeiul de o rara bogitie si nuantare ale
acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta, valoarea
autenticd a modelelor. Autoarea i-a pretuit si a inteles profund
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ca cei despre care scrie reprezintd spiritul unei natiuni intregi,
intrucat sunt impregnati, deopotriva, ,cu elemente structuran-
te ale creativitatii romanesti” si cu gandirea si simtirea umani-
tatii dintotdeauna.

O viitoare editie a ,,Portretelor” ar putea fi imbogatita cu texte
asemdnatoare, publicate in alte volume sau descoperite in urma
cercetarii arhivei Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta.



Ganduri

Ce inseamna a te socoti si mai ales a te simti veriga in acel lant
de deveniri determinate care se numeste cultura nationald?

Ce stare de spirit este aceea care te leagd de un spatiu si un timp
anume in asa fel incat sa-ti creascd radacini de nesmuls imprejur,
facandu-te planta a unui tinut, adapata din sevele lui si impodo-
bindu-I in cele din urma cu frumusete si adevar?

Daca am sti raspunsurile la aceste intrebari atit de banale in
aparentd, am fi, poate, in stare sd rezolvam problema apartenentei
noastre la o0 matca de spiritualitate. Pe aceasta o cautam cu o sete
neistovita, cu stiintd sau fara stiinta, raspunzand unei neincetate
propulsii launtrice, ontologice. Ne cdutam matca pe care gandul
nostru se scurge si in care se plasmuieste o vedere asupra lumii
apartinand sufletului colectiv al natiei. Céci suntem toti prinsi
intr-o plasa nevazuta in care, traind, capatam o pecete morfolo-
gica de nesters.

Suntem, simtim, vorbim, credm, marcati de semnul puterii
care ne cdlauzeste din adancuri inspre credinta, vointa, actiune.
De aceea ne poruncesc cu glasuri de arama stramosii pastrarea
legii din bétrani, ducerea ei mai departe, iubirea si imbogatirea
ei. Céci altfel pierim.

Existd un timp si un spatiu al natiei, timp si spatiu carora nu-
mai Eminescu a reusit sa le dezvaluie existenta, aratindu-ne o
proiectie a lor in mit. In aceste categorii miscAndu-ne, se cade sa le
patrundem ca sa le mentinem vii, sd le trdim ca mituri. Daca mitul
moare, spunea Mircea Eliade, viata slibeste, devine searbada, se
ofileste. Trebuie sa credem in adevarul miturilor noastre, ca sa



putem creste si prospera. Sa izbutim sa traim intre perspective-
le de beton, asteptand, cu auzul interior treaz, sa auzim zborul
Maiestrei lui Brancusi. Sa trdim in casele noastre, cosmosuri mi-
nuscule, in bucuria ritualurilor sarbatoresti pastrate, ascultand
colindele, taind painea facand asupra-i semnul crucii, privind cu
piosenie icoana cu samburele de foc al candelei, rostind neauzit
versetele muzicale din vechi rugéciuni ale céror ritmuri rasuna
in neasemuita limba a lui Sadoveanu.

Sa respectam tainele adénci ale lumii, ,,corola de minuni” a
lui Blaga, sa asteptam revelatiile ca cei vechi monahi ai nostri, cu
invatatura simpla si inteleapta din Pateric. Si atunci raspunsurile
vor veni si, venind, ne vor intari mai mult legaturile cu matricea
si constiinta de veriga, in nesfarsitul lant al devenirii.

Zoe Dumitrescu-Busulenga
iulie 1987



George Enescu
Portret de artist

Din tripticul valorilor supreme ale creativitatii roménesti,
Eminescu, Enescu, Brancusi, cel care se desprinde mai simplu si
mai uman venind inspre noi este George Enescu. La altitudinea-i
celestd, Hyperionul inchide in sine taina logosului. Din marmora
si bronzurile lui, Brancusi vorbeste celor putini care-I inteleg.

Enescu insd revarsd necontenit asupra-ne bogatia de unde
sonore care i-a covarsit fiinta si pe care le-a ddruit de-a lungul
vietii sale oamenilor, cu o generozitate inegalabila. A trdit muzi-
ca, emana muzica, fiinta lui insasi era o armonie muzicald. Unde
intra el, intra si pacea, pacea inefabilei arte a sunetelor, aceea care
imblanzeste si inalta.

L-am vézut intdia oara la Ateneu, cand a fost sarbatorit pentru
aniversarea celor 50 de ani ai sai, in 1931. Atunci Milita Petrascu
i-a inmanat foarte izbutitul basorelief care-1 reprezenta. Erau
aldturi de Milita cei mai de seama muzicieni si muzicologi ai
vremii, de la Mihail Jora, Alfred Alessandrescu, Th. Rogalski,
Constantin C. Nottara, Ion Nona Otescu la Constantin Brailoiu,
George Georgescu, lonel Perlea si Emanoil Ciomac. In emotia si
entuziasmul general, el primea omagiile cu zambetul acela sfios
si bland, fara nicio umbra de trufie. Tinuta lui, cu spatele putin
adus, ca si acel zambet fermecator, erau semnele exterioare ale
unei modestii cu totul neobisnuite la artisti. Chipul ii era marcat
de noblete, fruntea boltita, cu o mesa supld pe partea dreapta,
nasul acvilin, ovalul figurii perfect. Dar pentru el, cele ale lumii



din afard nu aveau importanta. Nu era niciodata de tot printre noi.
Mereu riménea ceva departe in cautarea acelui absolut dupa care
tanjesc marile spirite. Aspiratia lui fara ragaz citre perfectiune il
macina. Spunea: ,,Sunt chinuit de scrupule, dar nu stiu ce este
deznadejdea; caci sunt prea umil ca sa-mi pot ingddui luxul de a
ti deznaddjduit” (din Convorbirile cu Gavoty). Umilinta aceasta
profundd a geniului autentic il facea sa se simtd egal cu orice
semen, oricat de modest.

Cand ne vizita la Conservator intre 1935-1937, se comporta cu
noi, adolescenti intru ale artei, ca si cum am fi fost colegi.

In cei doi ani cat a raimas in tari, ne-a daruit, in concerte, mai
tot repertoriul sau de violonist, pianist, dirijor. Atunci am invatat
ce inseamna muzicianul complet. In recitaluri, in concerte simfo-
nice, in muzica de camerd, ardta mereu alta fata a capacitatii sale
interpretative infinite. Recitalurile ofereau momentele cele mai
prielnice ale observirii mestesugului sau fara pereche. De fapt, nu
atat la perfectiunea tehnica ne referim vorbind despre mestesug
sau la digitatia uimitoare sau la supletea unicd a mainii drepte care
mladia arcusul fara nicio dificultate, in cele mai variate ritmuri.
»Mestesugul” sdu consta in contopirea sa cu instrumentul intr-o
singura entitate.

Printr-o magie indefinibild, maestrul devenea vioara, iar vioa-
ra maestrul. Ceea ce radia din acest centru nu mai tinea de lumea
sunetelor comune. Totul devenea incantatie, lumea vibra parcd de
lumina, caldura si culoare, ca pe vremea cand divinitatile mituri-
lor antice ménuiau instrumentele lor. De aceea, de la Corelli pana
la moderni, ascultai sub mana lui o muzica transfiguratd care te
prindea. Era atat de noua, de perfectd, dar si stranie intonatia, de
o frumusete adénca, incat uneori simturile tale nu ajungeau sa-i
prinda detaliile, desi erai intru totul fermecat. Mai cu seama in
interpretarea celor 6 sonate ale lui Bach si mai presus de orice in
Chacona din Partita in Re minor, Enescu, am putea spune, traia pe
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cantorul de la Sfantul Toma din Leipzig intr-un fel extraordinar,
cu totul personal. Cu gravitate, ca si cum ar fi oficiat intr-o cate-
drala, isi modera ,,tempi’, dddea sunetelor o anume solemnitate,
inchizéndu-le, parca, pe fiecare in sine, intr-un fel care-1 apropia
extraordinar de modelul sdu suprem.

Dar unii din noi, desi fascinati de magnifica, unica executare,
aveam impresia cd uneori sunetele nu sunt chiar cele de pe parti-
turi, cd sunt investite cu sonoritdti venind parca mai de departe.
Si, ca ucenici curiosi si putin nedumeriti, ne-am dus sa-1 intrebam
pe profesorul nostru de atunci, Theodor (Toto) Rogalski, daca
nu cumva maestrul intona cateodata cite o nota falsd. Cu ironia
lui subtire, Rogalski ne-a explicat deosebirea dintre bietul nostru
auz, care nu percepea decat sapte tonuri cu semitonurile lor, si
urechea exceptionala a lui Enescu a cérui perceptie auditiva rari-
sima merge pana dincolo de sfertul de ton. De altfel, si memoria
sa muzicala care a uluit si pe Ravel si pe Bartok (amandurora
le-a citit o singura datd partitura si apoi le-a executat creatiile pe
dinafard) se adduga acelei calitati a auzului, scotandu-1 din randul
muzicienilor obisnuiti si ridicAndu-1 intr-o lume in care nu-1 mai
puteam urma. O banuiam doar, urmarindu-i privirea extatica, in
vreme ce, din vioara pe care isi rezema usor capul, scotea minuni
de perfectiune, datorate nu numai inzestrarii sale firesti, ci si unui
travaliu intelectual nebanuit. Sensibilitatea nu devenea sentimen-
talism, emotia era zdgaduita de o rigoare aproape geometrica. El
construia, cu sunete, arhitecturi celeste. Supunea ritmurile ca un
poet stipan pe cele mai variate tipuri de versificatie. Isi trimitea
elevii sd priveascd unele statui pentru a-i invdta expresivitatea
dinamicd ndscuta din imobilitate. Era ca un Amfion care, prin
sunetele muzicii, construia zidurile Tebei. Plecai de la recital tacut,
fericit, pastrand, peste ani, neuitatd, pe retind, silueta lui.

In fata orchestrei, ca dirijor, dddea drumul altor puteri care-1
insufleteau. Intra pe scena discret, se strecura printre membrii
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orchestrei care-l adorau, ca printre niste prieteni (lucrase cu multi
dintre ei in ansambluri de muzica de camera). Pe podium, n-a avut
niciodatd partiturd. A dirijat totul din memoria aceea fabuloasa.
Saluta publicul cu o inclinare prietenoasd a capului in ciuda tracu-
lui care-I chinuia vesnic si se intorcea spre orchestra. Atunci, deve-
nea alt om. Intra in lumea in care era stapan. Adus de spate (si, cu
anii, din ce in ce mai aplecat), privea cu un zambet orchestra si
ridica, fira grabi si fird ostentatie, mainile. In clipa aceea muzici-
enii erau ca electrizati, intrau ca intr-o transa. Am ascultat pe cei
mai mari dirijori dintre cele doua razboaie. Niciunul nu producea
acest efect asupra orchestrei. Il urmau agatati parca de privirile lui,
presimteau intrarile, o coeziune formidabild reunea partidele, asa
incat pianissimele si fortissimele aveau o unitate fara gres.

Pe maestru insd trebuia si-1 vezi si din sala si din culise. Din
sala priveai un dirijor care-si impunea o mare economie de mijloa-
ce in miscarea trupului, in gestica mainilor. Nimic teatral, nimic
spectaculos nu insotea desfasurarea discursului muzical. Doar o
sincronie desavarsita intre vibrato-ul corpului si cel al sunetelor.
Privit din fata, maestrul era insd altul. De aci vedeai constructorul
arhitecturii muzicale pe care o prezenta. De aci asistai la efortul
enorm al unui creator, efort launtric in articulatiile lui cele mai
intime, intr-o exceptionala tentativa de identificare. Cu méinile
crispate intr-un chip anume, cu trei degete strinse, iar cu cel mic
si aratdtorul indoite, el parea sd teasa cu incordare itele melodice
ale edificiului pe care-l construia, desenand volumele armonice,
subliniind grupele timbrale, stapanind inegalabil orchestra. Dar
de fapt din figura lui emana forta care conducea. Privirea-i, de
obicei bldnda, linistitd, capéta o stranie lucire, infasurand intr-o
aura de vraja toatd orchestra. O dinamica fermecata ii insufletea
chipul. Mesa ii cadea pe frunte. Capul i se misca in tempoul fie-
cdrei miscdri a simfoniei. Canta necontenit in surdina. Nu mai era
Enescu: era Beethoven, era Brahms. Transfigurarea totala dadea
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operei conduse de el unicitatea. Desi niciodata, nici in recitaluri,
nici in simfonice, nici in ansamblurile camerale, n-a dat aceeasi
interpretare unei opere. Avea in el posibilitati infinite de a modela
sunetul, asa cum au numai marii compozitori. A fost si un mare
compozitor, in ciuda oricdror divergente de opinii. Prea putin cu-
noscuta (cu exceptia celor doua Rapsodii) chiar in tara sa, opera
lui Enescu reprezinta o sinteza foarte interesantd a vremii sale.
Unii ii acuza simfoniile de oarecare vetustete, de o apartenenta
vadita la epoca lui Cesar Frank si Gabriel Fauré. Altii reproseaza
excesul de inspiratie folclorica ce da o tenta prea nationald unei
parti din operd, chiar sonatelor. Dar poate nega cineva amploa-
rea inspiratiei, perfectiunea constructiei armonice in simfoniile
cdrora un puternic filon liric le da un spor de frumusete si adan-
cime? Nu trece oare inspiratia folclorica in tipare moderne (de
unde dificultatea lor) in sonatele care au si intrat in repertoriul
contemporan al violonistilor si pianistilor?

Si ce sa spun despre Oedip? Arhaitate si modernitate se to-
pesc laolaltd in aceastd tragedie a omului si destinului pe care
Enescu a purtat-o in minte si inima ani si ani, dupa ce l-a vazut pe
Mounet-Sully jucand rolul nefericitului rege al Tebei. $i fluierul,
aulos, pastorul grec, si accentele colindelor noastre, si peanul, si
cata vechime e prinsa in limbajul muzical prea modern al acestei
opere destinate mileniului III...

A concentrat tot, mit, viatd, traire (cine stie cat de perso-
nald!) intr-o muzicd a omului etern, el, acela despre care Paul
Constantinescu spunea: ,,Pentru noi si pentru toti, Enescu ramane
un OM; o culme si un simbol”.

»,Oedip” in constiinta contemporand

Numele lui George Enescu, precum si titlul operei sale funda-
mentale, Oedip, nu mai pot lipsi din nicio demonstratie cu privire
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la vocatia universald a culturii romanesti, cum nu pot lipsi Mihai
Eminescu si Luceafdrul, cum nu pot lipsi Constantin Brancusi
si Pasdrea mdiastrd. O legatura interior necesard, obligatorie, ii
articuleaza pe toti intr-un raport expresiv, exemplar, intre datele
culturii nationale si acelea ale universalitatii, ipostaziindu-i ca
artisti de primd marime in tara lor si ca notabile prezente in istoria
culturii mondiale.

Lungul, anevoiosul drum spre aceasta dubla ipostaziere a fost
parcurs de George Enescu intr-un urias efort de munca si vointa
in care geniul sau specific a izbutit fuziunea rard, de mare pret, a
unei personalitati nationale impregnate de elemente structuran-
te ale creativitatii romanesti, cu gdndirea si simtirea umanitatii
din totdeauna, cu limbajul muzical cel mai cuprinzator al secolu-
lui XX. Pe drum, artistul a pendulat adesea intre acesti doi poli,
i-a topit adesea laolalta. Mdrturie stau Sonatele care dau glas mai
cu seama lirismului enescian, Rapsodiile, magnificind simfonic
temele folclorice fara sa le deformeze, dar si Octuorul si Dixtuorul
si Simfoniile, unde expresia emotionala generoasa se foloseste de
un limbaj muzical modern alimentat de un suflu viguros national.
Iar capatul drumului de cautari si raspunsuri dramatice, dar si
de sinteze innoitoare, este marcat de Oedip, opera vietii maes-
trului, gdnditd in aproape un sfert de secol, lucratd in mai bine
de un deceniu.

Unghiurile din care aceasta operd grandioasa, neinteleasa inca
pe deplin de contemporani, poate fi privitd, sunt descumpénitor
de multe. Dar bogatia sensurilor std stransa in sine §i nu se dez-
valuie decat cautdtorului pasionat care nu osteneste sd revina la
sursa grava a intrebarilor fundamentale care este Oedip.

Izvoratd din nevoia de drama a geniului bantuit de astfel de
intrebari, rod al unei meditatii asidue si al unei munci tenace,
tragedia aceasta lirica a repus opera post-wagneriand pe o impre-
sionantd culme, dandu-i gravitatea si solemnitatea creatiei legate

14



adanc de adevarul cutremurator al conditiei umane. Regandind
vechiul mit grecesc al lui Oedip, Enescu schita un gest analog
cu acela al lui Eminescu regandind mitul hyperionic pentru
Luceafdrul. Temerar, gestul presupune, la artistii de avantate
indltimi, un moment de deplind maturitate a gandirii si creatiei,
de consonantd interioara cu substanta insdsi a mitului. O oprire
atdt de indelungata asupra mitului cu semnificatii universale al
lui Oedip a insemnat, in devenirea gandirii creatoare a lui George
Enescu, dezvaluirea unor valente de exceptie, care-si cereau impe-
rios implinirea. Ad4ncimile insondabile ale sufletului bantuit de
zbuciumul cunoasterii, de vartejul pasiunilor care strafulgerasera
din cand in cand si pand atunci prin urzeala sunetelor, isi gasisera
o uimitoare convergentd cu Oedip, cu eterna paradigma a zbu-
ciumului fiintei, cu Oedip, frate al omului. Cum spunea Enescu
insusi, odatd, lui Bernard Gavoty, accentele tragediei sale talma-
cite liric au impresionat pe aceia care au recunoscut ,,in plansul
lor un ecou fratesc”.

Oedipul stravechi isi pierde varsta si tragedia lui, lupta,
suferinta si apoteoza se refac in chip de mit personal si etern
uman in opera compozitorului roman, intr-o noua viziune asupra
limitelor umanului si asupra tragicului insusi. Infruntarea dintre
om si destin, impinsa pand la limitele indurdrii de fortele obscure,
ostile omului, trezeste in erou toate furtunile sufletului, pornirile
titanice de razvratire si lupta, dar, in acelasi timp, starneste in el
puterile cunoscétoare si pe cele morale, cu care isi va socoti el
singur nevinovatia si va depasi neumana durere, atingand prin
inteleptire absolutul, ordinea luminii eterne, a ,,pacii blande, a
pacii bune”. Céci sfarsitul celui ce ,,invins-a ursita” il indreaptd pe
erou, cum spunea versiunea roméneasca a libretului, ,,spre ziua
de veci”. Ca in folclorul nostru, moartea eroului nu este rupere de
nivel, ci reintegrare in armonioasa ordine cosmica. Din abisurile
suferintei si opresiunii pana pe culmile concilierii cu sine si cu
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ordinea cosmicd, de la intilnirea cu monstrul irational, Sfinxul,
la aflarea crimelor comise fara voie si fara stiinta, la autopedep-
sire, la ratdcirea in solitudine, intuneric si umilinta, si pand la
inaltarea profetica spre apoteoza finala, fluviul urias al inspiratiei
enesciene topeste laolaltd poezia si muzica si drama intr-o sin-
teza, intr-o fuziune unicd a artelor in secolul nostru. Si poate si
aci, dilatate, elementele sincretice ale artei vechi romanesti sa fi
lucrat dinspre strafundurile matricei stilistice a compozitorului.
Iar apele uriasului fluviu muzical sunt tulburétor de inegale si din
punct de vedere ritmic si din punct de vedere tonal. Enescu a dat
curs liber fanteziei creatoare ca rapsozii sai de acasa pe care nu-i
stavilea in revarsarile lor lirice decat nedepartarea de modulul
de aur al ondulatiei plaiului mioritic. Discursul muzical slujit de
tehnica desavarsit stapanita a secolului XX, cu tot modernismul
ei indraznet, sugereazd necontenit arhaitatea lumii de acasa a ar-
tistului, a lumii noastre roménesti, scaldate de clarobscurul in-
ceputurilor mitice. Nicaieri nu sunt motive folclorice propriu-zi-
se in Oedip, dar totul este permeat de spiritul muzicii populare
si, pe alocuri, de al muzicii psaltice. Cromatismul adancitor, al
frumusetii si expresivitatii atat de stranii pentru occidentali, nu
alcatuieste o simpla modalitate de infloriturd, o ornamentica ex-
terioard. Cu sferturile si treimile de ton, simfonistul, descinzand
din Brahms, Wagner, Franck si Fauré, innoia scriitura muzica-
1a construind un univers sonor de unice profunzimi si infinite
posibilitati de sugestie pe fundamentul folcloric.

Iar motivele create de compozitor in spiritul muzicii populare
abunda. Pastorul intotdeauna prezent in momentele cruciale pen-
tru erou doineste dulce si trist cu flautul sau (sugerand anticul au-
los). Ritmuri de joc popular rasuna in actul I in defilarea si dansul
pastorilor. Paznicul teban intoneaza in actul al II-lea un fel de can-
tec vechi romanesc. Inflexiuni de bocet se aud in corul tebanilor
din actul ITL, in vreme ce corul sarbatoresc din Corint in actul II
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canta Adonis pe purpurd si aur culcat cu dulceata serpuitoare a
monodiilor bizantine. $i tot de sorginte folclorica ni se pare si
ideea de a face sd dispara, in momentele de maxima tensiune
dramaticd, muzica vocala, inlocuitd de o simpla, sfasietoare ros-
tire, in care vedem nu altceva decét zicerea baladescé (asa cum se
intamplad la intélnirea cu Sfinxul sau mai cu seama dupa cumplita
scend a scoaterii ochilor). Ca sd nu mai vorbim de corul batranilor
atenieni, luminos si senin, leit-motiv al actului IV, adevarat colind
de urare si impacare a eroului ajuns in preajma sfarsitului: ,,pace
blandd, pace bund”. Si peste toate, plutind si asimiland, un lirism
al nostalgiilor transparente, al dorului ca aspiratie nelamurita spre
infinit, spre absolut, sfasiat doar de momentele grozavei suferinte,
de dezlintuirea pasiunilor, reficaindu-si insd, mai cu seama in
actul IV, blanda, visatoarea stdpénire.

S-a scris mult despre capodopera enesciana Oedip, dar cu-
vintele lui Nicolae Iorga publicate in paginile ziarului Neamul
Romadnesc, a doua zi dupa premiera pariziand din 1936, raman
incarcate de o unica emotie si de o semnificatie de maxima in-
semndtate. Cu imensa-i putere sintetizatoare, cu fraza sa de mare
frumusete literard, Nicolae Iorga remarca ideile esentiale ale par-
titurii si spectacolului enescian:

»Reprezentarea la Opera din Paris a lui Oedip, pe care am au-
zit-o cu emotie prin emisiunea radiodifuziunii, inseamna, inain-
tea unui public ca acela, triumful unei lungi si strilucite cariere.

Toate accentele se unesc pentru a forma o stralucita opera, in
care o intreaga viatd se rezuma, si atatea din ele sunt ale noastre,
in adevdr ale noastre, chiar dacd strainii nu pot ghici de unde vin.
De la noi - solemnitatea care se gaseste atavic in sufletul celui
nascut pe plaiurile vechii Moldove eroice, acea maiestate calma
ca a biruitorilor voievozi; de la noi - pietatea adanca si discreta ca
a acelorasi domni inaltédtori de sfinte lacasuri, cu addnc de umbra
si pace soptitd de rugaciunile de noapte tarzie; de la noi - duiosia,
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plansetele de fluier in amurguri dumnezeiesti de blande si, mai
ales, de la noi - acea stramoseascd masurd, acea infrangere a tot
ce strigd, tipa si urla, acea oprire de la orice gest care trece de
o margine instinctiv intinsa in fata oricdrei manifestatii, care,
ca sa fie sincerd, nu trebuie sd iasd din misterul intimitatii celei
mai desavarsite.

Poate acelasi izvor il are si 0 necontenita tinerete sprintend
care, in chipul ca si in opera lui Enescu, biruie anii.

Ti-i-o Dumnezeu cat mai mult pentru o méndrie la care el nu
s-a gandit niciodata, dar pe care o simte oricare dintre noi”.

Profesorul meu de Istorie a muzicii, de Estetica muzicala de la
Conservatorul ,,Pro Arte”, Emanoil Ciomac, vedea in acest text al
unui om de geniul lui lorga, atestarea unei idei care l-a cdlauzit
continuu in sublinierea valorilor Oedip-ului - puternicele izvoare
romanesti ale partiturii si mesajului ei. ,,Specialistii — scria pro-
fesorul la 19 mai 1941, intr-un articol inserat in ziarul Timpul -
au ramas cu intelegerea inchisa in fata complicatiei si dificultatii
aparente a acestei partituri originale care tine, in ciuda oricaror
pareri, de fibrele cele mai autentice ale firii noastre. Insusi George
Enescu, uimit, isi exprima mai tarziu prin grai si prin scris parerea
cd nimeni nu l-a inteles, nimeni n-a patruns mai adanc in sensul,
in misterul lucrarii sale de o viatd. Explicatia acestui miracol?

Glasul acela sfios, sunand din adéncuri de vremuri, zvonul
cantecelor de fluier si melopeele din Pind, din Balcani si din
Carpati, tdnguirea, cand potolitd, cand apriga, pastrandu-si mereu
nobletea ei ancestral pastoreasca, rdsunetul trecut prin stilizarea
si iluminatia vechilor tragedii elene a unor voci care pot fi dorice,
frigiene, lidiene, dacice sau trace — sau unind toate acestea cu lati-
nitatea mai recenta — in esenta lor curat romanesti, prin ecoul lasat
in strafundul fiintei lor exaltatoare de neam, prin fiorul inganarii
acesteia, cele doud genii nationale si universale, George Enescu si
Nicolae Iorga s-au recunoscut’.
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Grea de semnificatii si de frumusete, tratdnd un mit universal
uman, tragedia lirica Oedip a izbutit sa iasa din timpul ei si din
timpul nostru si sa se inscrie in ordinea aceea care transgreseaza
barierele necrutatoare ale lui Cronos, purtand acolo mesajul unei
spiritualitati nationale care 1-a modelat pe genialul ei creator. Cum
spunea Henry Pruniéres, opera lui Enescu ,,nu are varstd. Este
de astazi si din toate timpurile”. Cuvintele muzicologului francez
insemnau incd un mod de a afirma universalitatea necontestata
a creatiei unui mare artist roman.

Aproape fiecare popor isi numard anii ,,olimpiadelor” sale,
ai victoriilor sale in cultura. Pentru noi, festivalul si concursul
George Enescu cu periodicitatea trienald semnifica incepu-
tul, modern, al unei astfel de rodnice numaratori. Marele ar-
tist strdjuieste de acum incolo si indrumd, ca un simbol plin de
noblete, mersul mai departe al térii sale spre noi izbanzi in arta
muzicala, asa cum Eminescu ctitoreste pentru totdeauna marea
poezie. Despre ei niciodatd nu vorbim si nu scriem prea mult; ei
sunt pamant din pamantul nostru si gandurile lor au exprimat,
cu geniu, aspiratiile cele mai inalte ale neamului nostru. Suntem
mereu alaturi de ei, asa cum ei au dorit sa fie necontenit alaturi
de noi. Ei sunt méandria si dragostea noastra.
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