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NOTA ASUPRA EDITIEI

Conceputd de catre autor la Inceputul anului 2009, cartea Forta destinului
sau fereastra prin care privesti cerul (Dialoguri culturale cu bucovinenii), dar
nerealizatd din cauza ,fortei destinului”, apare anul acesta, dupa scurgerea a
11 ani, cand istoricul cerndutean, prof. univ. dr. Ilie Luceac ar fi Implinit 70 de
ani. Este o datorie de onoare a colegilor de redactie si a prietenilor de suflet ai
istoricului sd adune in paginile unei carti renumitele dialoguri cu bucovinenii,
care de-a lungul anilor au fost publicate in ,,Glasul Bucovinei” — revista la care
nu doar ca a colaborat de la inceputurile ei, dar pentru care a avut sentimente
profunde si responsabilitatea de a elabora valoroase studii de istorie si cultura
despre Bucovina istorica.

Ideea de a publica in
paginile revistei ,,Glasul
Bucovinei” convorbiri cu
personalitati care au facut
istorie in Bucovina, si nu
numai, a aparut incad 1In
anul 1996. Primele doua
dialoguri au fost realizate de
catre Alexandrina Cernov
cu academicienii ~ Radu
Grigorovici  si  Vladimir
Trebici, absolventi al
Liceului ,,Aron Pumnul” si
al universitatii cernautene.
Acad. Radu Grigorovici
a fost vicepresedinte al
Academiel Romane, iar acad.
Vladimir Trebici — director
al Institutului de Demografie
din Romania, care astdzi 1i
poartd numele. Ambii au fost
prieteni adevarati ai revistei T
,,Glasul Bucovinei”. o <

Din anul 1997 convorbirile culturale sunt preluate de catre istoricul Ilie
Luceac, iar rubrica ,,.Dialoguri cu bucovinenii” a devenit una dintre cele mai
importante n presa culturala din Bucovina. Interviurile sunt dedicate in marea
lor majoritate unor importante personalitati ale culturii romanesti originare din
regiunea Cernauti. Cele 16 dialoguri reproduse in aceastd carte constituie o
imagine a talentelor noastre bucovinene care au contribuit la formarea si evolutia
culturii roméanesti in domeniile muzicii, artelor plastice si literaturii.

Arcadie SUCEVEANU (,,Glasul Bucovinei”, dialog realizat in anul 1997),
coleg de facultate cu Ilie Luceac la Universitatea din Cernauti, Catedra de
Filologie Roména si Clasica (1969-1970). S-a nascut pe 16 noiembrie 1952 in
satul Suceveni, regiunea Cernauti. Scoala de 8 ani o face 1n satul natal (1959-
1969) si Scoala medie in Carapciu pe Siret (1969-1974). ,,Parcurge o stralucita
carierd poeticd, avand In palmaresul sdu de creafie peste cincizeci de carti
de poezie, eseuri si carti pentru copii, aparute la diverse edituri din Romania,




Republica Moldova si Ucraina”. Dupa absolvirea universitatii a lucrat ca profesor
de limba si literatura romana in satul Horbova din raionul Herta (azi Ucraina),
apoi a fost redactor si redactor-sef la Editura ,,Literatura Artistica” din Chisinau
(1979-1990), devenita mai tarziu ,,Hiperion”. A fost ales vicepresedinte executiv
al Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova (1990), secretar si apoi presedinte.
Din 2005 este presedinte al Filialei Chisinau a Uniunii Scriitorilor din Romania.
In prezent este presedintele Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova.

Stefan ANDRONIC (,,Glasul Bucovinei”, 2000), este maestrul emerit al ar-
tei din Republica Moldova, muzicolog si dirijor de cor. S-a nascut la 22 decembrie
1939 1n satul Slobozia, judetul Dorohoi. Studiile primare si secundare le-a facut
la Scoala generala din satul natal (1948-1954), apoi a urmat Scoala medie din
Horbova, raionul Herta (azi Ucraina) (1954-1954). A studiat la Scoala Normala
cu profil muzical din Cernauti, apoi la Conservatorul ,,Gavriil Muzicescu” din
Chisindu, Catedra de Dirijorat Coral (1964-1970). Dupa absolvire a lucrat ca pro-
fesor de muzica si dirijor de cor (1968-1973) la Scoala medie nr. 10 din Cernauti.
Lucreaza in continuare ca profesor de muzica si dirijor de cor in mai multe scoli
din Republica Moldova. Din 2002 este profesor de canto coral academic si solfe-
giu. Stefan Andronic este intemeietorul si indrumatorul spiritual al coralei ,,Vocile
primaverii”.

Constantin FLONDOR, (,,Glasul Bucovinei”, 2003, 2010), pictor roman
care locuieste la Timisoara. S-a nascut la Cernauti pe data de 16 decembrie 1936.
Este fiul lui Dumitru Flondor si Claudiei Flondor, ndscuta Ivasiuc. Dumitru
Flondor face parte din ramura basarabeana a familiei Flondor. Pe linie materna
fratii Sergiu si Constantin Flondor se inrudesc cu pictorul Nicolae Ivasiuk, cat si
cu familia Kaindl (Maximilian Kaindl), iar pe linie paternd se inrudesc cu familia
Kunz.

Pictorul Constantin Flondor este cofondator al gruparii ,,Prolog” (1985),
alaturi de bucovineanul Paul Gherasim, Horea Pastina, Horea Bernea, Mihai
Sarbulescu si altii. A fost membru fondator al Gruparii 111 si al Grupului Sigma.

A fost profesor la Liceul de Arte Plastice din Timisoara, profesor la
Universitatea de Vest din Timisoara, al carui decan a fost intre anii 1996-1999.

Fratele Iui Constantin, Sergiu FLONDOR, a scris o carte despre viata
familiei la Cernauti, a descris cele doud refugii: primul refugiu intre 1940-1941,
al doilea — din 1944, care a fost si ultimul, dupa care familia a rdmas in Romania.

Dan ONOFREICIUC (,,Glasul Bucovinei”, 2004) s-a nascut la 6 aprilie
1962, la Voloca, regiunea Cernduti (Bucovina). A absolvit, in 1979, scoala medie
generala din localitate. Intre timp absolva paralel si scoala muzicald pentru copii
nr. 2 din Cernduti, unde invata 8 ani. Doi ani a invatat particular la violonistul Ion
Cocea din Voloca. Parintii au vrut sa-si vada copilul matematician sau geograf,
ceea ce nu s-a intamplat. Cand trebuia sa se decida pentru o profesie, o caruta cu
lautari, care trecea pe langa casa lui, 1-a rapit pentru tot restul vietii. La 17 ani pleaca
de acasa. Un an canta in orchestra ,,Ciocarlia” de la Edinet, unde capata o practica
scenicd si se formeaza, in fond, ca muzician. In aceasta perioada evolueaza in
cadrul mai multor concerte la Moscova si 1n alte orase din fosta Uniune Sovietica
si iIn Moldova, unde il remarca si-1 apreciaza la justa-i valoare dirijorul lon Popov,
care va insista ca tanarul violonist sd urmeze o instruire muzicala profesionala.
Astfel, intre anii 1980-1984, Dan Onoftreiciuc invata la Colegiul de Muzicd din
Balti. Intre timp are mai multe solicitari din partea violonistului si dirijorului
Nicolae Botgros, care era gata sa-1 angajeze 1n orchestra ,,Lautarii”, fara ca tanarul

4



violonist sa-si fi definitivat studiile, ispitindu-I nu o data sa plece in turnee peste
hotare. larasi intervine dirijorul Ion Popov, care insista ca Dan Onofreiciuc sa-
si termine scoala. La Balti l-a avut un timp indrumator la vioard pe profesorul
Henrich Halder.

In 1993 a plecat in Statele Unite ale Americii, impreund cu fratele mai
mic, Cornel, urmandu-si mama si un frate mai mare, Gheorghe. Violonistul Dan
Onofreiciuc va ramane cu loc de resedintd in SUA. Peste cativa ani, in 1996,
familia se va Intregi, celor patru stabiliti peste ocean — mama si trei fii — alaturandu-
li-se si o fiicd a Victoriei Ungurean, Mariana-Cornelia.

Hortensia Puia Masichievici-MISU (,,Glasul Bucovinei”, 2005) s-a nadscut
la Cernauti in anul 1917, pasionatd si inzestratd graficiana. Tatal ei, Partenie
Masichievici (tatal lui Partenie a fost preot in satul Carapciu pe Ceremus) a
fost secretar general al Camerei de Comert si Industrie din Cernauti in perioada
interbelica, dar si un pasionat si inzestrat poet, pictor $1 comp021tor Bucovineanca
la orlglne Puia Hortensia Masichievici-Misu a scris mai multe carti de amintiri
si povestiri. A contribuit la scoaterea din anonimat a operei tatdlui ei, Partenie
Masichievici. Cartile lui Partenie Masichievici Egiil (Laeri), Aus meinem Leben
(Din viata mea) sau a Albumului 1940-1941 - Schite din taberele de stramutare, au
fost ingrijite, traduse din limba germana si editate de cétre fiica sa, Puia Hortensia
la Editura ,,Anima”.

Aceste carti au fost prezentate in cadrul Expozitiei de carte Partenie
Masichievici (1887-1952) si Hortensia Masichievici-Misu, care a avut loc In Sala
Galateca de la Biblioteca Centrala Universitara din Bucuresti. Expozitia a fost
organizata cu concursul Editurii ,,Anima”, fondata in 1990.

Fratii Masichievici au impartasit soarta miilor de intelectuali bucovineni,
nevoiti s se refugieze in 1944 in Romania, Germania si alte tari. Multi dintre e,
oameni talentati, au contribuit la dezvoltarea culturii roméane.

Nina CIONCA (1926-2019) (,,Glasul Bucovinei”, 2005), nepoata Marioarei,
sora lui Ciprian Porumbescu. Ea ne-a ficut cunostintd cu Puia Hortensia
Masichievici, cu care fost o buna prietena.

Nina Cionca s-a nascut la 4 ianuarie 1926, botezata Viorica Genunea, Nina
(cum s-a numit ea insasi), era fiica lui Romulus, profesor de vioara la Conservator,
si a Liviei, medic pediatru. A facut studii de romanistica. A fost profesoara de
franceza la liceele din Timisoara, apoi, mutata la Bucuresti, la Academia Militara.
A trecut prin razboi, fiind refugiatd impreuna cu familia la Bucuresti. Ceea ce a
distins-o e marea dragoste si grija pentru familie. Ea s-a dedicat memoriei celor
disparuti, cercetand, adunand, insdiland povestea lor, faicandu-le portrete vii in
texte dedicate lor. Si s-a mai Ingrijit de memoria stramosilor facind documentari
ample despre cativa dintre ei: a publicat articole si monografii despre compozitorul
Ciprian si tatdl lui, Iraclie Porumbescu (un distins povestitor bucovinean
contemporan cu Creangd), a scris o carte despre pianista Aurelia Cionca, sora
tatalui ei, Romulus. Nelipsita a fost ani de-a randul la pomenirea lui Ciprian in
satul Stupca de langa Suceava care astazi 1i poarta numele. Nelipsita a fost si de la
intrunirile bucovinenilor refugiati la Bucuresti, contribuind cu multe conferinte,
interviuri si articole 1n presa bucovineana.

Déansa nu a lasat sa moara amintirea Porumbestilor, urmand indemnul pe care
il 1asase Ciprian Porumbescu pe patul de moarte surorii sale Marioara si intregii
familii. Ultimele lui cuvinte inainte de a inchide ochii au fost urmatoarele: ,,Nu
lasati sa moara munca mea”... Prima ei monografie intitulata Ciprian Porumbescu,
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a fost publicatd la Editura Muzicala din Bucuresti. Au urmat in serie volumele:
Ciprian Porumbescu - album ilustrat comemorativ 1883-1983, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1984; Aurelia Cionca, Editura Muzicala, Bucuresti, 1986, Scrisorile lui
Iraclie Porumbescu, Editura Ars Docendi, Bucuresti, 1999; Puneti un pahar cu vin
si pentru mine, volum ingrijit de Nina Cionca si lon Dragusanul, Grupul Editorial
»lon Gramada”, Suceava, 2003. Ultima dintre cartile enumerate este importanta si
pentru faptul ca intre copertele ei au intrat pentru prima data jurnalele si scrisorile
compozitorului. Pentru multele ei activitati a fost numitd cetatean de onoare al
orasului Suceava.

Marian TALABA (,,Glasul Bucovinei”, 2006) Solist la Opera din Viena.
S-anascut la 15 ianuarie 1977, in satul Cupca, regiunea Cernauti (Ucraina), intr-o
familie de muzicanti. Atat surorile cat si fratii au cantat inainte, canta si astazi.
Tatal i-a invatat pe toti sd cante. A organizat chiar un ansamblu al familiei, ceea ce
i-a determinat soarta de cantaret. A absolvit scoala medie in satul natal. La Cernauti
a inceput sd invete cu profesorul de vocal de la Colegiul Pedagogic din Cernau‘;l
in 1994 a continuat studiile muzicale la Colegiul Muzical ,,Isidor Vorobchievici”
din Cernauti, cu profesoara de canto Silvia I. Maksymenko. Aceastd doamna i-a
hotarét soarta de cantéret. In 1996 s-a inscris la Academia Nationald de muzica din
Kiev. A cantat la Opera Nationala din Kiev. Primul rol interpretat, dupa ce a fost
audiat si angajat ca solist, a fost rolul lui Tibaldo din Romeo si Julieta de Charles
Gounod.

In2004 aavutlocla Varsovia concursul ,,Moniuszko”, un concurs international
de vocalisti. La al treilea tur al editiei din acel an a asistat directorul Staatsoper-ei
din Viena, maestrul loan Holender. Aici a primit premiul special — invitatia sa
plece la Viena, la Staatsoper-a din Vienal!.

Mihai AMIHALACHIOIE (,,Glasul Bucovinei”, 2007) acordeonist, dirijor
de muzicd simfonicd. Este originar din satul Molnlta raionul Herta, regiunea
Cernauti. Locuieste in Chisinau din 1976. In prezent este dirijor la Teatrul National
de Opera si Balet din capltala Republicii Moldova. S-a nascut la 23 februarie
1961, intr-o familie de muzicieni. Tatal lui a fost un ldutar foarte cunoscut in
partea locului. 11 stie lumea atat din raion, cat si de peste Prut, in raionul Noua
Sulita, fiindca a cantat impreuna cu alti muzicanti la foarte multe nunti, cumetrii
si alte petreceri.

A absolvit scoala de opt ani din satul natal Molnita. Paralel, a invatat cinci ani
la scoala de muzica din Herta. A studiat acordeonul cu profesorul Ilie Cragmaru. In
1976 a plecat la Chisindu si s-a inscris la Colegiul de Muzici ,,Stefan Neaga”. In
1980 a sustinut examenele la Conservatorul din Chisinau. Acolo I-a avut profesor
pe Valentin Zagumionov, unul dintre cei mai renumifi profesori la clasa de
acordeon si baian 1n istoria Conservatorului din Chisindu. Toti acordeonistii care
au invatat in acea perioada la Chisindu 1i datoreaza foarte mult acestui profesor.

Maria ILIUT (,,Glasul Bucovinei”, 2008), s-a nascut la 23 februarie 1955 in
Crasna-llschi, regiunea Cenauti. Artistd emerita a Republicii Moldova, membru
al Uniunii Muzicienilor din Moldova. Este lector superior la Facultatea de Arte
Frumoase a Universitatii de Stat din Moldova. La aceasta facultate exista o catedra
unde sunt adunati studenti de la 14 facultati din cadrul universitatii, care au talent
si inclinatie spre muzica si dans.

A absolvit scoala de opt ani din Crasna dupa care in 1970 a venit la Cernauti
si s-a inscris la Scoala de Arte, la sectia de cantec popular unde a invatat trei ani.
In 1973 a absolvit aceastd scoald si a lucrat un timp la Casa de Cultura din Crasna.
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In 1977 a plecat la Chisindu, impreuna cu distinsa sa colega Elena Gherman, in
prezent solistd la Teatrul de Operd si Balet din Chisindu, cantdreatd cunoscutd in
lumea muzicii clasice. Absolvise si ea Scoala de Arte de la Cernduti. Maria Iliut a
urmat studiile la Conservatorul din Chisiniu, sectia d dirijare corala. In 1982, si-a
facut debutul in ansamblul ,, Talancuta”. A devenit solistd a ansamblului. Dupa
absolvirea studiilor la Conservator a fost repartizata la televiziunea din Chisinau,
unde activa orchestra , Folclor”. A lucrat asistentd la Institut, la Catedra de
Folclor. Apoi la Palatul de Creatie al Copiilor si Adolescentilor. Dupa ansamblul
,Talancuta” a urmat activitatea in formatia ,,Stefan Voda”. A reusit sa formeze
un ansamblu de copii, ledera. A primit o oferta din partea Universitatii de Stat
din Chisinau, unde deja exista o Facultate de Arte Frumoase la care nu era un
specialist de folclor la Catedra de Etnografie si Folclor. Aici a organizat ansamblul
studentesc Crenguta de ledera.

Nicolae HACMAN (,,Glasul Bucovinei”, 2008) s-a nascut in comuna Ostrifa,
raionul Herta, in apropierea orasului Cernauti, la 11 mai 1959, intr-o familie
de invatatori. Fiind si el pedagog, tatalui i-a placut muzica in tinerete. Nicolae
Hacman a invatat la vioard la scoala de muzica nr.1 din Cernauti cu maestrul Iurie
Ghina. In 1947 a intrat la Liceul de Arte ,,151dor Vorobchievici”. In 1983 a absolvit
studiile muzicale la Chisinau si s-a intors Tnapoi la Cernauti, unde a fost angajat
ca maestru de concert In Ansamblul Bucovinean de cantece si dansuri de pe langa
Filarmonica din Cernauti. A avut o experienta de vreo patru ani cu acest Ansamblu
condus de maestrul Andriy Kusnirenko.

Violonistul Nicolae Hacman a devenit in timp dirijor de orchestrd. La
rascrucea dintre milenii spatiul nord-bucovinean are un dirijor foarte bun.
Orchestrele infiintate de Nicolae Hacman la Cernauti i-a sustinut pe cantdretii
mai vechi si i-a lansat pe cei mai tineri iubitori de muzica populara romaneasca.
Toate manifestarile culturale si Intdlnirile de protocol cu oaspetii care viziteaza
orasul Cernauti sunt sustinute de catre orchestra ,,Plai” pe care o conduce Nicolae
Hacman si care este solicitatd mereu de catre cei ce organizeaza vreo actiune
culturala. Prima orchestra cu care a lucrat a fost orchestra ansamblului de cantece
si dansuri ,,Luminita” de la Chisinau, care activa pe langa Casa de cultura a Uzinei
de tractoare din capitala Moldovei.

In 1987 a plecat din Ansamblul Bucovinean. A fost invitat sd conduca
orchestra de muzicd populard ,,Martisor”, care activa pe langa Casa de cultura
de la Rosa-Stanca. In 1992 a fost organizat in Cernauti Centrul pentru Educatie
Estetica ,,Tineretul Bucovinei”. Aici Nicolaec Hacman a fondat o orchestra pentru
copii si tineret ,,Mugurel”. Nicolae Hacman a fost un indrumator bun pentru
mulfi muzicanti din Cernauti si din imprejurimile orasului. A format o intreaga
pleiadd de muzicanti tineri. Astazi conduce orchestra de instrumente populare de
la Filarmonica din Cernauti.

Stefan PURICI (,,Glasul Bucovinei”, 2008), pictor, s-a ndscut la 19 iunie
1965 in comuna Mahala de pe valea Prutului, actualmente chiar ii zice satul Prut.
Comuna Mahala de langa Cernauti este cunoscuta in societatea romaneasca doar
daca rostim cel putin doud nume de rezonantd: cel al profesorului universitar
Grigore Nandris si cel al tarancei Anita Nandrig-Cudla. A facut clasele primare in
comuna natala, apoi scoala medie necompleta din Mahala, invatand paralel si la
scoala de pictura pentru copii din Cernduti. In 1980 a intrat la Liceul de arte ,,I.
E. Repin” (astazi poartd numele pictorului Plamadeald) din Chiginau pe care 1-a
absolvit in 1985. A urmat serviciul militar in termen, dupa care in 1987 s-a angajat
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la Fondul plastic din Cernduti, pe atunci Combinatul de arte plastice.

In 1990 a plecat la studii iIn Romaénia, la Academia de Arte Frumoase
,»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. La Academie si-a ales specialitatea picturad
monumentald care include si pictura bisericeasca. Din 1991 pand in 1993 a
facut Scoala de picturd bisericeasca din cadrul Patriarhiei Ortodoxe Romane din
Bucuresti. Intors la Cernauti a infiintat, cu binecuvantarea Inalt Preasfintitului
Onufrie, pe atunci Mltropolltul Cernautilor si al Bucovinei, o scoald de pictura
bisericeascd. A hotarat si organizeze aceste cursuri de picturé bisericeascd in
atelierul sdu de picturd, acasd, fara nici un sprijin. A obtinut Premiul de excelenta
la concursul Icoana din sufletul copilului, organizat de catre Ministerul Culturii
si Cultelor si Patriarhia Romana, consecutiv, doi ani la rand. Scoala a organizat
si expozifii de picturd. Cele mai reusite lucrari au fost expuse la Casa de cultura
din Noua Sulita, la Consulatul General al Romaniei din Cernduti. Impreuna cu
elevii sdi a pictat mai multe biserici din regiunea Cernauti, Republica Moldova si
Roménia.

Mihai MOROSAN (Glasul Bucovinei”, 2009) s-a nascut in comuna Frasin,
la 22 februarie 1942, iar fratele sau, Gavriil Morosan, cu care a pictat mai multe
biserici s-a ndscut la 23 septembrie 1939, la Voronet, judetul Suceava. Dupa cinci
ani de studii de pictura bisericeasca a luat primul loc pe tard, de aceea Patriarhul
lTustinian §i parintele Sofian, care erau in comisia de evaluare, au hotarat sa-l
angajeze ca pictor al Patriarhiei Romane.

Dupa terminarea studiilor, impreund cu un alt talentat pictor roman,
arhimandritul Sofian Boghiu de la Manastirea Antim din Bucuresti, a lucrat la
restaurarea i pictarea mai multor biserici bucurestene: Pitarmos, Schitul Darvari,
Visarion §i Bumbadcari, unde a fost invitat si fratele, Gavril Morosan Intre anii
1968-1969 amandoi fra‘;n impreuna cu Sofian Boghlu au executat pictura din
nou, in fresca, la bisericile din comuna Slatina si I{cani, judetul Suceava. Tot n
fresca au lucrat si biserica din satul Poiana, comuna Sohodol, judetul Alba (1969)
si biserica din Partestii de Jos, judetul Suceava (1970). A lucrat atunci impreuna si
cu pictorul Judet Petre de la Curtea de Arges. A pictat la lerusalim, in Liban, Siria,
lordania, in Cipru, Grecia, Anglia, Germania, Canada, America si, binein;eles,
multe biserici si manastiri din Romania.

La chemarea IPS Pimen, arhiepiscopul Sucevei si Radautilor si a
arhimandritului Melchisedec Velnic, staret al Sfintei Manastiri Putna, a fost
binecuvantat sa picteze interiorul Manastirii Putna. A inceput lucrarea de la Putna
in 2001. Este o pictura executata toata pe fond de aur, o lucrare deosebita.

Arhimandritul MELCHISEDEC VELNIC, staretul Manastirii Putna
(,,Glasul Bucovinei”, 2010). S-a nascut in anul 1961, in comuna Ceplenita din
judetul Iasi. Numele de botez este Mihai. A urmat cursurile Seminarului Teologic
de la Manastirea Neamt (1979-1984) si ale Institutului Teologic de grad universitar
din Bucuresti (1985-1989).

La Putna a ajuns in 12 august 1989, dupa ce in 30 iunie a sustinut examenul
de licentd la Facultatea de Teologie din Bucuresti. Dupa ce a terminat studiile la
zi, a avut o discutie adanc duhovniceasca cu Inalt Preasfintitul Iustinian Chira
Maramureseanul, pe atunci episcop-vicar la Cluj, dupa care s-a decis definitiv
pentru viata monahala. A venit catre Putna, la Parintele lachint si la mormantul
Stantului Stefan. La 7 septembrie 1989 a fost tuns in monahism la Ménastirea
Putna de catre Arhimandritul Iachint Unciuleac, iar la 10 septembrie 1989 a fost
hirotonit ierodiacon de catre Preafericiul Patriarh Teoctist. La 15 august 1990 a
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fost hirotoni ieromonah de cétre Preafericitul Parinte Daniel, pe atunci Mitropolit

al Moldovei si Bucovinei, iar la 7 decembrie 1992 a fost hirotonit protosinghel de

catre Preasfintitul Gherasim Putneanul, Episcop-vicar al Arhiepiscopiei Sucevei
si Radautilor. .

In 7 decembrie 1992 a fost numit staret al Manastirii Putna de cétre [PS

Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor.
: — o - II
|

In 1995, Inalt Preasfintitul Arhiepiscop Pimen a decis ca Melchisedec sa fie
si exarh al manastirilor. La inceput era alaturi de Parintele staret lachint. Din 1996
a fost incadrat pe deplin in ascultarea de exarh al manastirilor.

Venind in manastire, I-a avut duhovnic pe parintele Iachint Unciuleac,
staretul de atunci al Putnei, care i-a fost staret si duhovnic pana la trecerea sa la
cele vesnice. Manastirea Putna a devenit nu numai un centru duhovnicesc, dar si
un centru stiintific de cercetare istorica. La Editura ,,Jacob Putneanul” a Manastirii
Putna au aparut mai multe cérti, unele dintre ele consacrate Sfantului Voievod
Stefan cel Mare, a luat fiintd Centrul de Cercetare si Documentare ,,Stefan cel
Mare”, care editeaza si revista ,,Analele Putnei”, initiat de un grup de profesori de
la Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, de la Facultatea de Istorie, sectia
de Istoria Evului Mediu, condus de profesorul Stefan Sorin Gorovei. Grupul acesta
de istorici a organizat simpozioane, colocvii, premergatoare evenimentului Stefan
— 500, a publicat cateva carti. Manastirea Putna 1si desfasoara astazi activitatea ca
o intreaga institutie academica si culturala. A fost Infiintata si Fundatia Credinga si
Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta, cu Editura Nicodim
Caligraful, dupa moartea marelui profesor, a maicii Benedicta, in 2006. Fundatia
editeaza revista ,,Caietele Putnei”. Méanastirea tipareste si reviste pentru tineret:
,»Cuvinte catre tineri” si ,,Biserica din inima copilului”.

Manastirea Putna are legaturi stranse cu romanii din Cernauti. ,,Cernautiul,
spune parintele staret, este un orag cu care avem o stransa legatura sufleteasca, asa
cum sunt si Suceava, si lasul. Toate sunt centre culturale si spirituale ale neamului
nostru. Nu putem sa vorbim de Moldova, nu putem vorbi de Bucovina, fard a
vorbi de Cernauti. Legétura dintre Putna si Cernauti am simtit-o si o simt mereu.
Cand zic Cernauti, ma gandesc la romanii din Herta, din Crasna, din Storojinet,
din Boian, din Hotin, din Cernauca si de peste tot unde sunt romani”.

Ilie CARAS (,,Glasul Bucovinei”, 2014) tanar interpret de muzica populara,
s-a nascut pe 31 iulie 1989 in satul Ropcea, raionul Storojinet. In 1996 a intrat
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la scoala generala din sat si tot atunci la scoala de muzica. A cantat in ansamblul
»lzvoras” condus de profesoara Victoria Costinean. A continuat studiile muzicale
in Romania, la Liceul de Artd din Botosani, la clasa profesoarei Maria Cozmei
Cojocaru, originard din Storojinet.

In 2012 a absolvit conservatorul la lasi la canto clasic si a obtinut diploma
de artist profesionist, tot in 2012 a fost admis la Universitatea Bucuresti la
Facultatea de Etnologie, Antropologie Culturala si Folclor, unde a studiat cu mari
personalitati: doamna Academician Sabina Ispas, doamna profesor dr. cercetitor
in domeniul folcloric Narcisa Stiuca. Lucrarea de disertatie a avut ca scop studierea
si valorificarea doinei din Bucovina. Dupa absolvirea masteratului a publicat un
volum de poezie populara. Isi doreste, pe langa cariera artisticd, in paralel, sa se
dedice studierii, cercetarii si aprofundarii folclorului romanesc.

In 2013 a inregistrat pentru fondul national radio, si pentru fonoteca radioului
10 cantece si a reusit sa Inregistreze mai multe cantece si cu orchestra radio. In 2014
a obtinut diploma si premiul din partea Radio Romania. Tot Tn acest timp a avut
si 0 colaborare frumoasd cu ansamblul ,,Ciocarlia”, orchestra ,,Lautarii”, dirijor
maestrul Nicolae Botgros, orchestra radio, dirijor Adrian Grigoras si cu mai toate
orchestrele importante din tara, inclusiv cu marele ansamblu ,,Dor Romanesc” de
la Bistrita Nasaud. Colaboreaza in continuare cu TVR-televiziunea nationala. A
organizat diverse evenimente culturale pentru romanii din regiunea Cernauti in
colaborare cu Liga Tineretului Roman ,,Junimea” si Centrul Media BucPress.

Ioan PAULENCU (,,Glasul Bucovinei”, 2017) interpret de opera si muzica
populara. S-a nascut in satul Voloca, regiunea Cernauti la 5 decembrie 1940. Dupa
absolvirea scolii din satul natal, a lucrat ca muncitor la cdile ferate, la parcul de
tramvaie, la reteaua de drumuri regionale. La varsta de 19 ani a insusit meseria de
modelier cizmar, pe care a practicat-o pana la varsta de 26 de ani. Aceasta ultima
meserie l-a ajutat sa supravietuiasca la Chisindu In primii ani de studentie. In
paralel a cantat si In corul bisericesc din sat.

La 26 de ani, loan Paulencu a devenit student al Institutului de Arte ,,Gavriil
Muzicescu” din Chisinau. In anii 1968-1972, in paralel cu studiile, a lucrat in
Orchestra ,,Folclor” al Radioului si Televiziunii din Moldova. Din 1972 pana in
prezent loan Paulencu este solist al Teatrului National de Opera si Balet ,,Maria
Biesu”. Ioan Paulencu a interpretat, in spectacole de opera, peste 60 de roluri,
ca de exemplu: preotul Goardean, din opera ,,Forta destinului”, regele Fillip si
inchizitorul din ,,Don Carlos”, Regele si marele preot Ramfis din opera ,,Aida”,
Parafucili din opera ,,Rigoletto”’, Mefisto din opera ,,Faust”, regele Renne din opera
»lolanta”, Cneazul din ,,Barbierul din Sevilla”, Alexandru Lapusneanu din opera
cu acelasi nume. loan Paulencu s-a ocupat intens §i de promovarea folclorului
autentic. A cantat doine, balade, cantece nuptiale, colinde, urdturi. Artistul canta
la 15 instrumente populare cum ar fi cavalul, tilinca, dramba, muzicuta, ocarina,
fluierul, frunza, cimpoiul, fluierul ingemanat.

Ioan Paulencu este profesor de canto la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice si la Colegiul de Muzica ,,Jtefan Neaga”. Studentii sdi sunt laureati ai
concursurilor nationale si internationale. La Colegiul ,,Stefan Neaga” maestrul
a inaugurat Ansamblul etno-folcloric ,,Bucovina”. De asemenea, loan Paulencu
regizeaza si modereaza o emisiune folclorica la un post de radio.

A alcatuit un manual de canto, a realizat patru filme, un scenariu intitulat
Nunta strabunilor. Alte filme: se intituleazd Cuvdnt pentru Mesia, Sarbatorile
de iarna.
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CUVANT INAINTE

Motto: ,, Asa cum trdiesc vietuitoarele in apd
sau in aer, omul traieste in cultura”
(Constantin Noica)

Navalnicad este scurgerea timpului. Anii au trecut si trec in continuare cu
nemiluita. Viata se perinda si ea intr-un delir ametitor. Parca mai ieri tavalugul
istoriei reusise sa amestece toate insemnele distincte ale neamurilor conlocuitoare,
incat aproape ca devenisem o singurd natiune — marele popor sovietic — fara sa
mai stim de unde am pornit fiecare, de unde venim si Incotro mergem. Cu limbile
ajunseseram ca la Turnul Babel... ,,Pestele cel mare”, vorba poetului, fermenta in
burta lui popoare intregi, hotarandu-le destinele si faurindu-le o soarta straina de
matricea proprie a fiecarui neam, o soartd pe masura timpului croit de el.

Nestatornicia lucrurilor omenesti are
si ea uneori pe langa latura melancolica,
tulburatoare, si o latura senina, consolatoare.
Astfel ca, din mila lui Dumnezeu, de vreo
doud decenii incoace iarasi am ajuns in
pragul unui inceput de soartd. Buna-rea, asa
cum ne-a harazit-o Tatal nostru, Carele este
in Ceruri...

Constientizim 1nsa astdzi, aproape cu
stupoare, ca intr-o lume in care informatia
se dezvoltd vertiginos, ne ramane tot mai
putin si mai putin timp pentru comunicarea
vie. Tehnologiile moderne, care au menirea
de a wusura viata noastrd, transforma
comunicarea umanad in una superficiald,
valul informational imprastie si disperseaza
gandul, insufld desertdciune in inimi, ne
desparte de Dumnezeu, ne instraineaza unul
fata de altul.

Ne-am convins pe propria experienta
ca civilizatia care se cladeste pe principiile
consumului nestavilit si a Tmbogatirii
necinstite nu aduce omenirii nici stabilitate,
nici progres, nici inspiratie creatoare.
Societatea in care s-a dereglat vectorul
dezvoltarii spirituale, in care lipseste stima
fatd de generatia in varsta, de stramosi, si In care se poartd o luptd orientatd
impotriva principiilor spirituale ale vietii, este sortitd la degradare si degenerare.

Cat priveste pamantul pe care tradim, botezat de catre austrieci la 1774 cu
numele de ,,Bucovina”, el a devenit, pe buna dreptate, un cuvant magic. De fapt,
oficial, ceea ce se numea Inainte Bucovina istoricd, nu mai exista. Fragmentele ei,
poate putin amplificate, au capatat in Ucraina si in Romania denumiri legate de
oragele care au devenit capitale ale acestor franturi de tara. Pentru acest nume dat
partii de nord-vest a Moldovei medievale, losif al II-lea a mituit din plin vizirii
turci si pe comandantul suprem al trupelor ruse in retragere dupa Razboiul Ruso-
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Turc de la 1768-1774, cu scopul de a forma o legatura teritoriald dintre regiunea
recent anexatd a Galitiei (1772) cu Marele Ducat al Transilvaniei.

Cat priveste mitul despre Bucovina, el s-a incetitenit In constiinta
contemporanilor. Generatiile tinere ai caror parinti si bunici au trdit in Bucovina
pana la cel de al Doilea Razboi Mondial, mai ales nemtii i austriecii, mai putin
polonezii si evreii, vorbesc despre Bucovina nostalgic, ca despre un mit, ca despre
un adevarat miracol.

Referitor la clasificarea mitului Bucovina, acesta nu se supune unei clasificari
stricte n timp. Nici una dintre cele mai mari clase ale miturilor esentiale (miturile
memoriale, fenomenologice, cosmogonice sau cosmografice si transcedentale),
care adeseori se si intretaie, nu pot fi aplicate pentru Bucovina.

In cazul nostru, vechiului sens originar al mitului i se adauga 1nsa si alte
aplicatii, In special, in istoriografie. Istoricii au acumulat constructii interpretative
ale unor fragmente din trecutul Bucovinei, mitul fiind inteles ca fabulatie in jurul
unui nucleu real, si anume, cel al unei provincii cu totul iesitd din comun din
punct de vedere al organizarii ei politico-administrative, ceea ce a generat curente
protestatare din partea celorlalte istoriografii, care au dat semne de exagerare.
Asadar, avem de a face cu opinii nationale diferite, create istoriceste pe baza unui
stat-imperiu infailibil, la prima vedere. In realitate, administratia habsburgica
aplica cu dibacie modelul ideilor din Principele lui Niccoldo Machiavelli, unde
logica tine de aplicarea dictonului latin Divide et impera! Astazi, administratia
ucraineand din nordul Bucovinei istorice, umar la umar cu istoriografia care
persevereaza, au preluat din start aceeasi strategie si tactica ca si austriecii, de la
care au si invatat modelul care trebuie aplicat pentru convietuirea natiunilor.

Modul in care este perceputa istoria reflectd idealul national bazat pe elaborari
mitice, mitul devenind in acest caz un creator de istorie si de constiinta colectiva,
impunandu-se generatiilor tinere in primul rand prin manualele de istorie.
Astfel, diferite elaborari mitice fundamenteaza interese nationale, imaginile fiind
organizate intr-o reprezentare a originilor in evolutia istorica a formarii statului si
a constiintei identitatii nationale.

Referitor la Bucovina, istoricii ucraineni incearca sa elimine petele albe ale
trecutului $i memoria colectiva, inlocuindu-le cu o viziune mitica asupra trecutului.
Astfel memoria istoricd §i memoria colectiva se afla intr-un raport conflictual,
care este generat de trei cazualitdti: memoria, imaginatia si documentul autentic.

In ultimii ani interesul pentru Bucovina a sporit considerabil. El s-a fructificat
in lucrari de sinteza cum sunt cele ale istoricilor contemporani Mihai lacobescu,
Nicolae Ciachir, Erich Prokopowitsch, Emanuel Turczynski, Rudolf Wagner,
Arkady Jukovsky, Oleksandr Dobrjanski etc.

Abordarea problemelor social-politice, economice, bisericesti, demografice
si culturale, cu care era confruntatd Bucovina istorica, apar astazi, in lumina unei
analize retrospective, drept consecinte directe ale actului de la 1775, ele fiind
oglindite Tn mod diferit de catre istoriografiile romana, austro-germana si ruso-
ucraineand. Avand in vedere importanta geopolitica a regiunii, cat si interesele
specifice ale marilor puteri in conditiile actuale, problema Bucovinei s-a aflat si
se afla in centrul atentiei atat a lumii stiintifice, cat si a opiniei publice. Nu mai
putin discutate sunt si asa-zisul ,,model bucovinean”, ca prefigurare a Europei de
maine, prin pilda sa de convietuire si Intelegere interetnica, model inteles diferit
de istoriografiile mentionate, ca si acel ,,homo bucovinensis”, inteles si el diferit.

Cultura bucovineana a trecut prin diverse perioade de dezvoltare. Ciocnirea
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dintre ,.traditie” si ,,modernitate” a fost un important conflict al generatiilor, iar
un punct de cumpana a fost asa-zisa tranzitie de la fictiunea ,,modernista” la cea
»postmodernistda”, care s-a produs si in cultura bucovineana, bogata in numeroase
si importante personalitati.

Multi oameni de culturd, ca si inainte, sunt tentati de imensitatea vesniciei.
Gandul ca nimeni nu-si va mai aduce aminte de virtutile lor ii chinuie in timpul
vietii, cu toate ca unii din ei inteleg, pand la urma, ca segmentul de timp pe
care-l parcurgem cu totii i care se cheama viata noastra pamanteasca este atat de
nelnsemnat, atdt de minuscul in fata vesniciei, incat nu merita sa ludm in seama
desertaciunea lui.

Aceasta carte reprezintd o fotografie a unor segmente ale realitatii culturale
din Bucovina. Care este fereastra artistica prin care privim cerul bucovinean? In
ce constd forta destinului cultural? Vom cauta raspunsuri la aceste intrebari in
cadrul unor dialogurilor cu importante personalitati ale culturii bucovinene.

Ilie LUCEAC

13



MIHAI AMIHALACHIOAIE SAU CELE DOUA PASIUNI ALE
UNUI MUZICIAN NATIV®

Oricine din Bucovina sau Basarabia, ba chiar si din Romania, stie despre
orchestra ,,Busuioc moldovenesc”. Faima acestei formatii de muzica populara a
cucerit la timpul sdu nu numai publicul din Chisindu, ci gi cel din Iasi, Cernduti,
Suceava, Botosani si alte orage cu vechi traditii muzicale. Insé nu fiecare iubitor de
muzicd populard romaneasca, nu fiecare cunoscator al zonelor folclorice autentice
stie cd aceastd orchestra nu mai exista astazi. Mai mult decat atat. Foarte putind lume
cunoaste ca intemeietorul orchestrei,,Busuioc moldovenesc”, talentatul acordeonist
Mihai Amihalachioaie,
a Tmbratisat profesia
de dirijjor de muzica
simfonica si de muzica
clasica  de  opera.
Fericita metamorfoza
a tandrului muzician e
surprinzatoare. Ne-am
intalnit Tn mai 2005 la o
manifestare a Societatii
Bucovina din Chisinau,
pe care a conceput-o
si moderat-o poetul
Arcadie Suceveanu,
care este totodatd si

presedintele acestei
Asociatii.
La sfarsitul

sesiunii de comunicari,
acordeonistul Mihai Amihalachioaie, alaturi de cativa orchestranti convocati
ad-hoc, a reusit sd uimeasca sala cu maiestria lor interpretativd. Aveam sa aflu
abia mai tarziu de la el ca bagheta de dirijor de muzica clasica nu a daunat cu
nimic calitatilor interpretative ale acordeonistului de altadata. Dimpotriva, aceasta
experienta a largit diapazonul cultural al muzicianului, asa incat astazi, printre
talentele pe care le-a dat Bucovina, avem 1n persoana aceluiasi artist nu numai un
acordeonist inegalabil, dar si un iscusit dirijor de muzica clasica.

Ilie Luceac: Domnule Mihai Amihalachioaie, esti un bucovinean dintre cei
mai alesi, s-a scris despre acest lucru si in cartea lui Mihai Moraras Raddcinile
raman acasa (p. 14-19), aparuta in 2002 la Editura Alexandru cel Bun din
Cernauti. Iti marturisesc ca purtam in gandul meu de multd vreme intentia unei
eventuale intalniri care sa se fructifice intr-un dialog de suflet. Dumnezeu a vrut
sd ne revedem aici, la Chiginau, in patria dumitale adoptiva. Cum e si firesc in
asemenea cazuri, chiar de la bun inceput as dori sa te intreb cum te simti aici, In

* Mihai Amihalachioaie sau cele doud pasiuni ale unui muzician nativ (dialog cu dirijorul
si acordeonistul Mihai Amihalachioaie), in ,,Glasul Bucovinei”, An. XIV, nr. 3 (55), 2007,
p- 7-33.
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capitala Moldovei, si daca iti face placere sa-ti mai amintesti de anii trecuti, de
momentele scolarizarii, unde ai invatat, cine ti-au fost profesori i Indrumatori
in domeniul muzicii. Sunt sigur ca ai avut o copildrie fericita, plind de farmecul
jocului. Impresiile copilariei petrecute in lunca Prutului din Bucovina mai staruie
in constiinta ta?

Mihai Amihalachioaie: Locuiesc in Chisindu din 1976, ma simt bine aici,
sunt sanatos si lucrez foarte mult. In prezent sunt dirijor la Teatrul National
de Opera si Balet din capitala Republicii Moldova, am vreo patru ani de cand
sunt dirijor la acest teatru. Sunt casatorit, am doi copii. O fata, care a studiat la
Facultatea de juridica a Universitatii de Stat din Chiginau. A invatat limbile straine
la scoala generala, dar a optat, pand la urma, pentru juridicd si eu am acceptat.
Feciorul este student in anul II la Colegiul Financiar-Bancar din Chigindu. Dupa
cum vedeti, timpul zboara foarte repede si copiii cresc tot atat de repede.

L L.: Nu intreb care i{i este mai drag, fiindca, sunt sigur, ambii iti sunt tot
atat de scumpi, dar ai inceput sa vorbesti mai intai despre fiica si de aceea cred ca
tii mai mult la ea.

M. A.: Intr-un fel, fata e mai mare, mai mari sunt si problemele, mai mare
este si atenfia noastra pe care i-o acordam. Acuma 1isi continud studiile in orasul
Berlington, Statul Vermont (SUA), dupa ce s-a aflat intr-un schimb de experienta
in domeniul cultural, care s-a desfasurat tot in Statele Unite. Suntem Tmpreuna cu
sotia mea Valentina foarte bucurosi de copiii nostri i am vrea sa-i vedem fericiti,
atat pe Ruxanda, cat si pe Petrica — cé asa-i cheama.

L L.: Mihai, spune cateva cuvinte despre satul de bastind, despre anii frumosi
ai copildriei, despre cei dragi de acasa, despre colegi, despre invatatorii tai. Intr-un
cuvant, despre toti cei scumpi sufletului tdu care au ramas in Bucovina si carora —
sunt sigur — le duci dorul.

M. A.: Sunt originar din satul Molnita, regiunea Cernauti, fostul raion
Hliboca, actualmente raionul Herta. M-am nascut la 23 februarie 1961, intr-o
familie de muzicieni. Tatdl meu a fost un lautar foarte cunoscut in partea locului.
Il stie lumea atat la noi in raion, cat si peste Prut, in raionul Noua Sulita, fiindca a
cantat Tmpreuna cu alti muzicanti la foarte multe nunti, cumetrii si alte petreceri.

L L.: Nervul muzical care te fraimanta atat de inspirat pe scena, cred ca l-ai
mostenit de la tatal tau, nu-i asa? Respectul pentru muzica autentica romaneasca,
cat si dragostea fata de traditiile populare romanesti, cred ca se transmit din tata-n
fiu. Ce parere ai?

M. A.: Nu pot s spun exact, se pare ca asa este. Dar nu cred ca totdeauna
se transmite din tatd-n fiu acest dar, aceastd mostenire. Nu este o lege. Cu toate
acestea, am primit o educatie sanatoasa in familie si din punct de vedere muzical.
Noi am fost patru frati in familie si muzica ne-a leganat intrucatva copilaria. Insa
fiecare din noi si-a ales calea lui in viatd. Nu toti au acceptat muzica. Unii dintre
frati sunt medici la Balti, la Cernauti.

L L.: Sa revenim la scoala pe care ai facut-o.

M. A.: Am absolvit scoala de opt ani din satul natal Molnita. Paralel, am
invatat cinci ani de zile la gcoala de muzica din Herta. Am studiat acordeonul cu
profesorul Ilie Cragmaru. In 1976, dupa cum spuneam, am venit la Chiginau si
m-am 1nscris la Colegiul de Muzica ,,Stefan Neaga”.

L L.: As vrea totusi sa te opresti mai detaliat asupra acestei perioade, fiindca
intr-o intdlnire cu acordeonistul Ilie Cragmaru de la Banceni (regiunea Cernauti—
Ucraina), pe care l-ai avut indrumator la Scoala de muzica din Herta, dumnealui
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mentiona ca te fine minte ca pe un copil dotat si foarte iubitor de munca. Domnul
Cragmaru imi spunea: ,,Dupa cate tin minte — ca au trecut mai bine de vreo treizeci
de ani de atunci — Mihaita era foarte bun la invatatura, s-a nascut cu muzica in
sange. Avea un talent nativ. Prin clasa a treia, fiind la Scoala muzicala din Herta,
el canta Hora martisorului de Grigoras Dinicu. Astfel de elevi nu se uita. Si apoi
cred ca a mai avut ce Invata si de la tatal sau, Pavel Amihalachioaie, care a fost un
muzicant cunoscut pe valea Prutului. Eu sunt mandru ca [-am avut elev pe Mihai”.

Pe cine dintre oamenii care au jucat un rol benefic in instruirea ta muzicala
al mai putea numi? Sau poate ca rolul hotérator in cariera ta muzicala I-a jucat
talentul pe care l-ai mostenit de la tatil tau. Ai cantat cu el adeseori in copilarie?

M. A.: Am céantat cu tata de la varsta de 10 ani. El canta la acordeon. Nu
pot sd apreciez de unde m-am ales cu aceasta pasiune pentru muzica. Dragostea
pentru aceasta artd am mostenit-o, pana la urma, si de la tata. Mi-aduc aminte de
ravna cu care ficeam mereu muzica. Acuma, la o distanta buna de timp, mi se pare
c-as putea sa apreciez mai exact de unde vine indemnul. E totusi si ceva personal,
ceva cu ce te-a inzestrat Cel de Sus, asa Incat e greu sd explici toate aceste lucruri
in cateva cuvinte. Mi-aduc aminte cd eram stapanit numai de un singur gand: cum
sd ajung sa invat la Colegiul de Muzica ,,Stefan Neaga”.

L L.: Gandul tau s-a implinit in 1976, daca stam sa punem lucrurile la punct.

M. A.: Da, am facut patru ani de scoalda la Colegiul ,,Stefan Neaga”.
Bineinteles, pregatirea muzicald pe care o aveam de la Herta era cu mult mai
inferioard decét ceea ce se facea la Colegiul din Chisinau. E de la sine inteles ca
intr-o capitald se face scoala mai temeinica decat intr-un centru raional. In capitala
unei tari e firesc sa existe o traditie muzicala. Colegii de seama mea erau cu trei
capete mai sus ca mine in ceea ce priveste pregatirea profesionald. Cei care au
venit sd Invete, ca si mine, erau deja laureati ai diferitor concursuri. Ei aveau o
pregatire minunata.

L L.: Din Bucovina erau multi care au venit sa studieze la Colegiul ,,Stefan
Neaga™?

M. A.: Nu, din Bucovina nu erau chiar asa de multi, erau vreo cinci baieti,
insa toti erau foarte staruitori si harnici. Dupa doi-trei ani de munca asidud, m-am
incadrat si eu 1n randul lor, adica a celor care puteau sa facd ceva temeinic la
un instrument muzical. Aceasta s-a intamplat dupa ce am observat cum lucreaza
profesorii si studentii de la Colegiu. Am facut si o analiza a stilurilor de interpretare,
care mi-a ajutat foarte mult in studiul de mai departe al muzicii. Cred ca am avut
si un spirit de observatie bun, ceea ce a contat enorm in activitatea mea artistica
de mai tarziu. Un profesor nu poate sa-{i dea decat bazele unei stiinte, in cazul dat,
legitatile generale ale interpretdrii la un instrument muzical. Dacé nu ai spiritul
tau de observatie si de analiza, este foarte greu sa te descurci in tainele muzicii
interpretative $i nu numai.

L L.: Ma gandesc ca pentru un muzician instrumentist toate aceste lucruri nu
sunt nimic altceva decét niste tentative de a descoperi singur si de a stapani un stil
interpretativ. In general, de a-si gési stilul care il defineste.

M. A.: Da, unele lucruri mai esentiale trebuie sa le intuiesti singur, sé le intelegi
si sd le aplici la momentul respectiv. Cred ca anume aici spiritul de observatie
trebuie sa fie mobilizat la maximum. Dupa vreo trei ani de studiu la Colegiul
de Muzica ,,Stefan Neaga” am inceput sd inregistrez si eu primele succese. In
anul patru, de exemplu, am obtinut Diploma de laureat al Concursului republican.
Chiar am obtinut Marele premiu la Concursul republican al acordeonistilor si
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baianistilor. Acesta a fost primul meu succes veritabil.

L. L.: Care ti-au fost profesorii de la Colegiu? Cred ca ei au avut o importanta
decisiva in formarea ta ca instrumentist.

M. A.: La Colegiul muzical am avut un profesor cu care am studiat patru ani
de zile. Este vorba despre acordeonistul Mihail Driga. Din pacate, nu mai este n
viatd. A fost un om deosebit, un specialist foarte bun, instruit la scoala veche de
muzica din Basarabia. Pe langd faptul ca era un instrumentist exceptional, el a
mai fost si un om deosebit, un suflet mare. In general, vreau sa spun ca am avut
noroc de specialisti foarte buni in formarea mea muzicald. Ei mi-au fost nu numai
pedagogl dar si prieteni. Le port recunostinta cuvenita in sufletul meu si mereu
mi-aduc aminte cu dragoste de ei.

L L.: Ce amintiri ti-au mai ramas din anii de invatatura? Spune cateva cuvinte
despre studiile muzicale superioare, care ti-au determinat profesionalismul in
cariera de muzicant instrumentist.

M. A.: In 1980 am sustinut examenele la Conservatorul din Chisinau. Acolo
l-am avut profesor pe Valentin Zagumionov, trecut si el, din pacate, in lumea celor
drepti. Dansul a fost unul dintre cei mai renumiti profesori la clasa de acordeon si
baian in istoria Conservatorului din Chisinau. Toti acordeonistii care au invatat in
aceasta perioada la Chisindu 1i datoreaza foarte mult acestui profesor. Am in vedere
pe toti solistii acordeonisti din orchestrele cunoscute ale Basarabiei. El a fost atat
indrumatorul tuturor acordeonistilor, cat si cel care evalua succesul fiecaruia,
deoarece era intotdeauna presedintele festivalurilor de interpreti instrumentisti.
S-a bucurat de un respect mare intre studenti si muzicieni. El era, in fond, cel
care punea nota la toate concursurile si festivalurile de muzica instrumentala.
Marturisesc cd mi-a fost §i un adevarat prieten. Am Intretinut cu el relatii pana-n
ultimele zile cat a fost in viatd. S-a stins la 72 de ani, rapus de o boald cumplita.
Pierderea a fost imensa pentru Conservator si pentru viitorii acordeonisti.

L L.: Cand Vorbestl despre scoala de acordeon, al carei adept a fost profesorul
Zagumionov, cred cd ai in vedere scoala rusa de baian si acordeon.

M. A.: intr-un fel asa este. Scoala pe care o promova Valentin Zagumionov
este scoala rusa veche de acordeon si baian. Instruirea noastra de la Conservator a
fost una clasica. Sigur ca fiecare dintre cei ajunsi solisti si artisti instrumentisti de
muzicd populard romaneasca au avut si o alta fantana la care s-au adapat. Si aici ma
gandesc la imensa scoala a folclorului popular. Folclorul a fost al doilea profesor
al nostru. De aceea, nu putem sa ignoram nici traditiile clasice de instruire, dar
nici traditiile folclorice ale poporului nostru, care s-au format in decurs de decenii
si secole.

Intre timp, acordeonul se ridicase la rangul unui instrument clasic. Adica, el nu
mai era privit doar ca unul ldutaresc, cum s-a crezut in vremurile mai indepartate,
ci a fost recunoscut ca un instrument la care se interpreteaza si muzica clasica,
piese de Bach, de Vivaldi, transcriptii din muzica de opera etc.

Cei cinci ani de studii la Conservator i-am facut cu profesorul Zagumionov,
dupa cum spuneam. Vreau sa adaug ca prin 2004 i-am organizat un omagiu acestui
talentat profesor si om cu literd mare. A fost o sarbatoare-omagiu, inchinata lui
Valentin Zagumionov, unde au participat acordeonisti din toate generatiile si de
toate varstele: de la mic i pana la mare. Toate scolile de acordeon din Republica
Moldova.

L_L.: Spune, te rog, in Republica Moldova se poate vorbi despre niste
generatii de muzicieni, de interpreti acordeonisti?
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M. A.: Sigur cad putem vorbi despre mai multe generafii de instrumentisti.
Ele au existat intotdeauna. Intre ele sunt unele afinitati, dar si niste deosebiri. Eu i
cunosc pe toti cei din generatia mea. Fiecare din aceste generatii se deosebesc prin
felul de interpretare, prin scoala care o reprezintd. De exemplu, cei mai in vérsta
decat noi, cei cu sapte-zece ani mai in varsta, au o altd manierd de interpretare.
Noi avem o altd viziune, a noastrd, fajd de muzica populard, fatd de scoala de
interpretare la acordeon. Cei care s-au afirmat dupa noi, se caracterizeaza si ei prin
stilul lor de interpretare. Eu personal si cei din generatia mea, am stiut sa luam
ceea ce a fost mai bun de la inaintasii nostri. Fiecare generatie, daca stie sa preia
tot ce e mai performant de la Tnaintasi, inseamna ca a facut un pas nainte. Este o
lege si a profesionalismului in arta, si a vietii insasi. Unele lucruri le-am preluat
noi de la Tnaintasi, altele le vor prelua generatiile mai tinere de la noi. Si astfel
evolueaza scoala interpretativa.

L L.: Inteleg ca exista o logica in toata aceasta evolutie. Ca sa avansezi trebuie
sd ai 0 bazd, un arsenal de experientad deja insusit al unei generatii precedente.

M. A.: Toti au trebuit sa faca acest lucru, e o evolutie fireasca si a muzicii:
noi sd cantam mai bine ca Tnaintasii nostri i cei mai tineri sa cante mai bine decat
noi. Atunci cand esti in proces de formare, performantele unei scoli din care faci
parte te obligd in primul rand. Si abia dupa aceea vine experienta.

L L.: Domnule Mihai, intre anii ,80-’85, cat ai fost la Conservator, ai Tnsusit
foarte bine aceste lucruri despre care Vorbesti. Ai avut un castig de cauza pentru
cultura ta generala si pentru faptul de a deveni un profesionist de marca? Spune, te
rog, Conservatorul te-a ajutat, te-a Indrumat in ceea ce priveste profesionalismul
interpretativ sau a fost de ajuns aceea ce ai invatat la Colegiu, pentru ca sa devii
un interpret adevarat, asa cum de fapt si esti?

M. A.: Indiscutabil ¢ la Conservator am avut ce invata. Incepand din anul
doi, am desfésurat o activitate extraordinara, intelegdnd cd daca voi lucra pana la
epuizare, va iesi ceva bun, voi avea si rezultate frumoase. In felul acesta, am luat
parte la zeci de spectacole, concerte, turnee peste hotare.

L L.: Asta vroiam sa si te intreb. Cat ai fost la Colegiu, ai avut multe evoluari
pe scend, faceai parte dintr-o orchestra?

M. A.: Nu. Cat am fost la Colegiul de Muzica ,,Stefan Neaga” am studiat
mai mult, am Invatat, am preluat, Insusind instrumentul si experienta manuirii lui.
Atunci am inregistrat si primul meu succes, la concursul republican despre care
v-am vorbit deja.

L L.: Conservatorul ti-a amplificat activitatea concertistica, nu-i asa?

M. A.: In anii de Conservator am inceput sa colaborez cu diferite orchestre,
am inceput s fac primele inregistrari la radio, sa imprim diferite bucati muzicale
in studiou, sa am si turnee peste hotare, cu diferite orchestre. Intr-un cuvant, am
cunoscut o activitate dintre cele mai fervente. Studiam de dimineatd pana seara
tarziu. Au fost probabil cei mai ﬁumosl si mai product1V1 ani de invatatura.

In aceastd perioadd am inceput si fiu recunoscut in Republici. Incepusem
deja sa colaborez cu orchestra ,Lautarii”. Am cantat sub bagheta lui Nicolae
Botgros intr-un spectacol grandios. Eram cativa solisti care am evoluat n acest
spectacol. Mi-aduc aminte ¢ la un moment dat trebuiam sa prezentdm o suita de
piese instrumentale in fata unui juriu de la Moscova. Printre solisti erau: Nicolae
Botgros la vioara, eu la acordeon, lon Duja la clarinet, Vasile lovu la nai, Vladimir
Duminica la trompetd. Si ne-am descurcat. Apoi am facut primele inregistrari cu
orchestra Radioteleviziunii. In orchestra ,,Folclor” a Radioteleviziunii era atunci
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la pupitru dirijorul Petre Neamtu. Tot in acesti ani de studentie la Conservator
am mai colaborat cu o orchestra care purta numele ,, Tineretea”, dirijata de Petre
Precauteanu. Era un muzicant extraordinar si un aranjor de partituri foarte bun.

Cred céd din perioada acestor ani se inregistreazd si primele aranjamente
orchestrale ale mele. M-a pasionat foarte mult stilul de aranjament muzical al lui
Precauteanu. El facea aceste aranjamente pentru orchestra foarte simplu si delicat.
Cred ca de la el am avut de invatat in aceasta activitate de transcriere a partiturilor,
care se va amplifica abia mai tarziu.

L L.: Bine, ai absolvit studiile, erai deja cunoscut in Republica Moldova ca
un instrumentist bun, ai intreprins turnee cu diferite orchestre in fosta Republica
Democrata Germana, in Bulgaria, fosta republica [ugoslavia si alte tari. Dupa ce
ai absolvit, In 1985, Conservatorul din Chisinau, ce se intdmpla mai departe cu
cariera ta? In noianul de muzica care se producea atunci in capitala Moldovei, ce
se Intdmpla cu bucovineanul Mihai Amihalachioaie?

M. A.: Dupd Conservator am fost invitat la Ansamblul ,,Joc” din Chisindu,
condus de Vladimir Curbet. Intre timp, fusesem invitat i la orchestra ,,Folclor”, pe
care o conducea maestrul Dumitru Blajinu, una dintre personalitatile emblematice
ale muzicii romanesti din Basarabia. Asa cum problema locuintei era in voga si
pentru noi, muzicienii, trebuiam sa aleg unde urma sa onorez invitatia.

Am acceptat invitatia domnului Curbet, fiindca mi-a oferit o camera intr-un
camin, cum se obignuia atunci $i cum a ramas si in ziua de astazi, in special pentru
cei din domeniul culturii. Alta iesire nu aveam atunci, cu toate cad am absolvit
Conservatorul si la clasa de acordeon si la cea de dirijare. Alti studenti care
terminau Conservatorul, avand calificativul ,,foarte bine”, erau trimisi la Moscova
sau Petersburg (fostul Leningrad). Eu am obtinut o recomandare pentru Kiev,
cu scopul de a-mi desavarsi studiile la aspirantura [doctorantura — n. red.] din
Kiev, la clasa de acordeon, iar pentru dirijare mi s-a oferit posibilitatea sa plec la
Petersburg. Aveam sa regret foarte mult mai tarziu, pentru ca n-am folosit aceasta
ocazie. A fost cea mai mare greseald a mea de atunci.

L L.: De ce consideri ca a fost o greseala, in ce consta ea?

M. A.: Faptul ca nu am onorat invitatia de a pleca la Petersburg este o greseala
pe care o resimt abia acum. Lucrurile s-au desfasurat in felul urmator. Presedintele
comisiei la sectia de dirijare era Dumitru Goia. Pe atunci el era prim dirijor al
Orchestrei Simfonice din Moldova. Atat el, cat si ceilali muzicieni cunoscuti din
Moldova au facut studii aprofundate la Petersburg. Printre ei se mai numara si
Alexandru Samoila, pamanteanul nostru de la Ostrita, care in prezent se afla in
Turcia si dirijeazd acolo pe bazd de contract de mai multi ani, cat si regretatul
Serafim Buzild, care a studiat gi el la Petersburg. Dumitru Goia m-a recomandat
atunci pentru ca sa plec la Petersburg, dar nu l-am ascultat si acuma regret.

L L.: Daca ai fi plecat, nu ar mai fi existat orchestra ,,Busuioc moldovenesc”,
cu toate cd ai fi ajuns mai repede dirijjor de muzica simfonica, ai fi absolvit
aspirantura la Petersburg, te-ai fi format la scoala de muzica din Petersburg, unde
au invatat mai multi muzicieni care isi desfasoara activitatea acum la Chisinau, n
alte orase din Republica Moldova sau din Ucraina.

M. A.: Poate asa a fost sa fie. In orice caz, eu am ramas cu regretul cd nu am
ascultat la timpul sau de sfatul lui Dumitru Goia. Dar sa revenim la firul discutiei.
Am cantat, dupa cum spuneam, in orchestra ,,Joc” aproximativ un an de zile. Am
plecat de acolo din motive mai deosebite. Dupa parerea mea, exista orchestranti
buni si personalitati cu adevarat importante in domeniul artei interpretative. Atunci
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cand esti un orchestrant bun, te impaci cu situatia care se creeaza in orchestra, dar
atunci cand esti o personalitate, exista alte criterii de comportament. Am trecut
si eu prin aceste experiente. Cand am vazut ca incep sa degradez ca muzician,
imediat am plecat din aceasta orchestra. Se cunoaste bine faptul cd orice colectiv
artistic isi are legile sale nescrise, pe care esti obligat sa le respecti. Insi cand

aceste reguli se transforma intr-o caracatitd, din mrejele careia nu mai poti sa iesi,
lucrurile trebuie sa ia o alta intorsatura. Nu judec pe nimeni, am o stima deosebita
fatd de aceasta orchestra, am intreprins turnee diferite in Ungaria, in Bulgaria,
legate cu amintiri frumoase pentru mine. Dar, pana la urma, am simtit ca aceasta
nu este pentru mine. Am inteles ca eu trebuie sa fac altceva, si, la urma urmei,
fiecare 1si alege calea lui. Asadar, am plecat la Centrul Tineretului ,,Iuri Gagarin”.
Era acolo o orchestrd, se numea ,,Tineretea”, pentru care se cauta un dirijor. Aici
am inceput cariera mea de dirijor. Aici am inceput sd fac primele aranjamente
pentru orchestra, pentru solisti, pentru instrumentisti etc.

L L.: Ce aurmat mai departe, care ti-a fost calea? Ce ti-a oferit lumea muzicii
populare, cum ai ajuns sa infiintezi orchestra de muzica populard ,,Busuioc
moldovenesc™?

M. A.: Am aparut pentru prima data la televiziune cu orchestra ,,Tineretea”.
Va marturisesc cad am avut un succes foarte frumos. Am reusit s dam o alta
viata orchestrei, sa-i impregnam un alt repertoriu, o altd suflare, mai exact, am
reusit sa dau o altd viziune repertoriului interpretativ al pieselor, fie ca acestea
erau piese folclorice sau de alta natura. Atunci fostul vice-ministru al gospodariei
comunale din Chisinau, domnul Mihai Sederovan, a fondat orchestra ,,Busuioc
moldovenesc”, la care am fost invitat ca dirijor. Sigur ca se discuta in culoare,
mai in gluma, mai in serios, despre faptul ca ce fel de orchestra o fi si cea de pe
langa Ministerul gospodariei comunale. Insa lucrurile au fost gandite destul de
serios. Dumnealui era un mare admirator al folclorului si a infiintat orchestra,
salarizand-o si oficializand-o.

L L.: Se intampla aceasta, daca nu ma insel, la sfarsitul anului 1989. Atunci
a aparut orchestra ,,Busuioc moldovenesc”, care de fapt se leagd de numele tau.

M. A.: Cea mai bund nota de apreciere o aveam de la baietii orchestranti,
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care ma cunosteau si in postura de dirijor. Cu totii eram de-o varsta si ei aveau
incredere in mine. Mi-e greu sa explic acest lucru, dar asa a fost. Erau printre ei
baieti cu care am absolvit concomitent si Conservatorul.

De aici incolo a inceput pentru mine o perioadd incordatd, dar foarte
interesantad. Mi-am pus in gand sa realizez ceva cu aceastd orchestra, in primul
rand in selectarea repertoriului. Trebuie sa va spun ca intotdeauna am avut un
respect deosebit fatd de acei instrumentisti, care respectau zona folclorica. Acest
lucru a fost un inceput benefic pentru Chisinau si pentru muzicienii din Basarabia,
in general. Stim foarte bine ca folclorul muzical romanesc se caracterizeaza prin
zonele sale specifice. Eu, fiind din Cernauti, am cautat sa valorific muzica din
zona folcloricd a nordului Bucovinei. Aici trebuie sd deschid o paranteza. Ani de
zile in Basarabia s-a cantat, netinandu-se cont de zona folclorica, de unde provine
piesa muzicald. Cu aceste lucruri trebuia sd se ocupe Consiliul artistic. Acest
juriu permanent trebuia sd aiba grija mereu ce se cantd si din ce zona se canta.
Din pacate, Consiliul artistic, aici la noi, in Basarabia, pana la 1990 era mai mult
unul politic decat artistic. El avea grija sd nu se interpreteze muzica romaneasca.
Vezi Doamne, trebuia si se cante numai moldoveneste, ca $i cum exista o granita
intre muzica moldoveneasca, banateana, ardeleana sau bucovineana, in principiu.
Consiliul artistic trebuia pur si simplu sa selecteze zonele folclorice, In primul
rand, dar nu sa stea de paza pentru ca orchestrantii sd nu cante romaneste. Arta
care este ideologizata nu mai este artd, ci este un kitch. Ca sa va dau cateva
exemple. Intotdeauna mi-a placut Nicolae Botgros care a venit cu folclorul sau
de la sud, de la Badiu. Un folclor autentic si bine interpretat. Sau Serghei Ciuhriy
care a venit cu folclorul sau din partea nordului. Insd o democratie in folclor nu
este prea nimerita, fiindca ea introduce un haos in repertoriul care nu mai cunoaste
o selectie strictd pe zone folclorice. Mai ales pentru tineret. Fiindcd sunt multe
formatii de tineret care canta si astazi folclor, dar nu stiu ce canta. Nu mai stiu sa
deosebeasca, de exemplu, muzica din Oltenia de muzica care se canta la Suceava.
Armonia, melodia si fraza sunt componentele dupa care se identificd o piesa
muzicala folclorica. De asta nu se mai tine seama. Nu se mai deosebeste o melodie
din Banat, din Mehedinti, de una de la Cluj, din Transilvania. Aceasta problema
pentru Basarabia ramane si astazi inca nerezolvatd. Fiind membru al Consiliului
artistic al Radioului, am avut posibilitatea s3 urmdresc evolutia acestor lucruri in
fiecare an. In ultimul timp mai multi dirijori, membri ai Consiliului artistic, am
initiat chiar o lupta impotriva amalgamarii pieselor folclorice. Traind in Republica
Moldova, noi trebuie sa cunoastem foarte bine folclorul nostru, trebuie sa avem
un repertoriu select. Trebuie sa stim sd ne recunoastem si sa ne analizdm muzica
noastra.

L. L.: Dar oare nu e obligatia scolii sa pregiteasca specialisti Tn domeniu,
oare nu de la Conservator incepe cunostinta cu folclorul autentic? Eu cred ca
acolo trebuie sa se puna bazele pregatirii unui specialist In domeniul folclorului
muzical.

M. A.: Cu parere de rau, nici la Catedra de folclor, care a fost deschisa la
Conservator in anul 1990 de domnul Constantin Rusnac, nu se studiaza temeinic
folclorul. Se studiazd muzica clasica, e foarte bine, insa bazele folclorului
moldovenesc si in general ale folclorului universal nu se cunosc, nu se studiaza.
Adevirul este ca nici nu prea avem specialisti in domeniu §i nici nu s-a abordat
problema asa cum ar fi trebuit.

L L.: Cine este titularul acestei Catedre si cum se intituleaza ea exact?
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M. A.: Catedra de muzica populara, asa este intitulatd aceasta specializare si
este condusa de catre profesorul Vasile Craciun. Eu eram inca student in anul V
atunci cand s-a Infiintat aceasta catedra, care trebuia de fapt sa studieze folclorul
vechi autentic, armonia, folclorul modern, aranjamentele muzicale folclorice mai
moderne, cat si zonele folclorice ale arealului roménesc, in general. Noi trebuie sa
stim intotdeauna ce cantam, sa ne cunoastem foarte bine bazele folclorului nostru.
Daca nu se vor pune la punct aceste neajunsuri, generatiile care vor veni nu vor
mai sti cat de bogat si diversificat este folclorul nostru autentic.

L L.: Cum a reusit Mihai Amihalachioaie sa ramana unul din mesagerii cei
mai devotati ai zonei folclorice din nordul Bucovinei, de acolo de unde s-a nascut?
Cum de reuseste in ambianta muzicii din Basarabia sa pastreze nealterat folclorul
bucovinean?

M. A.: Vreau sa va spun ca nu este chiar atit de greu sa te mentii in aceste
conditii, fiindca Tn momentul cand iti pui aceasta intrebare, deja esti in miezul
problemei si oricum esti antrenat si trebuie sa supravietuiesti, cu conditia daca stii
ce ai de facut. Cand am inceput sa-mi injgheb un program cu orchestra mea, cu
solistii instrumentisti, stiam foarte bine ce am de facut si prin ce am de trecut. La
selectarea repertoriului am fost intotdeauna foarte sever. Nu am céntat de fiecare
datd ce mi s-a propus, ci am ales ce trebuia sa cant, lucru care ne-a caracterizat
intotdeauna si care a fost in concordanta cu stilul nostru.

L L.: Te-as ruga sa ne relatezi dacd in toatd aceastd manierd a ta, foarte
sanatoasd de altfel, n-ai intalnit ostilitati din partea administratiei, din partea
orchestrantilor si a altor muzicieni instrumentisti profesionisti? Ati fost intotdeauna
bine primiti si intelesi in lumea atat de complexa si suspecta a interpretilor?

M. A.: Am simtit intotdeauna o reactie beneficd din partea profesionistilor
si am fost sustinuti de ei. Intelegerea vine la un profesionist atunci cand el are
in fata lui un interpret autentic. Vreau sa mai adaog ca multi interpreti tineri fac
o mare greseald in acest sens, nestiind sa-si aleaga un repertoriu select (curat) si
autentic, ceea ce le-ar sluji intotdeauna drept carte de vizita in lumea muzicala. Ei
nu inteleg, de asemenea, de ce interpretii buni nu li se alatura, si de ce, in ultima
instantd, nu au intotdeauna succesul scontat. Ei nu si-au gasit drumul lor in arta,
sunt lipsiti de originalitate.

In acest sens, orchestra ,,Busuioc moldovenesc” a fost intotdeauna agreata
de public, ea a stiut sa-si respecte zona folcloricd si a stiut sa se impuna prin
perseverentd si originalitate. Repertoriul nostru a placut la toata lumea: de la sud
la nord. $i va dau un exemplu. La serata omagiald a bucovinencei noastre Maria
Iliut au fost invitati toti bucovinenii, atdt muzicienii care au participat in spectacol,
cat si cei care au fost spectatori. S-a mentionat faptul cd o mana de oameni
profesionisti, care stiu ce au de facut pe scend, pot sd ajungd sa fie apreciati,
respectati si aplaudati. Prin ei este reprezentata cultura muzicald a Bucovinei si ar
fi o mare greseald dacé am face altfel, nerespectdndu-ne zona si repertoriul care ne
caracterizeaza. Vreau sa spun si sa cred ca am reusit sa realizez lucruri frumoase
cu orchestra ,,Busuioc moldovenesc”, incat lumea 1si aduce aminte si astazi de
spectacolele noastre si cred ca ar trebui sa mai multiplicdm imprimarile care exista
in fonoteca Radioteleviziunii.

L L.: Toata lumea a vorbit in termeni superlativi despre spectacolul omagial
dedicat cantaretei noastre bucovinence, Maria Iliut, care locuieste si munceste
prodigios in domeniul artei etno-folclorice la Chigindu. Stiu ca ai onorat acest
spectacol cu o suitd de melodii populare din nordul Bucovinei. lata ce spune ea
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despre activitatea dumitale.

Maria Iliut: Vreau sd mentionez ca Mihai Amihalachioaie este considerat
unul dintre cei mai buni muzicieni din spatiul romanesc. Dumnealui cunoaste
cel mai bine genul care ma reprezintd, de aceea, atunci cand vreau sd imprim
un CD sau cand am un spectacol, dansul este acela la care apelez pentru a-mi
face orchestratiile melodiilor. Consider ca orchestra ,,Busuioc moldovenesc” a
impregnat muzicii din Basarabia o noua viziune interpretativa, un nou stil de
interpretare, un imbold nou si o deschidere catre folclorul autentic (pe zone), stil,
care a fost preluat si de alte orchestre prestigioase, chiar si de citre ,,Lautarii”
lui Nicolae Botgros. Jumatate dintre instrumentisti erau bucovineni. Si anume,
acordeonistul Turie Bordeianu, Vitalie Grib, naistul Marin Gheras si altii. Pentru
noi, cei care am cantat cu el si colabordm in continuare cu Mihai in domeniul
muzicii populare, destramarea orchestrei ,,Busuioc moldovenesc” a fost un lucru
care ne-a intristat. Printre colaboratorii lui Mihai au fost mai multi cantareti: Larisa
Ungureanu care a lansat un CD cu céantece 1n aranjament muzical-orchestral al
lui Mihai Amihalachioaie, Silvia Gradinaru, Olga Ciolacu, instrumentistul si
vocalistul Constantin Rotaru, de asemenea a colaborat la nregistrarile Zinaidei
Julea. Cei care am colaborat apropiat cu maestrul Mihai Amihalachioaie sunt
Nicolae Glib, Zinaida Bolboceanu, Constantin Rotaru si multi altii, care asteptau
sd le vina randul, am regretat atunci cAnd am rdmas vaduviti de orchestra ,,Busuioc
moldovenesc”. In lumea artistica, noi, bucovinenii din Basarabia, ne sustinem
unul pe altul. Consider ca cea mai reusita perioada din activitatea mea artistica
de pana acum a fost colaborarea cu orchestra ,,Busuioc moldovenesc” condusa de
Mihai Amihalachioaie.

L L.: E foarte frumoasa remarca care vine din partea unui coleg de breasla si
ma bucura faptul ca ati gasit o infelegere in lumea muzicald a Chisinaului, incat si
astazi cand se vorbeste despre orchestra ,,Busuioc moldovenesc”, toata lumea 1si
aminteste de Mihai Amihalachioaie.

M. A.: Poate ca aveti dreptate, deoarece daca nu respectam niste adevaruri pe
care le-am enumerat mai inainte, nu am fi fost cunoscuti nici pana in ziua de astazi.
Lumea ne-ar fi uitat chiar atunci, dupa primele noastre spectacole. Pentru mine, ca
aranjor muzical si dirijor, a contat foarte mult melodia pe care am ales-o si modul
in care i-am facut aranjamentul muzical. $i aici exista niste secrete profesionale
de care trebuie sa {ii seama. De exemplu, daca dai un vesmant armonic strdin
unei melodii populare cunoscute, dintr-o zona folclorica aparte, nu mai ai parte
de originalitate si, in plus, alterezi autenticitatea acestei piese muzicale, creezi un
haos adevarat, un amalgam de sonoritati.

L _L.: Domnule Mihai, si ne ordonam putin gandurile si sd mai insistam
asupra activitatii orchestrei ,,Busuioc moldovenesc”, al carei parfum tainic si
gratios mai persista pana acum in constiinta iubitorilor de muzica populara. El s-a
transmis de multa vreme pe aripile cantecului pana in Bucovina.

M. A.: Da, dupd 1989, cand s-a infiintat, orchestra si-a desfasurat activitatea
intensiv vreo zece ani. Ne-am afirmat plenar la Chisindu §i am avut turnee prin
diferite alte orase si tari. Am fost la Botosani, la Suceava, la lasi, la Cernauti, intr-
un turneu cu Sofia Vicoveanca, am avut alte spectacole de neuitat si cu alti solisti
consacrati.

Tin sd mentionez cd perioada celor zece ani de activitate cu orchestra
,,Busuioc moldovenesc” au fost poate cei mai frumosi si impliniti ani din viata
mea. Am avut nenumadrate turnee in tard si peste hotare: in Italia, in Franta, in
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Romania. Mi-aduc aminte ca la un festival de la Baia Mare am luat Grand Prix-ul
festivalului. Presedintele juriului era marele naist roman Gheorghe Zamfir. Dansul
a vorbit foarte frumos despre orchestra noastra, spunand ca suntem un exemplu de
invidiat pentru alte orchestre de muzica populard, in sensul ca demonstrdm cum
trebuie sa popularizam folclorul romanesc autentic.

L L.: Ces-aintamplattotusi panalaurmacuorchestra,,Busuioc moldovenesc™?
Cine o conduce acuma si daca mai are aparitii in fata spectatorilor?

M. A.: Din péacate, vremurile s-au schimbat, nu mai muncesc acuma cu
orchestra ,,Busuioc moldovenesc”, formatia, de fapt, nu mai exista in componenta
ei initiald. Fiecare dintre orchestrantl si-a gasit un loc de munca prin alte parti.
Doar din cénd in cand ne mai adun@m in vreun spectacol si ne aducem aminte
de concertele noastre de zile mari. Uneori, cand sunt invitat cu diferite ocazii,
mai incerc sd-i adun pe bdietii care sunt mai aproape cu sufletul de Bucovina,
care simt muzica bucovineana, folclorul din zona nordului Moldovei istorice,
care stiu sd imbine §i vestimentatia, si expresia sufleteascd, si temperamentul, si
fraza muzicala bucovineana a melodiei — in general cei care cunosc repertoriul
bucovinean. Si atunci ne ldsam in voia imaginatiei, aprinzand focul melodiilor
noastre stramosesti. Nostalgia pentru locurile natale uneori poate si te urce pe
culmi nebanuite ale creativitatii. In aceste clipe sau in cadrul acestor intalniri
reugim niste momente creative de o inspiratie mirifica.

L. L.: Draga Mihai, te rog sa spui cateva cuvinte despre CD-ul Valentina, in care
al imprimat muzica de gen orasenesc, melodii celebre in viziunea ta orchestrala.
Piesele imprimate pe acest disc respira prin eleganta lor, acordeonul creand o
ambiantd a unei nostalgii orasenesti din perioada de varf a activitatii artistice a
unei Edith Piaff sau Charles Aznavoure. Cu toate cd maniera interpretarii este
angrenata in cotidian, ea surprinde prin mesajul si caldura catifelata a sunetului,
atat a orchestrei, cat si a fiecarui instrument in parte. Pentru admiratorii artei tale,
asemenea imprimari sunt binevenite, mai ales pentru copamantenii tai bucovineni.
Cititorii trebuie sa mai stie ca doamna Valentina Amihalachioaie, sotia dumitale,
si-a facut si ea studiile la Conservatorul de Stat ,,G. Musicescu” din Chisinau, la
Facultatea interpreti (specialitatea baian). Ne bucura faptul ca dumneaei a publicat
recent o carte de melodii cu titlul Caiet de melodii pentru cei mai mici copii, prin
care autoarea incadreazd micii cititori intr-un spatiu muzical natural, trezindu-le
in suflet stari emotionale placute. O felicitim cu aceasta ocazie si pe aceasta cale
pentru aparitia acestei carti. Ea trebuie sa ajunga neaparat si la copiii bucovineni.
In nordul Bucovinei, unde se simte o lipsa acutd de manuale scolare, o carte de
cantece pentru copii ar fi o adevarata bucurie.

M. A.: Activitatea de acordeonist a fost un moment aparte in viata mea,
care, drept sa va spun, mi-a ramas pentru totdeauna in suflet. Cred ca era prin
1995-1997 cand am scos acest album. Aveam atunci multe turnee peste hotare cu
orchestra mea sau cu alte formatii. Am concertat de multe ori si cu alte formatii,
intr-o componenta de patru-cinci orchestranti. Era o vreme cand eram ,,tineri si
la trup frumosi”, vorba poetului. Mi-aduc aminte de virtuozul Petrica Rotaru, de
la care am avut ce invata foarte multe. Un violonist inegalabil. Suntem dintr-o
generatie. Ne cunoastem si cantam cred cd de prin 1976. Vre-o treizeci de ani
iesim cu acelea§1 emotii pe scend Impreund.

Ca sa revin la aparitia CD-ului despre care afi amintit, trebuie sa mentionez
cd atunci cand aveam turneele de peste hotare, unde plecam cu o formatie mai
restransa de instrumentisti, cAntam in localuri asa-zise Caffe-concert, cu programe
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din repertoriul muzicii de salon, de restaurant. impreund cu Petricd Rotaru ne
imbogdteam experienta noastra cu muzica italiana, franceza, rusd, germana,
muzica romaneasca veche. Am in vedere muzica oraseneasca veche, romantele,
diferite piese care erau savurate de o paturd intelectuald mai aleasa. Cu aceste
ocazii am insusit intr-un fel si acest gen de muzica, ceea ce m-a indemnat sa ma
gandesc la un album. $i, exploatand ambitia mea de bucovinean, am vrut sa dau
un alt vesmant acestor melodii, aproape pe cale de disparitie. Am hotarat pana
la urma ca daca aceste melodii vor fi imprimate, atunci imprimarea se va realiza
cu o orchestra simfonica, pastrand, desigur, acordeonul sau alte instrumente
indispensabile la interpretarea acestor piese muzicale. Cateva piese s-au inregistrat
cu orchestra de camera sau orchestra mixta simfonicd, cu instrumente de percutie,
contrabas, pian, flaut, oboi, clarinet etc. A fost pentru mine un examen, caruia i-am
facut fata. Astfel a aparut CD-ul despre care vorbim. La acel timp nu stapaneam
inca atat de bine practica de aranjament orchestral, dar intuitia nativa, daca pot sa-i
spun asa, nu m-a ingelat, incat astazi ascultdndu-le, aceste piese sunt chiar placute
din punct de vedere armonic. Piesele care intra in acest album sunt diferite: am
si muzica care Tmi apartine, un aranjament orchestral cu acordeon este realizat de
Boris Dubosarski, special pentru mine, iar celelalte sunt toate realizate de mine.
La imprimarea CD-ului am tinut cont de faptul ca sa alternez stilurile §i viziunea
interpretativa pentru a oferi ascultétorilor un album care nu plictiseste. Intalnim
printre piesele imprimate si cateva in stil grecesc sau chiar melodii grecesti. Vreau
sd va spun cd aceasta tara, pe care n-am vizitat-o pand acum, are asupra mea o
influenta aparte, care porneste de pe fagasul culturii, bineinteles. In concluzie,
vreau sa spun ca am imprimat pe acest disc melodii care apartin diferitor popoare
si din diferite timpuri. Am lucrat foarte mult la acest disc si tin mult la el. Este o
etapad frumoasa din viata mea. Am intitulat discul simbolic pentru mine, si anume,
Valentina.

L L.: Aici e momentul sd amintim despre toate fatetele muzicianului Mihai
Amihalachioaie, bucovineanul care ne reprezintd cultura noastrd muzicald pe
toate meridianele. Si am dori sa discutam despre Mihai, de data aceasta in postura
de dirijor de muzica simfonica. Sa stii cd multd lume nu cunoaste aceasta latura a
activitatii tale muzicale. Am inteles ca anul 2000 a fost ca o cotitura in activitatea
ta profesionald. Acest inceput de mileniu trei a venit cu o schimbare radicald in
viata muzicianului Mihai Amihalachioaie si I-a determinat sa se hotarasca pentru
dirijatul simfonic.

M. A.: Asa este, la un moment dat — nici nu mi-am dat seama cand si cum
— m-am simgit din nou atras de vraja baghetei. Am simftit parfumul dirijatului
simfonic. Vreau sa va spun cd multi mad intreabd cum m-am incumetat sa trec
la dirijat simfonic, deoarece sunt putine cazuri cand se trece de la o activitate la
alta 1n sfera muzicald. Pentru mine nu a fost greu sa trec de la dirijat o orchestra
de muzica populard la dirijat simfonic. Pana la urma, la Conservator am studiat
dirijatul simfonic. Acest gand m-a urmarit din copilarie. Atunci am vazut si am
ascultat pentru prima datd o orchestra simfonica si am trdit nigte sentimente cu
totul deosebite. Gandul meu a fost sa ajung dirijor al unei orchestre simfonice.
Dumnezeu a fost de partea mea si gandul mi s-a realizat. In copildrie nu intelegeam,
bineinteles, ce inseamna sa conduci o orchestra simfonica. In familia noastra
de la tara nu aveam conditiile respective pentru a-mi forma o cultura muzicala
clasica aleasa. Parintii mei nu au fost muzicieni intr-o orchestra simfonica. Mi-am
atins scopul doar datorita faptului ca am perseverat si am invatat mereu. Asa s-a
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intamplat si cu cariera mea de muzician.

L L.: Sé intelegem ca de aici inainte avea sa Inceapd o noud etapa in viata
muzicianului Mihai Amihalachioaie.

M. A.: Da, in 1996 am sustinut examenele la Conservator pentru a doua oara,
optand pentru o alta specialitate. M-am apropiat din nou de profesorul Rusnac care
era rectorul Conservatorului si i-am anuntat decizia mea de a mai face o facultate
— de data aceasta optam pentru dirijare. Sigur ca a urmat o discutie prieteneasca
intre noi, in care el m-a certat bine, amintindu-mi ca la timpul sau a insistat ca
eu sa plec la Petersburg pentru specializare. Am recunoscut cd am gresit atunci,
dar oricum eram
stapanit de gandul
cd trebuiam sa
incep sa  fac
dirijat  simfonic,
chiar la varsta
pe care o aveam.
Am beneficiat
concomitent si
de marele noroc
de a mad adresa
domnului Rusnac
exact la momentul
cand dansul dorea
| sda deschidda o

- Catedra de dirijat
simfonic si de opera in cadrul Conservatorului de la Chigindau. Sigur cd am fost
acceptat fara discutie si pentru faptul ca in acea perioada se si forma Catedra
respectiva, cautandu-se profesori titulari si, bineinteles, doritori pentru a studia
dirijatul simfonic. Am sustinut o proba la dirijat simfonic si la limba straina
(franceza), dupa care am devenit din nou student.

L _L.: Cine ti-au fost indrumatorii in lumea muzicii simfonice? Ai avut ca
profesori personalitafi care ti-au ramas in memorie si carora le datorezi formarea
ta ca dirijor de muzica simfonica si de opera?

M. A.: Da, am niste amintiri frumoase despre profesorul Mihail Secikin,
ucrainean de origine, in prezent dirijjor la Teatrul de Operd din Chisinau.
Un profesionist veritabil. Am studiat cu el patru ani de zile, dupa care am
sustinut examenul de absolvire cu Orchestra simfonica a Studioului de opera a
Conservatorului. Apoi am avut un stagiu de un an la Filarmonica nationala din
Chisinau, ca stajor in orchestra simfonica. Abia dupa aceasta stagiune am devenit
dirijor la Orchestra simfonica a Filarmonicii din Chisinau. La sfarsitul anului
2001 mi s-a oferit fericita posibilitate de a obtine o stagiune in Barcelona (Spania).

L L.: Te rog sa vorbesti mai detaliat despre stagiunea ta in Spania, cu cine
ai lucrat, ce impresii ai avut si daca crezi ca aceste stagiuni au menirea de a largi
orizontul unui dirijor de muzica clasica. Fiindca e vorba de niste cunostinte noi, de
niste personalitdti cunoscute In lumea muzicala si de stilul de munca cu orchestre
din Occident,

M. A.: In perioada iulie 2001 — iulie 2002, adica un an de zile am lucrat cu
maestrul Antony Ros Marba si cu Orchestra din Valles — Barcelona. Un mare dirijor
contemporan, fost elev al lui Sergiu Celibidache. Aceasta stagiune a durat doi ani
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la rand, cate o luna de vara. A fost un program si de studiu si de activitate artistica
foarte dur si dens totodata. Timpul nu mai avea limite. Se lucra intr-o singura
rasuflare de dimineatd pana seara tarziu. Am facut cunostinta atunci cu lucruri
care nici nu se studiaza in institutiile noastre muzicale superioare. De exemplu, o
disciplina care tine de comportamentul dirijorului in timpul spectacolului sau sa-i
zicem prezentd dirijorald 1n scend. Pana la urma este vorba de un stil al dirijorului
in timpul concertului, un comportament psihologic pe care trebuie sa-1 insuseasca
dirijorul pentru a fi pregétit sa conduca o orchestrda simfonica si un program de
muzica clasica din diferite timpuri si de diverse stiluri. Este vorba de o libertate
interioard a conducatorului orchestrei atunci cand trebuie sa dirijeze o lucrare a
unui compozitor, realizand o fuziune dintre orchestra si mesajul operei. Fiindca
momentul, cand orice solist sau dirijor iese in scena, clipa, cand se intersecteaza
privirea lui cu cea a spectatorului, pentru interpret este o clipa astrala, care daca stie
s-o stapaneasca cu o libertate psihologica interioard detasata, atunci are de castigat
atat mesajul lucrarii, cat si ascultatorul, care are posibilitatea sa savureze din plin
fiorul estetic. Lupta care se produce intre ochii interpretului si ochii spectatorului
— cand unul trebuie sa ofere si altul sa savureze — nu este cunoscuta in profunzime
de catre spectator, de catre consumatorul de muzica. Aici incep a vorbi simturile
si comportamentul, care nu mai sunt dupa cortind, de aceea libertatea artistului
trebuie sa fie deplina. Adica, aici incepe adevaratul dialog care merge de la suflet
la minte, aici incepe, de fapt, adevarata arta.

L _L.: In acele momente trdim, in fond, o relaxare intelectuald deplina, in
aria careia isi gaseste loc opera de artd, fie ca avem de a face cu sunetul, culoarea
sau cuvantul. Or, stim prea bine cd atat culoarea cat si cuvantul ajung cu un pas
mai tarziu la subconstient, pe cand sunetul acceseaza direct si cel mai repede
sentimentul, dupa care este supus apoi si analizei mintale.

M. A.: Da, relaxarea este una psihologica, intelectuald, in timpul careia artistul
trebuie sa aiba o arie imensa de activitate interioard, unde sd se plimbe liber si
inspiratia. Succesul depinde, nu in ultimul rand, si de temperamentul interpretului,
de cultura lui generala si cea de specialitate, de anturajul in care a trdit, s-a format
sau cel 1n care traieste de zi cu zi. Teoretic acest fenomen este si nominalizat. E
vorba de tehnica Alexander, o tehnica care vine in ajutorul interpretului, scutindu-1
de toate complexele scenei. Fiecare om, in cazul nostru interpretul, este dependent
de natura lui. Si dacé nu se poate debarasa de toate complexele de ordin fiziologic
si spiritual, atunci poate sa-l ajute Tnsusirea tehnicii despre care vorbeam. Foarte
multi interpreti buni suferd din cauza aceasta.

Cursul care l-am facut cu dirijorul Antony Ros Marba a fost pentru mine
o revelatie, o descoperire, pentru care 1i multumesc sortii. Adevarul este ca
am si lucrat cu o orchestra deosebita, receptiva, in care fiecare muzician era o
personalitate.

L L.: Povesteste, te rog, mai pe larg cum a decurs specializarea ta la Barcelona,
ca dirijor de muzica simfonica.

M. A.: A fost o scoald pentru mine, atat din punct de vedere teoretic, cat si
practic. Am invatat lucruri minunate, incepand chiar cu faptul, de unde vine, de
unde porneste sunetul. Cum il auzim, cum il percepem, comuniunea noastra cu el.
Nu mai vorbesc de faptul ca am invatat din experienta marilor dirijori. Conceptia
asupra muzicii §i a naturii sunetului in viziunea lui Celibidache, de exemplu. Cum
suntem noi, muzicienii, legati de originea sunetului. Care este legatura sunetului
cu cosmosul. Am invatat, de exemplu, din tainele profesionalismului interpretativ.
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Un cvartet (vioara, viola, contrabasul si violoncelul), de exemplu, in timpul cand
interpreteaza o bucatd muzicald, poate fi analizatd linia fiecdrui instrument si
atunci 1ti dai seama cat de aproape este artistul de originea sunetului. Am invatat,
de asemenea, si din tainele interpretarii in ansamblu a unei opere muzicale. Mi-am
dat seama ca cei ce au invatat la maestri adevarati, intr-un fel sau altul ii continua,
ii perpetueaza in stil pe profesorii lor. Cat de fericit as fi fost sa fi avut ocazia sa
invat cu Sergiu Celibidache sau cu Herbert von Karajan!

Dupa ce am venit din Spania m-am angajat la Teatrul National de Opera si
Balet din Chisinau. Din toamna lui 2003 imi desfasor activitatea la Teatrul de
Opera.

L L.: Cum se simte Mihai Amihalachioaie atunci cand Tmbraca fracul si ia
in mana bagheta? Cum se manifestd implinirea profesionala a dirijorului, daca
este alimentata si de satisfactia publicului? Ce sentimente te Incearca atunci cand
cobori de pe podiumul dirijoral?

M. A.: Adeseori imi vine foarte greu sa formulez raspunsul la aceste intrebari.
Deoarece eu am o atitudine aparte fata de aceste lucruri, cuvintele uneori nu
exprimd ceea ce as dori sd spun In favoarea unui raspuns. Oricum, ma gandesc In
primul moment cum as fi putut s ma manifest altfel, dirijand cutare sau cutare
tact, cum ar fi trebuit sa fie redat mai bine gandul compozitorului, mesajul lucrarii.
Ma gandesc daca nu trebuiam sa ma manifest altfel in timpul unei anumite fraze.
Eu consider ca fiecare artist interpret ar putea sa raspunda absolut diferit la
intrebarea cum a ajuns el la ceea ce a ajuns. Mai exact, la intrebarea — deseori
nu prea inspiratd — cum ai ajuns dirijor, daca e vorba de muzica, precum 1n cazul
meu, eu nu prea am raspunsuri lungi. Cred ca aici se fac uneori si unele speculatii.
Cum am ajuns sau ce-am facut pentru ca sa ating niste performante, ma priveste
numai pe mine personal. Pe fiecare in parte. Aici se intampla ca si in dragoste.
Imaginati-va ca cineva te-ar intreba de ce iubesti persoana pe care o iubesti. Nu
stiu daca oricine ar raspunde asa de repede la aceastd intrebare. Asadar, in arta
ca si in dragoste, confesiunile nu exprima intotdeauna ceea ce simti cu adevarat.
Realitatea ramane o taind a fiecdruia in parte. Neaparat ramane ceva si dupa
cortind, ceva ce nu se poate spune pana la capat. Gandurile 1si au intotdeauna
nivelurile lor de confesiune.

L _L.: Sa vorbim despre colaborarea compozitor — dirijor — interpret. Ce
importanta are ea in viziunea dirijorului Mihai Amihalachioaie?

M. A.: Sigur, pe fiecare dintre noi ne conduce muzica. Viziunea compozitorului
din orice epoca trebuie respectata intru totul. De fapt, aceasta si este respectarea
partiturii. Insa atitudinea dirijorului fatd de lucrarea datd depinde de inspiratia
si pregatirea lui profesionala si spirituala. Cu cat muzica e mai geniala, cu atat
ea ne calauzeste mai lesne pe noi, artistii. Cu cat muzicalitatea noastra este mai
bogata, mai profunda, cu atat cred ca ne apropiem mai mult de marii compozitori.
Spectacolul este batdlia cea mare: sau ai reusit, ai invins, sau ai pierdut. Daca
spectatorii, sala, tradieste momentul de inaltare sufleteasca, fiecare in felul lui,
bineinteles, si daca tu, ca dirijor, ai avut puterea ca toti cei o sutd treizeci de
orchestranti de pe scend sa se manifeste intr-o singura suflare, sa respire la unison
fraza muzicald pe care vrei s-o redai, atunci miracolul s-a produs. Cred ca atunci
percepi, trdiesti satisfactia cea mare pentru lucrul pe care ai fost 1n stare sa-1 faci.

L L.: Ce inseamna insusirea unei opere, ca gen muzical, pentru dirijor?

M. A.: A invata, a insusi o opera este un lucru enorm. Muzicalitatea pe care
o avem 1in suflet ne ajutd sa ne apropiem de marea muzica. O opera insd ramane
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ceva sacru, e un lucru mare daca stii s-o intelegi si daca ai puterea sa te apropii
de ea. Eu am o deosebita placere sa lucrez cu solistii si cu orchestra. Sigur ca
pentru mine a fost ceva deosebit la inceput, cand am venit sa lucrez cu orchestra
simfonica. Aceasta este o formatie mare. Posibilitatile ei sunt enorme, daca stii sa
le descoperi. Lucrez cu placere si cu formatiile corale. Drumul pana la spectacol
il parcurgi pe etape, adicd lucrezi cu solistii separat, apoi vine corul si in final
orchestra. Dupa aceea aduni solistii, corul si orchestra impreuna. Toate sunt un
adevarat miracol pentru mine.

Dar sé revin la intrebarea pe care mi-afi pus-o. A insusi o operd pentru un
dirijor este un lucru absolut 1mpres10nant $1 captivant. Cel putin pentru mine.
Opera muzicala exista, este scrisd genial, Insa fiecare dintre dirijori are viziunea
lui asupra ei. Deci trebule sd-ti gasesti viziunea ta, drumul tau, observatia ta
distincta, atitudinea ta fatd de mesajul muzicii. Trebuie sa observi ceea ce nu a fost
observat de catre altcineva pana acum in lucrarea data. lata in ce constd maiestria
adevarata.

L_L.: Care sunt etaloanele profesionalismului pentru dirijorul Mihai
Amihalachioaie? Daca vorbim despre Leonard Bernstein, Herbert von Karajan,
dintre cei mai tineri Zubin Mehta sau cei din generatia lui Sir John Barbirolli,
Furtwéngler, ca sa nu mai spun despre celebrul Arturo Toscanini. Care dintre ei i
place sau ti-a placut cel mai mult?

M. A.: Ati invocat numele mai multor monstri sacri. Sigur ca ne pare foarte
rdu ca nu putem auzi astdzi tot ce a dirijat un Toscanini, tot ce a cantat un Saleapin,
un Caruso etc. Insa exista §i astazi o generatie de dirijori de exceptie, pe care i
putem urmadri in spectacole sau auzi in Inregistrari exceptionale. Ma simt flatat de
intrebare, insd raspund imediat ca distanta dintre un dirijor genial si un incepator
ca mine este enorma. Am reusit sa insusesc un adevar, care este o axioma, cred,
pentru orice dirijor tanar. Ca sa te numesti dirijor, un dirijor adevarat, trebuie sa fii
recunoscut de cdtre orchestra in primul rand, de solisti, de corul cu care lucrezi si
apoi abia de public. Botezul are loc in fata publicului. Insa preambulul succesului
se plamadeste la repetitii. Si din nou revin la gandul ca aceasta lupta se poarta de
unul singur, ea nu este cunoscutd de nimeni. Aceasta este parerea mea referitor
la felul cum ajungi sa nveti ceva de la inaintagi. Munca este modalitatea care ne
salveaza de la diferite melancolii sau plictiseli de tot soiul. Munca ne si aduce
bucuria implinirii.

L._L.: Dragd Mihai, ai lucrat sau lucrezi acum foarte productiv asupra
partiturilor de muzica simfonica cu Orchestra de camera, cu Orchestra simfonica
a Radioteleviziunii Nationale, cu Orchestra simfonica a Filarmonicii si cea de
Opera si Balet din Chigindu. Ai realizat multe lucruri frumoase pana acum. Fa o
trecere 1n revista succintd ce ti-a placut din ceea ce ai facut? Esti mulfumit de ceea
ce ai reusit pana acum?

M. A.: Sunt multumit desigur, daca consider cd am reusit ceva. $i va enumar
cu placere ceea ce cred ca am reusit sa fac mai bine.

L _L.: Chiar te rog sa enumeri lucrarile si compozitorii tai preferati. Ce ai
reusit in ultimul timp sau, mai bine zis, ce ai montat in scend din lucrarile care
ti-au placut mai mult, cu toate ca stim ca la alegerea repertoriului nu depinde totul
de dirijor. El trebuie sa mai tind cont si de solicitarile teatrului sau ale orchestrei pe
care o dirijeaza. Adica, stagiunile dicteaza uneori si programul Intocmit.

M. A.: E cert cd m-am format ca muzician la scoala rusa de muzica. Sigur
ca fiind un om emotiv de felul meu, imi place foarte mult Ceaikovski. Dar una
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este sa asculti Ceaikovski si alta este sa dirijezi muzica de Ceaikovski. Cand te
aprofundezi 1n partiturile lui Ceaikovski, traiesti bineinteles momente deosebite.
Este o lume aparte si daca stii s-o descifrezi §i s-o comentezi, ca dirijor, atingi
momente de sublima traire sufleteasca. Am dirijat cu placere Simfoniile a IV-
a, a V-a si I-a de Piotr Ilici Ceaikovski, baletele Spargatorul de nuci, Lacul
lebedelor si Frumoasa adormita de acelasi compozitor; Simfoniile a Ill-ea, a
VIlI-a, uverturile la operele Coriolan si Egmont de Ludwig van Beethoven, cat
si Concertul nr. 3 pentru pian si orchestra din ciclul celor cinci concerte celebre
scrise pentru pian de marele insingurat de le Viena. Am mai dirijat Simfonia a IV-a
de Schubert, Simfonia a VIII-a de Antonin Dvordk. Am avut o placere deosebita
sa dirijez Concertul nr. Il pentru clarinet si orchestra de Karl Maria von Weber
cu un foarte bun clarinetist din Spania, Concertul nr. I pentru pian de Ferenc
Liszt. In Concertul in do-major pentru violoncel si orchestra de Haydn a evaluat
solistul Ion Josan din Chisinau. La Filarmonica din Chisindu am avut o seara de
creatie a compozitorului lon Macovei, in cadrul careia am dirijat o Simfonie pentru
discant, soprano, bas si orchestra, cat si balada Miorifa pentru soprano, alt, tenor,
bas, cor mixt si orchestra (Orchestra Filarmonicii Nationale si Corul ,,Doina”
din Chisindu), o lucrare originald scrisa de compozitorul lon Macovei. Am mai
dirijat o lucrare de Maurice Ravel, Ma meére [’oye, alta de Edward Elgar, Serenada
pentru corzi $i, bineinteles, un program intreg Mozart, pregatit pentru stagiunea
din Spania a Orchestrei Nationale de Camera din Moldova, in care am interpretat
Simfoniile nr. 28, 38, 39 de Wolfgang Amadeus, cat si cateva Divertismente de
Mozart, Simfonia nr. IX de Mendelssohn-Bartholdy, Concerto grosso in re-minor
de Antonio Vivaldi cu Dorina Botu si Lola Croitoru de la Orchestra Nationala de
Camera din Moldova.

L L.: Ne-ai prezentat un repertoriu simfonic bogat. Suntem siguri ca si cel de
opera nu este mai putin important.

M. A.: De cand sunt la Teatrul National de Opera si Balet din Chisindu am
reusit s montez in scend operele Trubadurul si Traviata de Giuseppe Verdi, Nunta
lui Figaro de Mozart, Carmen de Bizet, Aleco de Rahmaninov, Madame Butterfly
si Turandot de Puccini.

L L.: Vorbeai de Rahmaninov. Ai avut cumva greutati cu orchestra la insusirea
partiturii operei Aleco de Serghei Rahmaninov? Partitura orchestrala este foarte
densa. Lucrarea scrisa de compozitorul rus la absolvirea Conservatorului creeaza
uneori probleme de tehnica pentru orchestrantii tineri, de aceea sunt considerati
indrazneti cei ce si-o includ in repertoriu.

M. A.: Este o opera care-mi place foarte mult. Daca e sd vorbim despre
greutdti, atunci ele se Intalnesc la orice pas. Avem noroc de munca ce o depunem,
care te ajutd sa le Tnvingi. Tin minte cd atunci cand s-a cantat Aleco, am avut o sala
arhiplina. Printre spectatori se afla si doamna Maria Biesu, care m-a si felicitat la
sfarsitul spectacolului. A fost pentru mine un lucru placut, deoarece dumneaei a
cantat in Aleco la timpul sdu, deci am avut un juriu de specialitate cum nu se poate
mai bun.

La momentul de fata pregatim lolanta de Ceaikovski (N. B.! — este vorba de
vara anului 2005 —n. n. . L.), care va rasuna in premiera la Chisinau, bineinteles,
in viziunea noastra. Si cand spun acestea, ma gandesc la solistii care nu au mai
evoluat pana acum in opera genialului compozitor rus. De exemplu, in rolul
principal va canta solista Elena Gherman, bucovineanca si ea de-a noastra.

L L.: Exceptional eveniment cand dirijorul si solistul rolului principal din
opera sunt ambii originari din acelasi colf de lume, cel mai frumos pentru noi, care
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se cheama Bucovina.
Cred ca 1incarcatura
emotionald a liniei
melodice din rolul
principal al acestei
opere va fi la
unison cu indemnul
profesional al
baghetei dirijorului,
incdt Bucovina se
va mandri Inca o
datd cu talentele pe
care le-a dat pentru
a-i sluji 1n calitate
de ambasadori ai
culturii. Ce pacat
cd nu va pot asculta
si copamantenii, pe una din scenele Cernautiului. Dar sa speram ca vor veni si
timpurile acestea.

Draga Mihai, spune-mi sincer cand reusesti sa te si mai odihnesti? Or, in
iuresul conversatiei noastre am observat un dinamism de invidiat al caracterului
tau. Sunt sigur ca asa te prezinti si in fata acelora cu care muncesti: doldora de
energie si planuri creatoare. Cand mai reusesti sa te gandesti la cele cotidiene?

M. A.: Voi raspunde poate dupa cum nu va asteptati. Si anume, nici nu vreau
sd ma odihnesc. Ma bucur si multumesc lui Dumnezeu ca sunt sanatos. Atunci
cand lucrezi mult, neaparat esti si sdndtos sau viceversa. Un lucru l-am insusit
bine, si anume, atunci cand lucrezi trebuie sa mergi inainte. Pentru artd cred ca
aceastd axioma este esentiala. lar daca pasesti Tnainte, inseamna ca te perfectionezi.
Si daca vrei sa te perfectionezi, inseamna ca trebuie sa lucrezi. Noi, artistii, nu
prea avem nevoie de odihna, fiindca atunci cand incepi sa te odihnesti, pierzi din
performanta. Un artist trebuie sa priveasca retrospectiv cu optimism si cu un ochi
bine Tnarmat. Daca-si va vedea chipul — care se constituie din lucrarile lui realizate
— intr-o lumina deformata, n-are decat sa invete din toate acestea, deci sa incerce
sa faca mai profesional ceea ce face. Artistul nu are o limita in profesionalism.
Grija lui de fiecare zi este munca, o munca cu daruire de sine totald, o munca
pentru care nu asteapta sa vina recunostinta. Deci, summa summarum, cu cat mai
mult lucrezi, cu atat mai sanatos esti, cu atat mai bine faci. Si intr-un tarziu — cine
stie! — poate va veni si recunostinta.

I L.: Cum se fmpacd dirijorul, muzicianul Mihai Amihalachioaie cu
compozitorul Mihai Amihalachioaie? Intreb acest lucru tinand cont de faptul ca
nu prea avem asa de multi compozitori, originari din Bucovina, mai ales acum,
in ultimii cincizeci de ani. Poate ca intrebarea tine de intimitatea sufleteasca a
artistului, dar totusi indraznesc si te Intreb acest lucru, deoarece ai orchestrat
atatea melodii, altele le-ai si compus, asa ca intrebarea are logica ei.

M. A.: La aceasta intrebare iardsi voi raspunde prompt si neformal. Cand
vorbim despre cineva ca despre un compozitor, nu trebuie sa confunddm termenul
de compozitor cu cel de orchestrator sau aranjor muzical. In ziua de astazi toti
isi zic ca sunt compozitori, cei care realizeaza un aranjament muzical sau unul
orchestral, cei care chiar compun o melodie pe versurile unui poet sau o melodie
de muzica usoara de saisprezece masuri etc. Compozitori sunt aceia care scriu
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muzica profesionista universala: clasica, simfonica, muzica pentru film etc. De
aceea, trebuie sa specificdm termenul. Eu nici nu m-ag numi compozitor, fiindca
pentru a face fata calificativului, mai avem mult. De exemplu, sunt oameni de la
tard talentati care sunt in stare sa-{i compuna o melodie populara ad-hoc. Sau altii,
inzestrati cu har, care pot s compuna diverse variatii la o tema melodica oarecare.
Ei au intuitie muzicala, pricep cum evolueaza linia melodica si atunci 1i canta
melodia cu o prospetime uluitoare si cu o intonare absolut curata, cu toate acestea
nu sunt profesionisti. Si atunci, dacd-i numim pe toti compozitori, ce facem cu
un Mozart, cu un Bach, cu un Beethoven sau cu un Verdi? Compozitori sunt
totusi oamenii inzestrati cu talent nativ si care au facut scoald, studii speciale de
compozitie. Nu am la palmaresul meu o operd muzicald sau o simfonie, cu toate
cd nu pot sa spun ca nu am compus nimic sau ca nu am facut nici un aranjament
muzical sau orchestral reusit.

L L.: Mihai, esti foarte exigent cu tine insuti din punct de vedere profesional,
ceea ce este cu sigurantd un semn al oamenilor talentati si un indiciu in activitatea
ta de viitor. Ai avut atatea turnee, cu diferite orchestre, interpretind muzica de
diferite genuri, n tard si peste hotare. In ultimii doi ani ai sustinut turnee si in
Marea Britanie, colaborand cu Agentia de impresariat Ellen Kent. Trebuia sa {i se
creeze o atitudine fatd de profesia care te-a ales, fard sa poti sa i te impotrivesti.
Ce vrei sd spui despre acest lucru?

M. A.: In turneele pe care le-am sustinut eram intotdeauna doldora de
impresii. Traindu-mi tineretea intr-un sistem totalitar, sigur ca iesirile peste hotare
si-au spus cuvantul asupra mentalitatii mele ca profesionist. Am vazut altd lume,
am vazut alte orchestre, am vazut al{i oameni care cantau, dirijau sau pur §i simplu
faceau muzica, intr-un stil cu totul detasat. Adica profesionalismul lor se alimenta
de la o libertate totala de gandire in creatie, ceea ce este chezdsia succesului
fiecarui artist. Am ajuns la concluzia cd toate aceste garduri ghimpate care ne
despart nu sunt altceva decat niste oprelisti imaginare pentru pasarile care canta,
bineinteles, la figurat. Daca nu se intdmpla sa aiba loc acest dezghet in societatea
contemporand, am fi ramas niste pasari batrane care nu mai stiu sa-si cante decat
numele. Ce pacat, lumea incad nu intelege cat de mult am avut de pierdut, dar si
cat de mult avem de recuperat. Mai ales lumea artei. Mi-aduc aminte de cazul lui
Gheorghe Zamfir. Ascultam cu gura deschisa primele emisiuni care se transmiteau
din locuinta lui de la Paris. Deoarece noi, artistii, suntem ca niste pasari, dupa
cum am spus, n-ar trebui sa avem frontiere. Europa trebuie sa ne cunoasca si noi
trebuie sd facem cunostinta cu oamenii ei. Or, pdnd acum nu puteam sa atingem cu
mana clavecinul lui Bach, orga lui Mozart sau sa pasim pe urmele lui Beethoven,
pe cararile din frumoasa padure de langa Viena, in diminetile de primavara sau
de vara, cand solitarul compozitor mai auzea cantecul pasarilor. Acuma, aceste
lucruri pentru mine nu conteaza, le inteleg si le tolerez de mult, insa atunci cand
eram mai tanar, ele mi-au produs o confuzie totald, pe care cu greu am depasit-o.
De exemplu, in 1982 trebuia sa plec intr-un turneu in Statele Unite impreuna cu
compozitorul si naistul Gheorghe Mustea si din motiv ca eram scris roman in
pasaport, nu mi s-a deschis viza. Iar in 1985, cand am terminat Conservatorul,
am fost invitat de catre Dumitru Blajinu sd ma angajez in orchestra ,,Folclorul”
a Radioteleviziunii Nationale din Moldova. Tot din acelasi motiv nici n-am fost
admis la concurs, in baza caruia se faceau selectiile. Explicatiile sunt de prisos.
Vremurile s-au schimbat, lumea s-a modernizat, iar cei care nu au avut onoare au
ramas la fel si in ziua de astazi.

L _L.: Ma bucur ca Mihai Amihalachioaie a raimas un bucovinean mandru
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si cu demnitatea pe care trebuie s-o aiba orice bucovinean. Patina timpului nu
l-a afectat, din punct de vedere profesional a stiut sa se afirme, fiindca avea ce
spune semenilor sdi. Te-am urmarit si la spectacolul de ieri si mi-am dat seama
ca esti un om vivace, ferm si cu o putere de vointa nestavilita. Ai condus formatia
de instrumentisti cu o usurinta si un talent formidabil. Fiind un om emotiv, stii
foarte bine sa-ti stapanesti emotiile si sa le canalizezi in aga fel, incat muzica are
intotdeauna de castigat. Ai o intuitie care merge cu trei pasi inainte de ceea ce
urmeaza sa se intdmple pe scend, in timpul interpretarii. Cand dirijeaza, Mihai
poate fi gasit si In vioard, si In trompetd, si 1n clarinet, si, mai ales, in acordeonul
pe care il stapaneste cu virtuozitate.

M. A.: Poate ca este vorba despre o experientd care vine odata cu anii, o
experientd care nu am avut-o la Inceput. Daca stiam de la inceput despre unele
lucruri referitor la muzica, la aranjamentul ei, nu stiam in schimb care trebuie
sa fie comportamentul scenic, de mobilizare a orchestrei in timpul spectacolului.
Sunt niste lucruri nu atat de complicate, insd experienta aplicarii lor vine odata
cu timpul. Mai adaug ca am stiut si sa invat din observatiile pe care mi le faceau
prietenii mei profesionisti. Fiindcd dacad stii sd inveti, pAnd la urmd culegi si
rezultate. Imi pare bine ca imi spuneti aceste lucruri, care — de ce s nu recunosc
—ma bucura.

L _L.: Care sunt preocupdrile actuale ale dirijorului Mihai Amihalachioaie?

M. A.: In prezent sunt preocupat de repertoriul Teatrului de Opera si Balet
din Chigsinau. Vom monta Verdi, Puccini, care este un compozitor de exceptie.
Un compozitor care mi se pare extrem de interesant. Muzica lui cere o atitudine
deosebita din partea dirijorului si a solistilor, fie vocali sau cei din orchestra. Verdi
castigd prin popularitatea melodicd incontestabila, pe cand Puccini cucereste prin
profunzime. In Italia se canta Verdi la fel cum se canta in Basarabia Trandafir de
la Moldova.

L L.: Dintre compozitorii romani, care iti place cel mai mult?

M. A.: Cred ca cel mai mult imi place Enescu, mai ales Rapsodiile Romdne,
in special prima. Si fiindcd m-ati intrebat ce vis am, ca dirijor, rdspund acuma ca
doresc foarte mult sa dirijez Rapsodia Romana nr. I de George Enescu. E un vis
mai vechi, care sper sa mi se implineasca. Am vazut un film in care Celibidache
dirija Rapsodia nr. I de George Enescu, am auzit o inregistrare cu Cristian Florea
si multe alte diferite Tnregistrari sau spectacole cu Rapsodia lui Enescu.
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L L.: Ce preferinte ai, iti plac mai mult dirijorii clasici arhicunoscuti sau cei
din pleiada contemporana? Cand ne gandim ca linia succesului pentru dirijorul
Mihai Amihalachioaie este Tn ascensiune, nu se poate sd nu ne dai niste nume de
dirijori preferati.

M. A.: Sigur ca din toate inregistrarile pe care le-am ascultat, din concertele
pe care le-am vazut si le-am trecut prin vama mintii §i a simturilor mele, la ora
actuald Tmi place cel mai mult cum a lucrat Wilhelm Furtwéngler. Acest dirijor
german, care in anii ,30-’40 ai secolului trecut a fost un fenomen. Dirijori
mari au fost si sunt mul‘;l. Zubin Mehta, Daniel Barenboim si altii. Pentru mine
Furtwéngler, care a realizat integrala simfoniilor lui Beethoven si nu numai, este
un ideal. El se adancea atat de mult In partiturd, incat fiecare frazd pe care o
slefuia a stralucit prin profunzimea sunetului. In acelasi timp, sunetul la el avea o
respiratie specifica.

L L.: Care sunt planurile de viitor ale dirijorului Mihai Amihalachioaie?

M. A.: Voi avea cateva concerte la Botosani la inceputul verii acesteia, nu
stiu unde voi mai fi invitat. Voi dirija Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd de
Ceaikovski, Concertul nr. 1 pentru pian §i orchestra de Rahmaninov si Concertul
nr. 12 de Mozart.AVa evolua un solist de la Suceava. Mai departe vom vedea ce ne
va aduce timpul. In orice caz, am foarte mult de lucru si nu cred ca voi avea timpul
necesar pentru a lancezi. Munca nu m-a plictisit niciodata.

I._L.: Mihai, cum ramane totusi cu legenda ,,Busuiocului moldovenesc”,
cum ramane cu folclorul roméanesc pe care il cunosti si l-ai Indragit atat de mult?
Pasiunea pentru marea muzica clasica nu a estompat dragostea ta pentru acordeon?
E un lucru bine cunoscut ca odata prins in nada sunetelor, adevaratul muzician nu
mai are scapare, nu mai are astampar.

M. A.: S-0 ludm pe indelete. In primul rand, ,,Busuloc moldovenesc” nu a
fost o legenda ci a fost ceva real. Legendele le visezi noaptea, aceastd orchestra
a existat, a cantat si — vreau sa cred — a raimas in memoria iubitorilor de muzica
populara.

Referitor la folclor ag spune urmatoarele: la aceasta fantana racoritoare s-au
adapat toti, inclusiv si marile personalitati ale muzicii universale. Eu cred ca te nasti
cu folclorul. El este indispensabil de identitatea ta, de formarea ta ca profesionist,
el iti alimenteaza radacinile. Cat priveste acordeonul — nu va ingrijorati. Eu cant si
acuma la acordeon, , poate si mai bine ca inainte. Cei din orchestra simfonica sunt
curiosi uneori si ma intreaba daca mai cant la acordeon. Ma intreaba multa lume
acest lucru. Va spun cu toata certitudinea ca nu am uitat de acordeon.

L L.: Si acuma, ca tot ne apropiem de final, as vrea sa te intreb daca nu ai
uitat de Bucovina, daca nu ti-e dor de Herta?

M. A.: Incd nu am reusit sa-mi dau seama cd mi se face dor de plaiurile
natale, nu am timp sd ma gandesc la faptul ca mi-e dor de Bucovina mea. Poate
cand voi fi mai batran se va intampla acest lucru. De altfel, vara, cand vin 1n
concediu, 1i vizitez pe toti cei dragi: frati, verisori, nepoti. les in lunca Prutului
si-mi dau seama, pe an ce trece, ca ea se schimba, malurile Prutului copilariei
mele isi schimba configuratia, apa trece, pietrele raman. Odata cu scurgerea anilor
se schimba totul, simt insd ca raman neschimbate radacinile mele prinse in glia
stramoseasca. Nu le mai poti smulge din pamantul originilor. Ele au ramas adanc
implantate in lunca Prutului de 1angd Herta.

L L.: Iti multumesc din suflet, draga Mihai, pentru sinceritatea, gener021tatea
si frumusetea sufletului tau muzwal Iti doresc mult succes pe viitor si sd dea
Domnul sa se realizeze toate gandurile tale creatoare.

34



UN BUCOVINEAN DEVOTAT ARTEI CORALE"

De data aceasta interlocutorul nostru este maestrul in Arte Stefan Andronic,
muzicolog si dirijor de cor, care si-a inceput activitatea muzicald si didactica
in Bucovina. Dialogul propus are o dubla semnificatie. In primul rand, domnul
Stefan Andronic este originar de pe meleagurile bucovinene, si, in al doilea rand,
Domnia sa a rotunjit in decembrie 1999 frumoasa varsta de 60 de ani. Cu ocazia
acestui jubileu, maestrul a sustinut un concert de gala in Sala cu Orga din Chisinau,
evoluand — a cata oard! — cu mare
succes la pupitrul coralei ,,Vocile
primaverii”, al carei intemeietor si
indrumator spiritual este el insusi.
Aflandu-se intr-o vizita la Cernauti,
Domnia sa ne-a marturisit lucruri
interesante cu privire la activitatea
creatoare si intentiile de viitor, 1n
plan profesional, ale coralei ,,Vocile
priméverii” din Chisinau.

Ilie Luceac: Maestre Stefan
Andronic, bun venit pe pamantul
Bucovinei — meleag carpatian care
va este drag si scump amintirilor,
deoarece va apartine spiritual. Asa
sustin toti cei ce va cunosc si va
apreciaza. Aici viata v-a leganat
cantecul copilariei, aici v-au ramas
radacinile adolescentei si tineretii
si nu numai atat. O buna parte din
activitatea d-voastra pedagogica de
inceput ati desfasurat-o la Cernauti,
la Scoala medie generald nr. 10 din
suburbia Rosa. Poetul si publicistul Mihai Moraras, un alt bucovinean vrednic,
stabilit ca si d-voastra cu traiul la Chisinau, isi intituleaza o carte in curs de
aparitie destul de sugestiv — Raddacinile ramdn acasa. Aceste radacini spirituale
ale lui Stefan Andronic mai alimenteazad ele oare seva activitatii dirijorului si
muzicologului maturizat din punct de vedere profesional la Chisinau? Sunteti
bantuit vreodata de dorul pentru Bucovina?

Stefan Andronic: Stimate domnule profesor, dragd Ilie, va sunt foarte
recunoscator pentru invitatia la acest dialog. Emotiile ma coplesesc, pentru ca am
fost, sunt si voi ramane bucovinean, cu toate cd m-am nascut in Regatul Vechi,
in fostul tinut Herta, care, cum stim cu totii, a avut aceeasi soartd oarecum ca $i
Bucovina. Impartasind aceleasi bucurii si necazuri de-o jumatate de secol si mai
bine, ne este scumpa deopotriva cartea de vizitd care ne reprezinta ca bucovineni.
Sunt mandru de meleagul meu si mi-i dor mereu de el.

Satul Slobozia de langa Herta, din fostul judet Dorohoi, este leaganul meu de
bastind, unde am vazut lumina zilei in 1939, intr-o familie de tarani, in care eram

*Un bucovinean devotat artei corale (dialog cu dirijorul Stefan Andronic), in ,Glasul
Bucovinei’, An. VII, nr. 2 (26), 2000, p. 3-14.
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de toti 13 copii.

Dragostea pentru muzica am prins-o de la horele si nuntile din satul natal, la
care de obicei era intotdeauna prezenta o orchestra de instrumente aerofone, unde
un violonist dintr-o veche familie de lautari, Bilea, {inea intdietatea. Copilaria am
petrecut-o in preajma lor. Dupa scoala din sat am intrat in 1957 — exact in anul
cand se infiintase sectia de muzica la Scoala Normala din Cernauti — sa invat la
aceasta sectie, pentru ca sa devin invatator de muzica in Scoala medie generala.
Aici am vazut si am descoperit pentru prima data pianul — acest instrument superb.

L L.: Maestre Andronic, va rugam sa ne depanafi cateva din amintirile care
va leaga de Scoala Normala din Cernau‘;l unde afi studiat muzica, in cadrul sectiei
nou infiintate in 1957. Or, pana astazi, colegii d-voastrd bucovineni isi aduc
aminte de ,,cazul Andronic”, sa-1 numim asa conventional. Asadar, care v-au fost
profesorii, cine v-a altoit dragostea fata de muzica corala?

St. A.: Dorinta de a invata muzica a fost atat de mare, incat tot ce aflam nou
in fiecare zi, la orele de curs, pentru mine era o adevarata bucurie, o cucerire, 0
deschidere spre o altd lume. Arta sunetelor avea s ma cucereasca de la bun inceput.
Mi-aduc aminte cu drag de profesorii mei de muzica de la Scoala Normald. De
exemplu, profesoara de pian Fenea Alexandrovna Fleiger mi-a descoperit tainele
acestui instrument. Fiind originard de prin Briceni (nordul Basarabiei), ea avea
o dragoste deosebita pentru elevii romani. Dupa vreo trei-patru luni de studii, In
cadrul unui concert {inut cu ocazia nu mai stiu carei sarbatori, am interpretat deja
cateva piese la pian 1n patru maini cu profesoara mea. Am Indragit atat de mult
acest instrument, incat mi s-a permis sd am acces la pianul de concert — unicul
din scoala noastra — care se afla 1n sala de festivitati a institutiei. Toti colegii Tmi
cunosteau repertoriul. Toti stiau: acum canta Andronic.

Afara de instrumentul de baza, pe care il studiam — fie pianul, fie acordeonul
sau baianul — eram obligati sa cantam in orchestra de coarde, care se compunea
in maj joritatea covarsitoare din instrumente populare rusesti, 1n special domra. Un
soi de instrument muzical cu coarde, cu cutia de rezonanta circulara si cu gatul
lung, asemandtor cu alduta sau cobza. Domra are patru coarde, insa principiul
de emitere a sunetului la aceste instrumente este altul. Struna se atinge cu un
mediator_de plastic sau din alt material cu o elasticitate minuscula si nu prin
ciupirea coardelor.

Ca specialist la acest instrument il aveam pe profesorul Gavril Repin, tot
dansul fiind si dirigintele nostru. Stapanea de minune domra. El a fost si violonist
la Teatrul evreiesc din Cernauti. Iubea foarte mult muzica romaneasca, facand
prelucrari orchestrale la piesele pe care i le furnizam §i care nu prea erau permise
pentru a fi introduse in repertonul de concert.

Toti studentii romani aveam o mare afectiune pentru el. Imi aduc aminte
ca 1n anul al doilea sau al treilea de studiu, datorita tenacitatii si perseverentei
profesorului nostru, orchestra de instrumente populare a scolii, condusa de Gavril
Repin, interpreta concerte intregi pentru domra si orchestrd, fiind acompaniate si
de pian.

In paralel studiam si pianul, ca instrument obligatoriu sau auxiliar, care ne
ajuta la solfegiu, armonie si alte discipline muzicale. Ere foarte dificil, or in toata
scoala pentru cei circa 60 de studenti de la sectia muzicala, in afara de pianul care
era in sala de festivitati, mai erau doar doud instrumente. De aceea se Intampla
ades ca vreo cafiva dintre cei mai zelosi dintre noi sd ramanem peste noapte in
localul scolii, pentru a avea timpul necesar exercitiului. In tentativele noastre bine
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intentionate eram ajutati de tanti Frosea, femeia de serviciu a scolii, care isi avea
locuinta la mansarda. Dansa ne inchidea peste noapte in localul scolii, unde aveam
timp sd exersam la pian pand noaptea tarziu. Sambetele si duminicile erau de
asemenea ale noastre.

Astfel Tmi purtam povara primelor succese §i sperante In lumea muzicii,
alaturi de colegii mei, incat atunci cand absolvisem Scoala Normala se crease o
legenda despre mine: aici a invatat Andronic. De fapt, nu a fost nimic altceva la
mijloc decat perseverenta de care am dat dovada si setea nestapanita pentru arta
muzicii, in special a celei corale.

L _L.: Tocmai despre acest lucru vroiam sa va rog sa ne vorbiti. Cum ati
ajuns sa Indragiti muzica corald si cine au fost profesorii de la Scoala Normala
din Cernauti care v-au indrumat spre arta corald? Cine v-a decis sa optati pentru
dirijat? Or, dupa cum stim, arta dirijorala v-a marcat cariera artisticd, rezultatele
facandu-se vizibile la pupitrul ,,Vocilor primaverii”.

St. A.: Nu pot sa nu fiu recunoscator profesoarei de solfegiu, teorie a muzicii,
armonie si forme muzicale, Margarita Popov, care a contribuit hotarator la
formarea mea ca muzician. Ea m-a Invatat sa descifrez ,,matematica superioard” a
armoniei si a formelor muzicale.

La ansamblul coral 1-am avut indrumator pe profesorul Vladimir Belonenko,
personalitate apreciata 1n arta corald ucraineana si foarte bun cunoscator al muzicii
corale bisericesti. Era un om extrem de ordonat si dorea sa-i semanam intru totul.
Camertonul nu-i lipsea din mana dreapta, §i vreau sa spun ca avea un auz muzical
perfect. Generatiile de studenti care au invatat dupa mine il tin minte tot asa. Pana
la adanci batranete a fost mereu devotat artei corale.

Corul sectiei de muzica, condus de Vladimir Belonenko, in care evoluau
alaturi de studenti si profesorii, a participat la numeroase concursuri republicane.
Solist al corului era profesorul Anatolie Sorokoumov, un tenor de exceptie. Ne-a
tinut cursuri de canto si de metodica a predarii muzicii in scoala. Absolvise la timpul
sau Conservatorul de la Chisindu. Foarte amabil si delicat, Anatolie Sorokoumov a
fost un timp si director adjunct al scolii. Fiind tot timpul suprasolicitat de profesori,
el nu reusea uneori sa se incadreze in cele 45 de minute care erau rezervate pentru
orele individuale de canto. De aceea a ramas ca o legenda, pe contul careia se
distrau colegii, cum ca profesorul Sorokoumov i-a ramas dator absolventului
Andronic 47 de minute in contul orelor de canto.

Tin sd evoc de asemenea si numele profesorilor losif Zaslavski — lectura
partiturilor, Leonid Litvinenko — aranjament coral, Mihail Skalozub — psihologie
si pedagogie, Max Bider — acompamament pian. Personalitati din generatiile
mai vechi, care s-au cdldtorit in lumea umbrelor. losif Zaslavski, de exemplu,
avea conservatorul absolvit la Petersburg si se considera un descendent al scolii
muzicale traditionale rusesti vechi. Purta parul lung, pieptanat pe spate, tip ,,a la
Balakirev”. Mihail Bider era un adevarat ,,Ariel” al pianului. Improviza pe teme
romanesti cu o maiestrie impresionanta. Cantase inainte de razboi intr-o orchestra
ieseand, unde avuse posibilitatea sa-1 asculte si sa-1 admire pe George Enescu.

Chipul luminos al acestor dascédli a ramas in memoria noastrd. Arta lor
interpretativa, insa, au luat-o cu ei. Ferice de cei care i-au audiat. De altfel, colegii
mei de studii, ulterior profesori de muzica si ei la Scoala Normala din Cernauti
— Mihail Stadniciuk, Lucia Amari, mai tarziu Dumitru Demenciuc, solist in
Ansamblul emerit de cantece si dansuri din Bucovina, actualmente cu domiciliul
la Kiev — cu totii am incercat sa le continuam traditia muzicald, mai ales atitudinea
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lor fata de marea arta a muzicii.

Dar sd revenim la miezul intrebarii. Dirijatul l-am invatat de la Mihail
Magalnic, absolvent al Conservatorului din Chiginau. In timpul studiilor mele la
Scoala Normala, Mihail Magalnic detinea si postul de prim-dirijor al Teatrului
muzical-dramatic din Cernauti. Noi, studentii de la sectia muzicala, ne straduiam
sa fim prezenti la toate premierele care se jucau aici. Dirijorul Magalnic era un tanar
chipes, cu un temperament vulcanic si niste maini de o rar intalnita plasticitate.
Era emotional si expresiv la dirijat, dar deosebit de exigent in profesie.

.

Vreau sa mentionez ca din toate disciplinele muzicale care se studiau atunci
la Scoala Normala, dirijatului i-am acordat o deosebita atentie, plasandu-l pe
un loc aparte. Pe atunci incd nu aveam infelegerea clard a vocatiei de dirijor de
cor. Insa visul meu dintotdeauna a fost sa devin profesor in domeniul dat. Astazi
percep cu totul altfel lucrurile, realizand ca cele doua calificative nu pot exista
separat. Consider ca dreptul moral de a preda dirijatul 1l poti avea numai atunci
cand acumulezi o vastd experienta ca dirijor de cor, cand te afli in fruntea unei
formatii cu care poti sd atingi anumite performante.

L. L.: Domnule Stefan Andronic, cum a Inceput experienta de lucru cu primul
cor al d-voastra? Va mai amintiti de primele concerte cu copiii, in special, emotiile
pe care le-ati avut in fata unui cor de copii? Se pare ca ati Inceput cariera ca
profesor la Scoala generala nr. 10 de la Rosa (Cernauti). Cat timp ati muncit la
aceasta scoald si cine v-a indrumat pasii catre Conservatorul din Chisindu?

St. A.: Imi amintesc de primele lectii de muzicd pe care le-am tinut in
cadrul stagiului pedagogic la Scoala generalad nr. 10 de la Rosa. Dupa cele doua
luni obligatorii de practica pedagogica, directorul scolii, dl. Victor Covalciuk, a
solicitat comisiei de repartizare a absolventilor Scolii Normale sa fiu detasat la
scoala pe care o administra. Printre altele, vreau sa spun ca in cei doi ani cat am
muncit la scoala romaneasca din Rosa, dansul mi-a fost ca un parinte. El era un
om inalt, robust, cu o eruditie deosebita si o atitudine absolut speciald fata de
muzicd, mai ales cea corald. Ucrainean de origine, Victor Covalciuk absolvise
Facultatea la lasi. El mi-a fost si primul dascél la organizarea unui cor de copii.
Avea chiar un cult al corului. El mi-a spus de la bun inceput cand am venit la
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scoald in calitate de dirijor si profesor de muzica: ,,Corul Scolii nr. 10 trebuie sa
interpreteze lucrari de Beethoven, Mozart, Ceaikovski, Porumbescu, nu cantece
fara valoare artistica”. Toti elevii din scoald care posedau aptitudini muzicale
erau obligati sa cante in cor, iar in zilele cand se desfasurau sedintele de repetitii,
era interzisd activitatea oricarui alt cerc. Pentru disciplinarea elevilor, in zilele
cand aveau loc repetitiile, pentru serviciu pe scoald erau desemnati cei mai buni
profesori care se bucurau de un respect deosebit printre elevi. Directorul scolii
considera ca lucrul de organizare il poate efectua si matematicianul, si fizicianul,
si istoricul, pe cand misiunea dirijorului o poate face doar dirijorul. El imi spunea:
,»Ce faci dumneata cellal‘;l nu o pot face. Astept sa stai cu capul in partituri, sa te
pregatestl de repetitii”. El avea convingerea cd numai in felul acesta dirijorul poate
sd le transmita elevilor mesajul lucrarii, cu conditia daca acestuia nu-i lipsesc
harul si talentul, date de Dumnezeu, si dacé el stapaneste metodele necesare de
lucru. Dirijorul trebuie sa apara n fata elevilor pasionat de muzicd, ca un adevarat
mesager al frumosului.

Mentionez cd in aceastd perioadd am invatat multe in privinta organizarii
corului de copii, lucruri care nici la Scoala Normala nu le-am insusit. Astazi
le predau studentilor mei la facultate aceste cunostinte. Pentru ei este aproape
incredibil ca mai pot fi astfel de directori de scoala.

Victor Covalciuk organiza adevarate lectii ale frumosului in scoald, ridicand
la rang de cult arta corald. Colectivul corului de copii de la Scoala nr. 10 din
suburbia Cernautiului lua parte la toate manifestarile si festivalurile din oras si
regiune. Aveam un succes mare, a carui amintire a ramas peste ani.

Intre timp, visul sacru de a studia mai departe la conservator imi da ghes.
Cativa studenti selectati de Vladimir Belonenko ne-am grupat cate doi-trei si ne-
am stabilit un regim sever de studiu autodidact. Aveam si cativa profesori care ne
ajutau la solfegiu si armonie. Luam clandestin ore particulare, deoarece atunci
era interzisa aceastd practica. Astfel, in toamna anului 1962, dupa doi ani de
meditatii particulare si de pregatire intensd, m-am decis sa-mi Incerc puterile la
Conservatorul din Chisinau.

Prima persoana pe care am cunoscut-o in Chisindu a fost profesoara Rita
Brodschi-Rapoport, cu care destinul profesional avea sa ma lege pentru multi ani
inainte... Dupd admiterea pe care am luat-o, am fost repartizat la dirijatul coral in
clasa profesoarei Rita Brodschi, dumneaei fiind, la randu-i, discipola a profesoarei
Anna Tuschevici. Aceasta din urma, absolventa a Conservatorului din Minsk, a
stat la leaganul Catedrei de dirijat academic de la Conservatorul ,,G. Musicescu”
si la inceputurile Teatrului de Operd din Chisindu, a fost dirijor de cor la Teatrul
muzical-dramatic ,,A. S. Puskin” (actualmente ,,M. Eminescu”). Majoritatea
profesorilor Conservatorului din Chigindu au facut scoala la Anna luschevici.
Dumneaei se bucura de o stima si consideratie aparte in mediul profesorilor si al
studentilor de la conservator, dar si al oamenilor de arta din Moldova.

Am studiat cu profesoara Anna luschevici literatura coralda nationala si
universald. Fireste, la facultate am avut parte de multi profesori cu vocatie: la
armonie §i solfegiu — L. Berov, la polifonie si forme muzicale — Solomon Lobel,
la pian — A. Oxinoit si H. Tolmatki, la ansamblul coral — Lidia Axionova, lon
Popescu, Efim Bogdanovschi, Gheorghe Strezev, iar la istoria muzicii — lulia
Tibulschi si Boris Kotlearov, la lectura partiturilor — Anna Strezev, la folclor —
Lidia Axionova.

Imi aduc aminte cu o deosebitd satisfactie de prelegerile de istorie a
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muzicii tinute de proaspata absolventd a Conservatorului din Sankt-Petersburg,
compozitoarea lulia Tibulschi, cu care colaboram fructuos de ani de zile la ,,Vocile
primaverii” si cu care ne leaga de ani buni o prietenie durabila in plan profesional.

L. L.: Sa revenim, cu permisiunea d-voastra, la corala ,,Vocile primaverii”, al
carei intemeietor, parinte spiritual si dirijor sunteti. Care au fost inceputurile, cum
s-a ndscut corala, ce orientare profesionala are in timpul de fafa?

Intr-o prezentare-pliant a coralei am intdlnit o marturisire scrisa a domniei
voastre care m-a convins si cred ca aceste cuvinte au devenit, in plan profesional,
un credo pentru directorul artistic si prim-dirijorul coralei ,,Vocile primaverii”,
conferentiarul universitar, maestrul in arte, Stefan Andronic. Confesiunea
d-voastra se prezintd in felul urmator: ,,Sunt fericit ca cei mai frumosi ani de
activitate artistica i-am consacrat copiilor §i artei corale. Inocenta copiilor si
vocile lor ingeresti, aranjate intr-un univers sonor, totdeauna mi-au incalzit
sufletul”. Cuvintele va apartin. Ce reverberatii au ele astdzi in sufletul d-voastra,
dupa ce ati reusit sa Inregistrati multe succese frumoase la pupitrul coralei pe care
o conduceti? Marturiile de felul acesta va mai incalzesc sufletul si vd mai inspira
in continuare?

St. A.: Dupa satisfacerea serviciului militar, in noiembrie 1967, am revenit la
sectia de zi a Conservatorului. Insa pentru a-mi castiga bucata de paine necesara
traiului, cat si pentru a avea o activitate pe taramul artei, m-am angajat in calitate
de profesor suplinitor la Scoala Normala din Calarasi. Aici exista o sectie de
muzicd, asemeni celei de la Scoala Normala din Cernauti. Pot sd spun cé anii
1968-1973 au fost pentru mine o ,,perioada de aur” in plan profesional. Aveam
la dispozitie un adevarat laborator muzical. Am avut un cor destul de bun acolo.
Ma simteam 1n apele mele si lucram cu o deosebita placere. Majoritatea colegilor
mei erau cei cu care facusem facultatea. Printre ei era si Valentin Budilevschi, mai
tarziu conducéatorul si prim-dirijorul Studioului muzical-coral ,,Lia-Ciocérlia” al
Palatului Republican de creatie a copiilor.

Aceastd perioadd de muncd la Cailarasi s-a materializat mai tarziu intr-o
lucrare metodica intitulata /ndrumdtor pentru tinerii dirijori de cor.

Dupa ce s-a suspendat primirea elevilor la sectia de muzica de la Scoala
Normala din Calarasi, eu am revenit /a copii, la munca atat de grea, dar in acelasi
timp atat de interesantd cu colectivele de copii. Am inceput sd ma interesez in
special de noile metode si sisteme de predare 1n acest domeniu. Si marturisesc ca
una din cele mai avansate metode de atunci era practica sistemului de studiouri
muzical-corale, de genul ,,Pionieriei” din Moscova, condus de compozitorul si
dirijorul Gheorghe Struve. Pe parcursul carierei sale, acest studiou a inregistrat
succese impresionante, avand o priza larga in toate republicile din fosta U.R.S.S.
Si pe buna dreptate.

Pasionati de ideea lui Struve, eu, impreuna cu colegul meu de facultate,
compozitorul Eugeniu Mamot, care detinea si functia de inspector la Ministerul
Culturii, ne-am asumat responsabilitatea si am reusit sa infiintdm primul studiou
muzical-coral din Chisinau in incinta Palatului Republican de creatie a copiilor.
Studioul ,,Cutezatorii”, cum se numea la inceput, a devenit ulterior formatia ,,Lia-
Ciocarlia”.

Intre timp insd eu am acceptat invitatia la Scoala de muzica nr. 3 din Chisinau.
Predam solfegiul doar la cateva grupe care invatau in limba romana. Dar activitatea
de baza se rezuma la corul de copii. Primii ani am lucrat numai cu formatia de gen
a claselor primare, insa pe parcurs am preluat si corul claselor mai mari. Abia aici
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am Tnceput sd studiez si sa cunosc 1n adevaratul sens al cuvantului vocea copilului.

Fiind preocupat mereu de incadrarea mai eficienta si mai activa a copiilor in
procesul artei muzicale si dupa multe si indelungate tratative cu factori de decizie
din ministerul de resort, in octombrie 1979, in incinta Scolii nr. 11 din Chisinau
(actualul liceu ,,I. Creangd”), cu sustinerea directoarei Vera Malcoci, s-a nascut
sectia corala a Scolii nr. 3 — ,,Vocile primaverii”. Din 1986 se deschid primele
clase cu profil muzical-coral, conform practicii din Tarile Baltice.

In prezent, corala ,,Vocile primaverii” cuprinde peste 200 de elevi din clasele
I-IX, repartizati conform varstei in trei formatii corale: corul pregatitor — clasele
I-1I (a doua), corul claselor III-IV si corul mare de concert, clasele V-IX. Pe langa
cantul coral — disciplina de profil in invatamantul artistic — elevii studiaza teoria
muzicii si solfegiul, istoria muzicii nationale si universale, dirijatul si instrumentul
muzical, la alegerea elevului (pianul, vioara, acordeonul instrumente aerofone
instrumente populare etc.). Multi dintre fostn discipoli ai ,,Voc1lor primaverii” isi
continua studiile muzicale la Academia de muzica din Bucuresti, Chisinau, Cluj-
Napoca, la Institutul de Arte si Universitatea pedagogica din Chisinau, la Colegiul
de muzica ,,Stefan Neaga” si Scoala Normala din Chigindu (sectia de muzica).

Sper ca v-a satisfacut raspunsul la prima parte a intrebarii, referitor la corala
,»Vocile primaverii”. In ceea ce priveste lucrul cu copiii, marturisesc ca sunt fericit
alaturi de ei si consider ca perioada cea mai frumoasa din viata mea a fost aceea
care am consacrat-o lor, cat si artei corale. Situatia precara din scolile noastre,
unde educatia estetica si muzicala lipseste aproape cu desdvarsire, ma intristeaza
enorm. Aceste probleme m-au preocupat mereu, totdeauna am fost atras de lucrul
cu copiii, incepand din perioada cand eram la Cernauti, la Scoala generala nr. 10
de la Rosa.

Avem modelul Tarilor Baltice, unde educatia estetica in scoala generala este
cotatd la alte scéri valorice. De ce sd nu-i urmam?!

Toatd activitatea mea pedagogica — in scoala generald, un timp 1n cadrul
Ministerului Invatimantului din Moldova, la fel si cea de conferen‘;lar un1vers1tar
— a fost imbinata cu activitatea de dirijor al coralei ,,Vocile primaverii”. Nu am
abandonat corul meu niciodata, viata coralei fiind viata mea. Miracolul vocilor de
copii ma inspira in ultimul timp cu o intensitate si mai mare. Realizarile corului
pe care il conduc imi revigoreaza fortele si imi insufld incredere in viitor. Pentru
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aceasta merita sa traiesti.

L. L.: Maestre Andronic, ceea ce sustineti despre corala pe care o conduceti,
o confirma si prietenii d-voastra din Bucovina, care va cunosc §i va apreciaza.
lata ce ne marturiseste profesorul Stefan Lazarovici, director adjunct la Scoala
Normald din Cernauti (azi Colegiul Pedagogic al Universitatii cernautene),
invitatul dialogului nostru.

Stefan Lazarovici: Cu ani in urma, ascultand postul de radio Chigindu, am
fost surprins de eleganta si profesionalismul unui concert de muzica coralad pentru
copii. De la primele acorduri m-au fascinat vocile cristaline si tandre ale copiilor,
care, ca o roud de dimineatd, imi umezira petalele sufletului. La incheierea
emisiunii aveam sa aflu ca evoluase corala ,,Vocile primaverii”, al carei prim-
dirijor si director artistic este maestrul in Arte Stefan Andronic, prietenul meu bun
de ani de zile.

...I1 cunosc pe Stefan Andronic din august 1960, de la Scoala medie generala
nr. 10 din Cernauti (Rosa), unde ambii am inceput cariera pedagogicd, eu fiind
matematician, iar dumnealui profesor de muzica. Imi aduc aminte cd nu dupa
mult timp dl. Andronic avea sd devina unul dintre cei mai iubiti profesori din
scoald. Stia sa aprindad focul din sufletele copiilor si sa cultive dragostea pentru
marea muzicd, apeland la comoara cantecului popular ce era sadit de catre parinti
si bunici in inima fiecarui copil de romanas rosasean. Rezultatele au venit repede:
un cor mixt al scolii, orchestra, solisti vocali, incat multe dintre locurile de frunte
la concursurile scolare orasenesti si regionale erau atribuite Scolii generale nr. 10
— scoala cu vechi traditii romanesti din orasul Cernauti.

Cu fata senind, cu mersul agitat, cu o demnitate impundtoare in migcari si
vorbe, cu adevarul in actiuni si decizii — asa 1l retin si astazi Tn memorie multi
dintre fostii lui elevi de la Rosa.

Asa mi-a ramas si mie in memorie de atunci, asa este si astazi — un impatimit
pentru muzicd, un pedagog talentat, un om de o corectitudine exemplard, un
prieten adevarat. Colegi fiind, i-am gasit un singur cusur: se poartd mereu cu dorul
in suflet pentru Bucovina.

L. L.: Marturisirea profesorului Lazarovici vine din suflet si cred ca are
menirea de a caracteriza munca dirijorului Andronic. Este o apreciere a unui
matematician, de aceea e cu atat mai pretioasd. Intdlnim multe asemenea
aprecieri i ecouri in cartea Corala ,, Vocile primaverii”, aparuta recent la Editura
»Ruxanda” din Chisindu. O carte cu ecouri, opinii diferite. De asemenea, poetul
Grigore Vieru solicitad confesiunea dirijjorului Stefan Andronic despre sine si
despre corala ,,Vocile primaverii”. O suta de pagini cu informatii dense si ilustratii
color, cat si n alb-negru, prezinta o sinteza ampla a unei vieti exemplare a omului
si artistului Stefan Andronic. Cartea a aparut cu prilejul jubileului de 60 de ani
al muzicianului, cat si 42 de ani de activitate pedagogica. Din partea noastra,
transmitem maestrului felicitarile respective si pe aceasta cale.

Stimate Stefan Andronic, bundvointa de care ati dat dovada pe parcursul
dialogului ne Incurajeaza in continuare. De aceea, va rugam sa ne marturisiti ce
itinerare artistice ati parcurs pana acum? Stim ca ati evoluat cu succes pe scenele
din Riga, Moscova, Bucuresti, Botosani etc. Mesajul cantecului autentic, al artei
corale interpretative, in general, a depasit probabil de mult orice bariera lingvistica
in practica coralei ,,Vocile primaverii”.

St. A.: Raspunsul la aceastd intrebare l-as incepe cu cuvintele poetului
Grigore Vieru, rostite cu ani Tn urma la adresa coralei noastre. El spunea: ,,Sunt
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fericit: cantecul nostru national i limba noastra cea romana a inceput sa se simta
tot mai bine in propria casa. Credem ca ,,Vocile primaverii” ar trebui sa devina o
biserica pe roate, care umbla din gcoald in scoald, din sat in sat”.

Eu personal am certitudinea ca pe la inceputul anilor ,80 corala ,,Vocile
primaverii” se impunea deja in viata muzicald nationald. Deci avem o varsta
artistica de circa 20 de ani si mai bine.

Mai vibreaza si astdzi In inima mea momentele de satisfactie si emotiile
pe care le-am trait impreund cu colectivul ,,Vocilor primaverii” la seratele de
creatie ale poetului Grigore Vieru (1986), compozitorul Eugen Doga (1988), la
festivitatea care a avut loc la Moscova, In 1988, in Sala cu coloane, unde a fost
celebrata personalitatea lui Bogdan Petriceicu Hasdeu.

Alaturi de artisti celebri, formatii consacrate si arhicunoscute in lumea
muzicald, la aceste manifestari culturale a evoluat si corala ,,Vocile primaverii”.

Referitor la turneele pe care le-am intreprins peste hotare, as putea sa vorbesc
mult. Voi mentiona doar cd 1n vara anului 1993 am trecut Prutul pentru prima data
cu formatia ,,Vocile primaverii”. Dupa turneul de la Bucuresti, de la Patriarhia
Romaéna, au urmat concertele sustinute in orasele lasi, Botosani, Piatra-Neamt
si altele. Am fost, de asemenea, oaspetii mandstirilor Cernica, Putna, cele din
Radauti, Suceava si Piatra-Neamt, de asemenea manastirile Secu, Sihastria si
altele. Am vizitat Sinaia, unde am sustinut o serie de concerte.

Una din cele mai impresionante si de neuitat vizite a coralei ,,Vocile
primaverii” a fost cea Intreprinsd la Riga, In 1989. De fapt, atunci am onorat
invitatia facutd Inca in 1985 de catre dirijorul coralei Scolii nr. 6 din Riga, laanis
Sprantsmanis, cu care am ramas prieteni pana astazi.

Faptul ca noi am prezentat in limba letona aproape tot programul pe care
trebuia sa-1 sustinem in cadrul Sarbatorii nationale a cantecului coral al copiilor
din Riga, i-a impresionat profund pe gazde, iar dirijorul sarbatorii, laanis
Sprantsmanis cu admiratie, dar si cu amaraciune, a remarcat: ,,Cum se face ca
acesti Ingerasi de alt neam ne canta atat de bine si chiar vorbesc in graiul nostru,
iar cei care de c1nc1ze01 de ani ne mananca painea nu stiu barem cum se numeste
in letona painea...

,» Vocile primaverii” povestesc peste tot, in armonii muzicale, ,,cat de minunat
e codrul cu floare, cat de dulce e pacea, vin sd ne convinga ca Terra e o poveste
fara sfarsit...”

L L.: Aveti in repertoriul ,,Vocilor primaverii” creatii corale din patrimoniul
national, universal, muzica sacra, muzica bizantina, colinde. Care va sunt criteriile
de selectare a pieselor? Aveti o predilectie pentru un anumit compozitor sau
mergeti direct la piesa care este accesibild varstei copiilor? In plan profesional, e
un etalon pentru dumneavoastra ,,Madrigal”-ul lui Marin Constantin? Bineinteles,
pastrand proportiile cuvenite dintre un studiou coral pentru copii i un cor
academic cameral de talia ,,Madrigal”-ului.

St. A.: Din 1989 incoace, in repertoriul ,,Vocilor primaverii” au intrat
capodopere din tezaurul muzical-spiritual al romanilor: Voinfa neamului de
I. Danilescu, Desteapta-te, romdne de A. Pann, La moartea lui Stefan Voda
in aranjament de T. Chiriac, Hora unirii de A. Flechtenmacher, Trei culori de
I. Tibulschi, Limba noastra de Gr. Vieru, Eminescu de 1. Aldea-Teodorovici,
Arcagi de-ai lui Stefan cel Mare de 1. Macovei si altele.

In programul coralei se inscriu circa 200 de cantece si creatii corale,
toate interpretate in limba originalului. ,,Vocile primaverii”’, cu toate ca
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interpreteaza piese in mai multe
limbi ale originalului, nu-si pierde
in acelasi timp orientarea nationala,
incluzdnd in programele sale de
concert cele mai reusite perle din
patrimoniul national: colinde laice
si religioase, folclor autentic, piese
ale compozitorilor contemporani
si ale celor clasici, muzica de cult.
Deosebit de importante sunt creatiile
din patrimoniul universal.

Referitor la intrebarea d-voastra,
familiarizarea mea cu sonoritatile
bizantine a avut loc treptat, atunci
cand am ajuns la concluzia cd aceasta
muzicd e un tezaur extraordinar.
Asa cum o preludm din traditia ei
milenara, muzica liturgicd bizantina
solicitd o tehnica speciald. O tehnica
perfecta a sunetului, omogenitate, puritate a intonatiei, o acuratete desavarsita.

La alegerea repertoriului, orice piesa noua este testata la Inceput de copii,
luandu-se in consideratie problemele ce tin de text i muzica (ambitus, ortoepie,
dictie etc.). Asa procedam atunci cand trecem la interpretarea vreunei piese semnate
de compozitoarea Iulia Tibulschi si poetul Grigore Vieru — personalitati care s-au
aflat in preajma coralei ,,Vocile primaverii” chiar de la inceputul existentei sale.
Dupa orice premiera, la care sunt prezenti si autorii nominalizati, discutam, uneori
si polemizadm pe marginea celor ascultate.

In ceea ce priveste selectarea repertoriului, vreau sa spun cd de oricata
pricepere ar da dovada dirijorul in activitatea sa corald cu copiii, el nu poate
atinge performantele Tn afara unui repertoriu adecvat, care sa cuprindd muzica
de calitate, ca gen si stil, sa corespunda cerintelor artistice, sa fie acceptabila, ca
realizare, sd aiba priza la spectator. ,,Vocile primaverii” si-au cristalizat o traditie
sanatoasa prin faptul ca interpreteaza piesele alese in limba originalului — de la
lucrari simple pand la creatii serioase: cantate, mise, poeme si alte lucrari de gen.

In acest scop m-a preocupat si editarea repertoriului coral. Astfel, pe parcursul
anilor, am scos culegeri si crestomatii — de unul singur sau in colaborare — care
contin creatii originale semnate de compozitori autohtoni, cat si prelucrari sau
aranjamente folclorice, precum: Poiana privighetorilor, Cine cdntd nu e singur,
Dimineata copiilor, Florile dalbe, Peste tara cantec zboard, Cdntul roteste
pamantul, Sa cantati ca niste frati, Vino, mirare, Dreptatea izvorului, Vocile
primaverii, Lasati copiii sa vina la mine, Cu noi este Dumnezeu.

Cat priveste modelul de tinutd profesionald a coralei noastre, sigur ca
,Madrigal”-ul lui Marin Constantin, Capela corald academica ,,Doina” condusa
de Veronica Garstea, cat si corul de tineret ,,Symbol” al Iui Jean Lupu sau
studioul muzical-coral de copii si tineret ,,Lia-Ciocarlia” in frunte cu Valentin
Budilevschi sau Eugeniu Mamot ne slujesc drept exemplu de profesionalism
interpretativ. Tindem spre un stil sobru, avand chiar unele afinitati de interpretare
cu ,,Madrigal”-ul condus de maestrul Marin Constantin. Stilul ,,non vibrato”, aga-
numita simpla ,,voce alba”, folositd in unele piese interpretate de ,,Madrigal”,
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are tangente cu vocea copilului, care inca nu stapaneste vibratia. Sa nu uitam ca
,Madrigal”-ul in anul 1996 a fost desemnat ca cel mai bun cor din tara, maestrul
Marin Constantin fiind considerat in acelasi timp cel mai mare dirijor al anului.
Corul cameral academic ,,Madrigal” este o podoaba a culturii muzicale romanesti
din toate timpurile.

L L.: Stimate domnule Stefan Andronic, ati demonstrat-o de-a lungul anilor,
alaturi de corala pe care o conduce‘;i cd muzica este o artd care innobileaza orice
simtire §i experientd umand, indltdndu-le in planul inefabilului la nivelul unei
spiritualizari a materiei prin puterea miraculoasa a sunetului.

Cunoscand indeaproape sufletul copilului si avand priza la el, n-ati dori sa
ne relatati cum recepteaza copilul sau ce deschidere are el catre muzica? E mai
accesibil pentru copilul de astdzi o piesd (sau un ciclu) de Benjamin Britten,
Gheorghi Sviridov, Serghei Rahmaninov, sau o bucatd din Mozart, Vivaldi,
Brahms sau Mendelssohn-Bartholdy?

St. A.: In practica mea de pedagog, ca dirijor al corurilor de copii de toate
varstele, m-a interesat intotdeauna foarte mult psihologia copilului si cum este
el predispus pentru a asimila muzica, arta sonord, in general. Conteaza foarte
mult daca esti mereu aproape de el sufleteste, daca il predispui spre asimilare.
Predispozitia catre muzica trebuie s-o creezi. Lucrul acesta nu se invata nici chiar
la conservator. Metodica lucrului cu copiii se studiaza mai aprofundat, dupa
parerea mea, la Scoala Normald, in cadrul sectiilor muzicale. Daca aplici o cale
corecta de educatie estetica, pentru copii nu este un lucru complicat s Insuseasca
orice gen de muzica. Poti sa ajungi la performante nebanuite, insusind fie o piesa
de muzica clasica universald, fie o colinda, fie 0 piesa moderna. Important este sa
stii sd o prezinti, sd o apropii de m!;elegerea cop11u1u1 de sufletul si de fantezia lui.

Metodele de lucru cu copiii care se folosesc in tarile avansate — in Germania,
Franta, Japonia, in Tarile Baltice — trebuiesc cunoscute si preluate.

Am practicat cu ,,Vocile primaverii” un repertoriu destul de divers: de la
Pergolesi, Gounod, Mozart, Brahms, Britten, Fauré¢ — la Rahmaninov, Sviridov,
R. Pauls etc., fara sa intalnesc obstacole de neinvins. Important este sa stii sa alegi
si sa stii sa oferi copilului ceea ce vrei sa ti se Intoarca.

L. L.: Probabil ca satisfactiile pe care le aveti la realizarea pieselor care fac parte
din patrimoniul national va Incilzesc sufletul in mod deosebit. Cu toate ca limbajul
marii muzici depaseste prejudiciile de orice natura in selectarea repertoriului, cred
ca in palmaresul coralei pe care o conduceti nu sunt intdmplatoare piesele semnate
de compozitorii Ciprian Porumbescu, Gavril Musicescu, Eusebie Mandicevschi,
Ioan Runcu sau Iulia Tibulschi.

St. A.: Aveti dreptate, creatiile corale din patrimoniul national intotdeauna
mi-au fost aproape de suflet. Pe langa piesele compozitorilor amintiti, pe care le
interpretdm cu deosebita placere, pentru,, Vocile primaverii” au scris special cantece
urmatorii compozitori contemporani: T. Chiriac, E. Doga, 1. Tibulschi, I. Macovei,
S. Buzila, A. Chiriac, Gh. Mustea, T. Zgureanu, D. Chitenco, St. Andronic de la
Bucuresti — o coincidenta fericitd de nume, de care sunt mandru — V. Munteanu de
la Iagi si Raimond Pauls de la Riga.

L. L.: Maestre, criticul muzical Rodica Iuncu vorbeste undeva de ,,scoala lui
Stefan Andronic”. Marturisim ca e o mare cinste §i bucurie pentru bucovineni atunci
cand cineva 1i reprezintd in domeniul artei corale. Dupad cum stim, de la Ciprian
Porumbescu, Tudor cavaler de Flondor incoace, printre romanii bucovineni n-am
prea avut mesteri 1n arta corald, dirijori, care sa se impuna in acest gen. Bucovina
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s-a mandrit intotdeauna cu
lautari de spetd, generatii
intregi de interpreti,
incepand cu Nicolae
Picu, Grigore Vindireu si
pana in zilele noastre, cu
un Dan Onofreiciuc, un
Nicolae Hacman, Mihai
Amihalachioaie i altii.
Intrebarea era totusi ce a
realizat  dirijjorul  Stefan
Andronic in raport cu omul
Stefan Andronic, sau ce are
in plan Domnia sa pe viitor?
Poate e o intrebare nu prea
discreta din partea noastra,
dar ce ne-ar putea marturisi Stefan Andronic ca parinte a doi copii minunati. Au
cantat si ei la randul lor in ,,Vocile primaverii”?

St. A.: Intr-adevar, am doi copii cu care md mandresc iIn mod deosebit:
Marcela si Gabriel. Ambii au absolvit Facultatea de Medicina si ambii au fost
solisti ai ,,Vocilor primaverii”. Marcela nu s-a despartit niciodata de corala noastra.
Sunt convins cd muzica 1i va insoti pretutindeni si totdeauna in viata. Si asta ma
linisteste.

Referitor la planurile de viitor — Imi doresc sa pun in fata melomanilor si a
tuturor iubitorilor artei muzicale o istorie a coralei ,,Vocile primaverii”. E visul
meu de ani de zile. Si, nu in ultimul rand, s& muncesc 1n continuare cat imi va
permite bunul Dumnezeu. Lumea ,,Vocilor primaverii” e lumea 1n care raman..

L _L.: Domnule Stefan Andronic, va multumesc pentru dialog 51 nu ulta‘;l
pentru viitor: Cernautiul va asteapta de multa vreme, prlmemndu si 1n fiecare
primavara speranta: ,,Vocile...” dumneavoastre divine trebule sa rasune, in sfarsit,
si pe plaiurile bucovinene.
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O VOCE DISTINVCTA A BUCOVINEIL: INTERPRETUL DE
MUZICA POPULARA ILIE CARAS®

La 27 august 2012 ne intorceam dintr-o calatorie de la Suceava, de fapt
faceam cale-ntoarsa de la Simpozionul ,,Acad. Zoe Dumitrescu Busulenga-Maica
Benedicta”, care se tine de cativa ani la Manastirea Putna, unde isi doarme somnul
de veci cea care a fost o somitate pentru cultura romaneasca si care era considerata
una dintre personalité‘;ile cele mai importante in vederea péstrérii memoriei
Luceafarului poemel romanesti, asa incat opera lui Eminescu sa fie mai profund

% cunoscutd, mai consecvent
promovatd si  pusa in
valoare. In autocarul in
care calatoream am avut
placuta surpriza de a intalni
un tandr interpret de muzica
populara, cunoscut de catre
bucovineni de la diverse
emisiuni muzical-folclorice
care se pot receptiona la
posturile de televiziune
din Ucraina si Romania.
Norocul ni-1 scotea in fata
de data aceasta pe solistul
bucovinean lIlie Caras, cu
care ne-am inteles sd ne
revedem peste doud zile
la Cernauti, cu scopul
de a realiza un interviu
pentru  revista  noastra.
Intélnirea a avut loc si iata
ca abia acum, peste doi ani,
publicim rodul convorbirii
noastre de atunci, timp in
care lucrurile au evoluat
inspre mai bine, incununand
activitatea protagonistului
: nostru pe taram profesional
cu succese din ce in ce mai frumoase, pe care le vom mentiona in paginile acestui
dialog. Dar sa revenim deocamdata la intalnirea noastra din vara anului 2012 si sa
urmarim ce ne-a marturisit tanarul artist Ilie Caras cu doi ani in urma, atunci cand
ne-am revazut la Editura Alexandru cel Bun din Cernauti.

Ilie Luceac: Astazi, 29 august 2012, conform calendarului crestin ortodox
pe stil nou, marcam o sarbatoare crestineasca mare, si anume, Taierea capului
Sf. Prooroc loan Botezatorul. O Intdmplare fericita ca ne-am intlnit la 27 august,
in autocarul Suceava-Cernauti. De altfel, cine stie cand ni s-ar mai fi Incrucisat

* O voce distincta a Bucovinei: interpretul de muzica populara Ilie Caras, in ,,Glasul
Bucovinei”, An. XXI, nr. 1-2 (81-82), 2014, p. 13-22.
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drumurile si daca am mai fi putut beneficia de vreo intalnire pentru a afla lucruri
mai detaliate despre activitatea dumitale artistica si — de ce nu? — despre viata
pe care o traiesti cu atata frenezie pe podiumul scenei de concert, alaturi de mari
interpreti ai muzicii populare romanesti!

O intamplare cu adevarat fericitd, nu-i asa, domnule Caras? Veneai acum
cateva zile din tara la bastina, la casa parinteasca. Tinere domn, te rog acum sa te
prezinti pe indelete. Unde esti angajat, cine esti, de fapt, si cum ai inceput cariera
de artist?

Ilie Caras: Ma numesc llie Caras, sunt interpret de muzica populara, solist
in ansamblul ,,Ciocarlia”, colaborator al ansamblului si orchestrei ,,Lautarii” din
Chisinau (dirijor maestrul Nicolae Botgros). Colaborez cu mai multe ansambluri
din tard, cu ,,Ciprian Porumbescu”, cu ,,Cimbrelul”, ,Junii Sibiului”, ,,Doina
Gorjului”, cat si cu alte formatii artistice.

L. L.: Sd le luam la rand. Ceea ce stim pand acum este ca avem in fata noastra
un tanar simplu si chipes, un om talentat, in primul rand, si asta conteaza cel
mai mult. Despre lucrurile pe care le aflam din emisiunile televizate receptionate
la intdmplare, informatia e foarte sumara in raport cu talentul pe care ti l-a dat
Dumnezeu. Asadar, sa revenim la ceea ce vorbeam la inceput. Te rog sa depeni
niste amintiri, incepand de la scoala primara, de la Ropcea, de acolo de unde vii.
Si ce inseamna pentru tine Ropcea? Am inteles ca veneai acasa de la Suceava,
veneai la hramul din satul natal.

I. C.: Asa este. Veneam la casa parinteasca.

L L.: Daca nu gresesc, ieri a fost hramul la Ropcea. Sarbatorile religioase se
tin la voi pe stil vechi. In Storojinet toate satele sarbatoresc conform calendarului
vechi. Asadar, veneai acasa la hram. Ce ganduri te aduceau, ce ganduri te bantuiau
venind spre casa? Sigur ca ti-am citit bucuria 1n ochi, se vedea de la o posta ca esti
bucuros si astepti cu nerabdare clipele cand vei sosi printre cei dragi. Erai si foarte
emotionat. Emotiile se puteau citi pe fatd. Asa se intdmpla intotdeauna atunci cand
vii la casa parinteasca. Intotdeauna te bantuie emotiile, draga Ilie, cand vii acasa
din Romaénia la Ropcea?

L. C.: Cu siguranta ca asa este, fiindca eu vin foarte rar acasd, din pacate.
Nu pot veni cum mi-as dori-o. Dar de fiecare datd cand vin, am emotii, pentru ca
stiu ca ma asteapta surorile, bunicii, rudele. Cu parintii mei ne vedem mai des 1n
Europa, fiindca ei sunt la munca in Italia. Dar cand vin acasa, vin cu emotii pentru
ca stiu cu siguranta, de la bun inceput, ca sunt oprit pe drum de catre fiecare om
din sat care ma intdlneste. Or, publicul m-a indragit asa cum sunt eu, asa, cu
bunele si cu relele mele, m-a indragit, ma iubeste si respecta tot ceea ce fac.

L. L.: Daca nu ne intdlneam in autocarul in care calatoream impreuna, poate
ca am fi trecut unul pe langa altul, dar vezi, Dumnezeu a vrut nu numai sa ne
intalnim, dar si sa realizam o colaborare, sa-i zicem asa. Beneficiind de aceasta
ocazie, s-o incepem intr-adevar de la inceput. Sa ne marturisesti mai Intai cum ai
ajuns la muzica? De ce ti-a placut sa canti? Ce te-a atras mai mult, cantecul popular,
muzica instrumentald sau, de ce nu, muzica de opera? Cred ca o sa discutam si
despre aceastd tema. Te rog s-o ludm la rand, incepand de la scoala din sat.

L. C.: Fiind copil, eu am indragit muzica populara, nu conteaza ca tinerii din
ziua de azi iubesc mai mult cluburile, discotecile, ma rog, toate indeletnicirile si
distractiile tinerilor contemporani. Mie mi-a placut muzica populara si muzica de
opera. Sa stiti ca eu cand ascultam la radio muzica simfonica sau de opera, vecinii
mei de la tard ma credeau asa, un pic dus cu pluta.
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L L.: Draga llie, sa nu ne abatem de la ceea ce Incepusem. Te rog sa depeni
niste amintiri incepand de la scoala primara, de la Ropcea, din localitatea ta natala.
Revin la intrebarea care ti-am mai formulat-o: ce inseamna, totusi, pentru tine
Ropcea?

L. C.: Ati atins un punct foarte sensibil. Pentru mine Ropcea inseamna enorm
de mult. O bucata din sufletul meu, pe care il consider mare si care este ravasit
de atdtea ori de amintiri sentimentale, placute, cand vorbesc despre perioada
copilariei mele. Am avut o copilarie exceptionald. Pentru ca, fiind elev la scoala
din Ropcea, au invitat concomitent si la scoala generala, si la cea muzicald din
oragelul Storojinet, la clasa de vioard. Reuseam sa le impac pe amandoua, dar
totusi nu am renuntat niciodata la muzica populara.

L L.: Ai facut paralel, chiar din clasele primare, si scoala de muzica? Sau mai
tarziu ai Inceput sa studiezi muzica, din clasa a [V-a scolard, cum se obisnuieste
de obicei la noi?

L. C.: Nu, chiar din clasa intai am inceput sa fac muzica. Adica, din clasa Intai
primara a scolii generale.

L. _L.: Cine te-a intuit, cine te-a iIndrumat, cine a insistat sa faci muzica?

L. C.: Parintii mei n-au vrut de la inceput. Daca Vre‘gi sd ma crede‘;i am fost
un ,,dracusor de acela care boceam si insistam sa ma dea la muzica, fiindca eu
vroiam sa 1nva‘; vioara. Si asa cu bocete, cu lacrimi, ma plangeam bumcn cum ca
parintii nu ma dau la muzica. Ii avertizam ci daca nu ma dau la scoala muzicala
eu plec de acasa. Si, in sfarsit, m-au dat. Acum recunosc ca parintii mei au facut
un sacrificiu §i un efort foarte mare, purtandu-ma la scoala de muzica, fiindca eu
am fost un copil micut, si cineva trebuia sd umble cu mine la scoald. De dimineata,
faceam pana la orele 13.00-14.00 lectiile la scoala generald din Ropcea, iar de la
patru dupa masa eu aveam lectii la scoala muzicald, si parintii mei ma insoteau pe
rand, luau de la serviciu liber si ma conduceau pana la scoala si inapoi.

L L.: Deci, ai avut, mai bine zis, ai niste parinti ntelepti. Trebuie sa le fii
recunoscator pentru asta. Niste parm‘;l 1n‘;elep‘;1 care au vazut ceva in tine si n-au
ucis aceastd dragoste pentru muzica, ci au Incurajat-o, au sus{inut-o.

L._C.: Au turnat de fapt benzina in foc. M-au indemnat. M-au sustinut din
toate punctele de vedere. Chiar daca nu aveau bani, ei se imprumutau, dar pe mine
ma duceau, ma scoteau din diverse situatii pentru ca sd pot invata mai departe.
Din clasa a V-a am devenit si membru al ansamblului popular etnofolcloric
»lzvoras”, condus de doamna profesoara Victoria Costinean, cunoscuta interpreta
a cantecului popular autentic din Bucovina, lucrator emerit al culturii din Ucraina.
Acolo am inceput si ca dansator. Chiar dansam foarte bine si cred cd dansez si la
ora actuald bine. Dupa doi ani am devenit si cantaret. Am cantat ceva atunci din
obiceiul de nunta, Jocul gainii, se pare.

L L.: Unde ai cantat pentru prima oara, in sat?

L. C.: Mai intdi am cantat in sat la noi, la Ropcea, si mai departe, la Cernauti,
apoi in Storojinet, cu ocazia diverselor spectacole.

L. L.: Cine te acompania?

L. C.: Erau doi-trei instrumentisti din sat care se ocupau de ansamblul nostru.

L. L.: Nu cumva fiul regretatului profesor Stefan Costinean era printre ei?

L._C.: Da, Bogdan Costinean, la vioard, iar un domn, Vasile Glusco, cu
acordeonul. Din cand in cand ne ajuta un vecin de al meu la fluieras, lonita, asa-i
ziceam noi, lonitad Fedorciuc.

L L.: Deci, erau toti lautari din sat, ldutari din partea locului. Unii dintre ei,
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se pare, erau scoliti foarte bine 1n ale muzicii.

Acum, te rog sa ne spui ce varsta ai, cand te-ai nascut?

L. C.: Am 23 de ani, impliniti proaspat pe 31 iulie.

L. L.: Deci, te-ai nascut la 31 iulie 1989.

L. C.: Asa este, intr-un sat micut, dar plin de traditii, satul Ropcea, raionul
Storojinet, regiunea Cernauti.

L. _L.: Sa continudm mai departe cu scolarizarea. Cand ai intrat la scoala
generala?

L. C.: Prin 1996 am intrat la scoala generald, cam atunci am intrat si la scoala
de muzica._

L. L.: In ce an ai absolvit scoala generala din sat?

L. C.: Unsprezece clase le-am absolvit in 2006. Mi-aduc aminte ca un an de
zile am umblat in Romania, la diferite consultatii, la diverse concursuri, incercand
sda ma perfectionez putin in domeniul muzicii.

L. L.: Dar cum ai ajuns sda mergi in Romania la consultatii? Leaga toate
lucrurile acestea pe care le spui intr-o ordine logica.

L. C.: Mi-am dorit tot timpul sa fac studiile in Romania, nu stiu, am avut o
atasare si o atractie pentru tara-mama. Totul a inceput de la prima mea plecare
in Romania, din clasa a Vll-ea, cu ansamblul ,,Izvoras” infiintat si condus de
profesoara Victoria Costinean. Am avut la Inceput un spectacol la Suceava, dupa
care am mai fost, nu mai {in minte, cred ca la Alba [ulia. Atunci s-a nascut pentru
prima datd dragostea pentru aceasta tara. Cand am pasit pe pamantul romanesc,
am vazut catd frumusete este aici. Doamne, mi-am zis, eu voi fi legat de aceasta
tara, voi invata aici! Prima oara am fost la cetatea de scaun din Suceava, la Stefan
cel Mare. M-a impresionat, nu stiu, si lumea, si tara. Si de atunci, din clasa a VII-
ea, am ramas cu gandul ca voi merge in Romania si voi studia In Romania. Dupa
terminarea celor noua clase, am vrut sa plec la studii incolo. Parintii au zis: ,,Nu,
esti prea mic sd mergi singur intr-o tard necunoscuta, nu e strdina, dar pentru tine
va fi straind, vei intdlni oameni straini, oameni diferiti si cred ca nu vei face fata
la aceasta varsta”. [-am ascultat si dupa ce m-am gandit bine am zis: cred ca totusi
au dreptate.

L L.: Vezi cum se face ca sangele muzicii romanesti te-a absorbit, nu-i asa?
Mergand incolo cu ansamblul ,,1zvoras”, ai inteles unde trebuie sa-ti faci studiile, ai
vazut unde trebuie sa te afirmi. Ai terminat scoala si ce s-a intamplat mai departe?

L. C.: Am terminat unsprezece clase, tatil meu spunea sa merg la Cernauti, la
Liceul de muzica ,,Isidor Vorobchievici”, sa studiez vioara. Totusi pentru mine era
important sa cant ceva regeste cu vocea, tentatia era mare. Nu puteam sa renunt la
asta, chiar daca nu cantam bine, poate cantam mai prost, dar mi-a placut foarte mult
vocalul. Dupa unsprezece clase, in anul 2006, am decis sa plec la studii la Liceul de
arta ,,Stefan Luchian” din Botosani. Am luat proba si am devenit student la clasa
profesoarei Maria Cozmici Cojocaru care este originarad din Storojinet, de undeva
de prin Maidan, un satisor cum se merge de la Storojinet spre Ropcea, o asezare
pe malul Siretului. Doamna nu mi-a zis nimic la inceput. Am dat examenul, a fost
cu mine foarte severd la examen. Mi-a pus cele mai multe intrebari, mi-a bagat
cele mai multe bete-n roate la examenul de admitere. In sensul bun al cuvantului.
M-a dojenit nitel, mi-a zis ca nu-i asa, tu nu vorbesti corect, in primul rand, trebuie
s pui la punct vocabularul, limba romana, multe alte chestii. Dupa o sdptdmana
a venit distributia la clasa, la clasa profesorilor respectivi. Dumneaei m-a ales pe
mine. Mie mi-a fost frica de ea, dar ea m-a ales pe mine.
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. L.: Avea o clasa de vocal?

L. C.: Da, de canto clasic.

L. L.: Concretizeaza, te rog, si la liceu se face pe clase? Canto clasic, muzica
instrumentala, vioara etc.

L C.: E interpretare, dar pe sectii: canto, muzica instrumentala si teatru. Dupa
aceea urmeaza muzica religioasd, apoi se Imparte In mai multe sectii, muzica de
jazz, compozitie.

L. L.: Asadar, in 2006 ai fost admis la Liceul ,,Stefan Luchian” de la Botosani,
la clasa de canto clasic.

L. C.: La Maria Cozmici Cojocaru. Dar vreau sa mentionez ca Maria Cozmici
Cojocaru nu este o simpla profesoara. Toata viata ei a fost solista la opera. Si nu
la orice opera, ci la Viena, de exemplu, la Staatsoper-a din Viena, din Manheim
(Germania), Stuttgart. A cantat in America, a cantat in foarte multe tari. A revenit
la Botosani, pentru ca sotul ei, maestrul Gheorghe Cojocaru, compozitor si
dirijor de cor, a fost nevoit sa revina la Botogani, deoarece a fost rapus de o boala
foarte cruntd, de cancer. Nu l-au putut salva nici medicii din America. S-a intors
in Romania si la doi ani a murit. Venind cu toatd averea din America, ei si-au
cumparat o casutd modesta undeva in Botosani, cu tot ce au avut nevoie si au
ramas acolo. Dumneaei a profesat la Liceul de Arta, a predat canto. Mi-a fost
profesoara, m-a ales la clasa dumneaei. Mie mi-a fost foarte frica de ea la inceput.
Ea péarea foarte severa la prima vedere, dar de fapt s-a dovedit a fi un inger. O
adevarata doamna. Dupa ce am stat de vorba, m-a intrebat: ,,Mai baiete, tu de unde
esti?” Si am zis: ,,Stiti, sunt din nordul Bucovinei”. ,,Ei da, din nordul Bucovinei,
cine vine de acolo pe timpurile astea aici?...” ,,Eu am venit, doamna!” ,,Nu te cred,
aratd-mi buletinul”. M-a pus sa scot buletinul, pasaportul, si dupa aia a zis: ,,0, al
meu esti!” Eu m-am speriat si mai tare si mi-am zis ca asta ma pocneste, dar n-a
fost asa, m-a Indragit foarte mult. Mi-a fost ca a doua mama. Am stat la ea acasa,
n-am platit chirie. N-am vrut sa stau la camin, am stat la ea acasa cu chirie. Ea mi
zicea: ,,0 sa te coste foarte mult, pentru cd, na!... nu stiu cum §i nu stiu ce...”, dar
cand venea luna de plata spunea: ,, Lasa ca o sd-mi dai luna viitoare banii”. Asa
a trecut un an de zile, nu mi-a luat nici un leu pe un an, nici pe doi, nici pe trei.

L. L.: Cu siguranta ca te-a intuit §i a vrut sa te aiba aproape, sa te faca cantaret
cu adevarat si sa-ti modeleze vocea.

L. C.: M-a ascultat, m-a ascultat foarte mult. Stiti cum, uneori imi parea rau
ca stau la ea acasd, pentru ca veneam de la scoald si ma punea la treaba. Eu vroiam
sd stau si eu la televizor, ca alti baieti. Nu! Ma supraveghea. ,,Aici ai solfegio, vezi
cd azi la canto n-a fost bine, n-am vrut sa-{i spun fatd de colegi, dar ai fost varza”,
chiar asa-mi spunea. In felul acesta, usor-usor, venea si intelepciunea. Doamna are
trei feciori. Tustrei sunt solisti de opera si toti trei sunt in strainatate. De fapt, unul
este in Romania, cel mijlociu, Bogdan, este solist la Opera Nationald din Iasi, cel
mai mic este solist la Opera Nationald din Berlin, iar cel mai mare este solist la
Royal Opera House (Covent Garden — Londra) in Marea Britanie.

L _L.: Daca este angajat la Covent Garden, inseamna ca a plecat de acasa
foarte bine pregatit. Cred ca au fost pregatiti de la bun inceput chiar de insasi
profesoara Maria Cozmici Cojocaru.

L. C.: Asa este. A fost profesoara tuturor vedetelor din Moldova care canta
muzicd populara moldoveneasca: Daniela Condurache, Cornelia Ciobanu, Dan
Dobus, chiar si Fuego a trecut prin mainile ei. Sunt cu Sofia Vicoveanca foarte
bune prietene si i-a si fost profesoara doamnei Sofia.
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L. L.: De ce spuneti ,,chiar si Fuego”. Aveti un cult pentru Fuego?

L. C.: Nuam un cult pentru Fuego, dar Fuego a petrecut ceva timp la Botosani
si a facut canto cu dumneaei, bazele le-a luat de la ea si n-a mai facut canto cu
nimeni dupa aceea. Deci ea i-a fost profesoara si lui. Si mie, bineinteles, care la
inceput fugeam de folclor. Cantam muzica clasica si fugeam de folclor, cantam
Lido, de Schubert, in germand, era ceva. Fugeam de folclor §i ea tot imi spunea:
,»Canta si o doind, mai, ca tie iti std asa de bine”. Eu Incercam sa-i explic cumva
ca rad colegii de mine, fiindca toti cantd muzica usoara si eu sa cant populara, nu-i
dreptate. Si am inceput sa cant muzica usoara.

L L.: Si abia mai tarziu ai inteles spre ce te ademenea dumneaei, profesoara
dumitale draga? Fiindca atunci cand veneai acasa, am vazut ca stiai prea bine ca
vii nu pentru scend, nu pentru ca s interpretezi o arie, de exemplu, dintr-o opera,
ci stiai ca vii pentru cantecul popular, nu-i asa?

L. C.: Da, bineinteles. Stiam pentru ca m-au sunat de acasa si m-au invitat,

m-au rugat, de fapt, cu o luna inainte m-au sunat. Dar totusi sa revenim la liceu.
Dupa ce am absolvit liceul cu bine, cu ,,Doamne ajuta!”, am luat bacalaureatul cu
»Foarte bine”, cu 9,26, m-am pomenit in dilema. Ma gandeam ce sa fac, ca totusi
muzica clasica in Romania este prost platita, locuri nu sunt, este foarte greu sa
prinzi o angajare undeva. Ma gandeam ce o sa fac, dar totusi am mers mai departe.

L L.: Aveai deja o directie spre muzica clasica? .

L. C.: Da, bineinteles. Pregatisem cateva arii pentru conservator. Intre timp,
am sustinut admiterea la Conservatorul din Iasi si la cel din Bucuresti.

L. L.: Concomitent? E bine ca se pot sustine examene de admitere si acolo si
acolo? Sa intelegem ca ai reusit.

L. C.: Sigur ca da, dar am fost sfatuit s raman la Conservatorul din lasi,
avandu-l ca profesor pe Ionut Urdes, profesor de canto clasic. Este si el tenor
la opera, dar mai canta si folclor. Este un baiat tanar care si-a luat doctoratul in
strainatate in muzica clasica, mai ales 1n canto clasic, fiind calificat ca un tenor
foarte bun. Am intrat la Conservator in anul intai. Astfel a inceput munca: muzica
clasica la greu, recitaluri, auditii la filarmonica, ca vroiam totusi sd castig si un
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ban.

L L.: Cand a avut loc admiterea? Te rog sa dai si niste date. Cand ai fost
primit la Conservator?

L C.: In toamna anului 2008. Da. Patru ani au trecut. Primavara aceasta am
absolvit Conservatorul. Sd revenim la ce spuneam. Am venit in anul intéi, apoi a
urmat anul doi 1n care am cantat muzica clasica. Intamplator un coleg de-al meu
din Basarabia a fost admis sa cante folclor. Si acum sa va zic cum lucreaza Cel
de Sus. Am fost cu acest coleg la un concurs de muzicd populara ,,.Din batrani,
din oameni buni” care a avut loc la lasi si el repeta pe holuri ca avea emotii si
trebuia sa intre In concurs. Nu stiu ce mi-a dat §i mie prin cap si am inceput
sa cant doina lui. Intre timp, a trecut intimplitor pe hol presedintele Juriului,
doamna Elize Stan de la TVR-1. Ea este redactor-sef, realizator de emisiuni la
TVR din Bucuresti, si redactor-sef la emisiunea ,,O data-n viatd”, cat si la multe
alte festivaluri din tara care sunt sustinute de dumneaei. M-a auzit, a intors capul
si a zis: ,, Tu esti concurent?” Am zis: ,,Nu, sunt doar un sustinator al unui coleg de
al meu”. ,,Si nu concurezi?” Am zis: ,,Nu”. ,,Canti foarte bine”. ,,Multumesc, dar
nu este pasiunea mea muzica populard”. Dansa a Intrebat: ,,Nu?” Eu am raspuns:
,»Nu!”. Atunci mi-a dat o carte de vizita si a zis: ,,Cand te razgandesti, ma cauti”.
Tot colegul acesta al meu trebuia sd mearga la Bucuresti la o auditie §i mi-a zis:
,.Nu vrei sd vii cu mine?”, ca el nu fusese niciodata in Bucuresti si 1i era frica,
dar eu fusesem deja cu ceva repertoriu de muzica clasica la Bucuresti. Am cantat
la Filarmonica din Bucuresti un ciclu de lieduri Frumoasa morarita de Schubert
(Die Schone Miillerin). Am concertat in Bucuresti de doua ori, in doua spectacole,
la Filarmonica si dupa aceea la Ateneul Roman, cu Die Schéne Miillerin si, in
special, a doua oara am fost cand am cantat, Das Wanderer. Eu admir acest lied de
Schubert, care este foarte reusit. Nu stiu, mie imi place extrem de mult.

L L.: Ia sd ne amintim melodia.

L C.: /fredoneaza melodia/ $1 acum sa revenim la ceea ce discutam. Asadar,
am plecat cu acest coleg al meu. El trebuia sa mearga la doamna Elize Stan
sd-1 ajute cu repertoriul si sa-1 recomande la Steluta Popa. Steluta Popa este un
mare etnomuzicolog din Romania. La varsta senectutii, dansa este fondatorul
Festivalului de folclor de la Mamaia, rector si sef la Institutul de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu” din Bucuresti, membru de onoare al Academiei de
la Bruxelles. Am mers, cum spuneam, cu colegul meu, doamna I-a ascultat i ma
intreaba si pe mine: ,,Auzi, dar tu nu canti folclor? Eu i zic: ,,Nu doamna, eu sunt
pasmnat de muzica clasica”. Zice: ,,Serios? la fredoneaza-mi ceva din repertorlul
popular”. Si am inceput sd cant o doina care o stiam eu, o doind banateana. Mie
imi place foarte mult Banatul. Si ea m-a ascultat, m-a ascultat un timp si a zis:
,»Stii ceva, daca ai sa renunti sa canti folclor, eu te blestem si n-ai sa ajungi nimic
in viata asta, ai sa fii praf”. M-am uitat asa lung la ea, m-am speriat si zic: ,,De ce
doamna?” Si ea mi-a raspuns: ,,Pentru ca esti un bot de aur, numai trebuie slefuit”.
Se pare ca a avut dreptate, dacd mi-e permis sa spun eu acest lucru. S& nu ma
acuzati de lipsd de modestie. Si de atunci am inceput sa cant folclor.

L._L.: Cand se intamplau toate acestea? Erai incd la Conservator sau
terminasesi studiile?

L. _C.: Era prin 2009, cred. Scuzati, am gresit, in 2010. Si zice dumneaei in
continuare: ,,Uite, peste o luna este Festivalul ,,Vara, vara, primavara” la Sibiu,
festival cu renume international, te pregatesti, eu iti dau repertoriul si te prezinti la
acel festival”. Am luat-o asa ca pe o gluma si am mers la festival. Mi-am zis: ia sa
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incerc! M-am pregatit cu doud doine, doua-trei melodii ca sa am si eu in rezerva
dacda ma intreaba. Am mers la Sibiu la ,,Vara, vara, primavara” in 2010, dupa Pasti.
Eram plin de emotii, fiindca erau prezenti acolo oameni care ii vedeam doar la
televizor. Doamne, dar ce emotii m-au luat cand am vazut-o acolo pe Nineta Popa,
Sava Negrean-Brudascu, Veta Biris, Nicolae Furdui lancu — cand l-am vazut pe
Furdui lancu mi s-au muiat picioarele. Apoi doamna Eugenia Florea care era
in juriu, dansa este redactor-sef la Radio Romania Actualitati, sectia Folclor, la
Bucuresti, de asemenea etnomuzicolog. Mai erau Marcel Parau, etnomuzicolog,
Mariana Anghel. Cand am vazut-o pe doamna Mariana Anghel in juriu, vroiam
sd ma Intorc Tnapoi, sa nu mai cant, dar totusi am intrat in scend asa, tremurand.
M-a intrebat: ,,Cum te cheama?” Eu i-am raspuns, am zis ca sunt din Cernauti.
Doamna Eugenia Florea a raspuns in germana: ,,0, ja, das ist gut, das ist ja, schon”
si a adaugat: ,,Hai canta, baiete!” Si am inceput sa cant. Am cantat doina, m-au
ascultat, nu m-au oprit deloc.

L. L.: Vroiam sa te intreb daca la astfel de festivaluri se invitd o orchestra care
acompaniaza instantaneu, dupa partitura, sau ai avut imprimat acompaniamentul?

L_C.: Nu, nu, nu. Mergi intai la preselectie. Si acuma, va povesteam de
preselec‘;le Am mers la preselectie. Am intrat acolo frumos, m-am prezentat, am
cantat pana la capat nu m-au oprit, dupa aia m-au oprit la sfarslt si mi-au zis: aici
lipseste aia, aici lipseste aia. Piesa este de joc, eu cantam ceva din repertoriul
Mariei Iliut si apoi am inceput cu Baldceana de Sofia Vicoveanca. Mi-au zis:
,»NU, nu ti se potriveste, poate mai incolo, dar acum nu esti de Baldceana, fiindca
este o melodie foarte grea, canta altceva”. Si am cantat Din Suceava-n Radauti,
o batraneasca care este culeasa de la Vasile Mucea din Radauti, un rapsod din
partea locului. Maria Iliut a cules-o de acolo. O batraneasca care se canta si la noi,
melodia e aceeasi, numai sunt schimbate versurile. Am cantat aceasta batraneasca,
dupa care cei din juriu mi-au zis: ,,Bine, te duci si astep‘;i pe hol cand se vor da
rezultatele”. Au fost 120 de concurenti dintre care au ramas 40, i am ramas si eu
printre ei. lar colegul meu, in ciuda faptului ca el avea deja o experientd Tn muzica
populara, n-a luat preselectla. Mi-a fost foarte incomod pentru el, vazandu-1
foarte supdarat. Cum adicd, tu vii dintr-o datd si ei preselectia si eu vin de atata
timp. In sfarsit, am luat preselectia, m-am prezentat la acest festival, a doua zi era
festivalul. Nu-mi venea sa cred cand m-am vazut pe lista, chiar nu-mi venea sa
cred cand m-am vazut al patrulea pe lista.

L. L.: Reamintiti-ne, unde s-a desfasurat acest festival?

L. C.: La Sibiu. Hermannstadkt.

L. L.: Un oras frumos, cu arhitecturd superba. Printre altele, ai observat ce
bine seamana cu Cernautiul vechi?

L. C.: Da, strazile sunt pavate ca si la noi.

L. _L.: Nu numai pavajul strazilor, dar si arhitectura orasului, casele vechi,
amplasamentul lor.

L. C.: Da, arhitectura este austriaca. Ca sa revin, in concurs am fost cu
numarul 13. Se zice ca-i un numar nenorocos, dar mie mi-a adus noroc. Imi
tremurau picioarele acolo pe scena. M-au prezentat, am cantat. Eu nu stiu ce s-a
intamplat cu mine in scend, nu mai {in minte nimic. Am fost in asa un extaz ca
nici nu mai stiu cum am cantat. De emotii nu stiam ce-i cu mine. Am iesit din
scena foarte supérat fiindcd am uitat un vers. Intr-un rind dintr-un vers am bégat
un ,,hop sa-sa”. Vedeti cum se mai intdmpla. In fine! In cea de a treia seard s-au
decernat premiile. Vad ci incep mentiunile si eu nu ma gasesc printre ele. Incep
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cele speciale — nu ma gasesc nici printre acestea. Am zis: clar, mulfumesc ca am
luat preselectia, prima data, diploma de participare ne-au dat la toti, mi-au dat si
mie. Si cand acolo, se strigd: ,,Premiul [II” — $i ma strigd pe mine la premiul trei.
O, Doamne, ce bucurie a fost pentru mine! Primul meu concurs si iatd cd m-am
ales cu un premiu. Premiul trei si dupa acea la premiul trei am luat si ,,premiul
pentru promovarea cantecului popular in diaspora”. Si nu stiu de ce mi-au dat
premiul acesta. A urmat si Premiul special al juriului. Trei premii. ,,Premiul pentru
promovarea cantecului popular in diaspora” au zis ¢ mi l-au acordat pentru ca am
fost primul care a venit din Cernauti si a concurat la festivalul de muzica populara.
Desi eu am aflat ulterior ca n-am fost primul, dar nu stiu de ce.

LL.:Nu 1n‘;elegem totusi, de ce au nominalizat Cernautiul ca fiind diaspora.
In fine, conteaza ci asta a fost chiar intr-adevir lansarea. Adevirata ta lansare ca
interpret.

L. C.: De aici am prins curaj si am participat apoi la multe festivaluri, devenind
laureat. Au venit apoi multe-multe festivaluri, a venit si Festivalul International
»Maria Lataretu”, la care eu n-am vrut initial sa particip deoarece ma simteam
nepregatit, dar am fost cumva fortat. Poate nu e cuvantul potrivit, dar am fost
constrans de imprejurari. Multi mi-au zis: ,,Daca nu mergi la acest festival, esti
un mare naiv!” Chiar aga mi-au zis, va vorbesc sincer. Doamna Sofia Vicoveanca
mi-a zis: ,,Cum sa nu mergi?”, iar doamna Maria Cozmici Cojocaru, profesoara
de canto, nici n-a vrut sd auda. Multi profesori §i interpreti mi-au zis: ,,Tu esti un
mare nepriceput daca nu mergi la acest festival”.

L L.: Si ce s-a intamplat pana la urma? Ai participat totusi?

I. C.: Am participat. Am mers la preselectie. Vreau sa mentionez ca acest
festival are loc odata la doi ani la Targu Jiu. Pana la festivalul ,,Maria Lataretu”
am avut inca vreo sapte-opt premii luate la diferite festivaluri, dar acesta a fost
poate cel mai mare. Foarte important. In juriu erau Marioara Murarescu, Elize
Stan, Roxana Gibescu, redactor la Electrecord, din muzicologi — Eugenia Florea,
Ion Ghitulescu, Maria Ciobanu. Redactori de prin Novy Sad, Serbia, cét si de prin
alte tari.

L. L.: Cred ca este un festival dintre cele mai prestigioase. ,,Maria Tanase”
tot acolo are loc?

L. C.: Nu, la Craiova. Vom vorbi si despre Festivalul ,,Maria Tanase”. Sa
revenim insa la Festivalul-concurs ,,Maria Lataretu”. In juriu au fost vreo treizeci
de persoane. Am intrat in scend, dar nu mai aveam emotiile de inainte, aveam
experienta dupa atatea festivaluri si concursuri. Am intrat in scend, am cantat. Va
spun sincer doar ca emotiile ma copleseau vazand atata lume artistica de calitate.
La un moment dat, interpretul lon Dragan din Gorj imi spune: ,,Nu vrei si tu un
cincizeci de tuica ca sa-{i vii in fire, sa fii mai curajos” ,,Nu, nu, nu, mulfumesc,
am raspuns. Vreau sd ma prezint bine”. Am intrat in scend, am cantat. Si cred ca
a trecut cu bine. Tot pe pozitia a treisprezecea eram la rand. Nu stiu, numai de
numarul 13 aveam parte.

L L.: Dar ti-a adus noroc totusi acest numar care se spune ca e fatidic.

L. C.: Da, mi-a adus noroc. Am intrat, am cantat. Colegii mei m-au felicitat
ca am cantat bine, dar asa, printre dinti. Eu nu eram incé pe deplin constient daca
am cantat bine sau nu. Dar a venit un dansator din ansamblu si mi-a zis, chiar aga
a zis: ,,Frate, dacad nu pui filmarea asta pe internet e pacat, fiindca piesa este foarte
valoroasa”.

L. L.: Acuma sa ne spui ce ai interpretat la Festivalul ,,Maria Tanase”, mai tii
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minte?

I. C.: Da, acolo se cerea o doina si doud cantece. Am mers cu o doina din
repertoriul Mariei Iliut, dar i-am modificat putin versurile. Puiut cdnd te-i insura,
e in varianta originald, dar eu am pus Puiuf cdand te-i marita, la fel batraneasca,
Din Suceava-n Radauti si o taraneasca, Frunzd verde, iarba creatd, din repertoriul
regretatei Mina Paslaru. O interpretd de valoare inestimabila care a murit de
tanara, din pacate, dupd o boala grea. Da, o interpreta de valoare. Si am iesit din
scend, m-am dezbracat frumos, am venit in sald ca sa pot urmari recitalurile, sa
admir si eu vedetele mari. Prima seard a fost concursul, a doua si a treia seara
a fost gala. Eu iarasi am inceput sd simt cum imi dau ghes emotiile. Nu se stia
nimic pana la momentul cand va incepe gala, fiindca rezultatele au fost date de
juriu si s-au bagat in plic si se deschidea plicul doar in scend. Rezultatele le stia
doar presedintele si membrii juriului, atat, mai mult nimeni nu stia nimic. Nici un
dansator, nici orchestra, nimic. S-a trecut asadar la ,,Mentiuni”, ,,Premii speciale”,
,,Premiul III”, | Premiul II”, ,Premiul I”. Eu am zis: ,,Asta e: n-am luat — n-am
luat!”. Dupa care revine doamna Elize Stan in scena si striga: ,,Marele premiu
al editiei 2010 al Festivalului ,,Maria Tanase” se acorda interpretului, si iarasi —
interpretului... Ilie Caras de la Cernauti”. Aoleu, mama dragd, nu stiam, chiar nu
stiam cum s reactionez, serios, sa intru, sa nu intru in scena. Si am intrat $i mi-am
luat premiul, am sarutat mana doamnei, am luat microfonul si i-am multumit lui
Dumnezeu, parintilor mei, juriului, orchestrei, publicului si la toti acei care si-au
adus aportul la formarea mea ca artist si am plecat din scend plangand, pentru ca
nu-mi venea sa cred cd am ajuns la o asemenea performanta.

L. L.: Deci, erai inca student? Aceasta se Intdmpla in anul 2010?

L. C.: Asa este, eram student in anul trei la Conservatorul din Iasi, la clasa
profesorului Tonut Urdes. Dansul a fost si la Cernauti cu doua-trei spectacole, a
cantat aici, la noi in oras.

Asadar, dupa acest festival a inceput marele succes al meu. Zic marele, fiindca
pentru mine a fost un
mare succes. Au Inceput
emisiunile, invitatiile
la televiziune, diferite
interviuri, spectacole,
recitaluri  prin  tara.
Spectacole cu maestrul
Botgros. Sa spunem
cateva cuvinte si despre
maestrul Botgros.

I L.. Da, sigur,
despre colaborarea cu
orchestra ,,.Lautarii” am
dori sd avem o discutie
mai detaliata.

I._C.: Colaborarea
cu orchestra , Lautarii”
a inceput la festivalul
international din Briila,
unde am  concurat
cu reprezentanti din
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vreo opt tari, inclusiv Rusia (Moscova), Serbia, Bulgaria, Ucraina, Romania,
Republica Moldova, Cehoslovacia, Croatia. Acolo, la acest festival, pentru prima
datd am cantat cu maestrul Botgros. Tot in 2010 s-a produs evenimentul, unde am
obtinut premiul trei. A fost un juriu international din toate aceste tari pe care le-am
enumerat. Fiecare tara s-a prezentat cu cativa concurenti i un reprezentant in juriu.
Formatul de jurizare a fost asa: s-au pus notele, s-au strans toate notele de la juriu
si s-au bagat in calculator. Cine a avut cea mai mare medie a luat premiul. Acolo
nu se da trofeu, se da doar premiul I, II, si III. V& dati seama, 40 de concurenti care
aspird la aceste trei premii. Nu se acorda mai mult nici o mentiune. Este foarte
greu sa castigi, dar si premiile banesti sunt foarte mari. Premiul I zece mii de euro,
premiu II — sapte mii si premiul III — cinci mii. Eu credeam ca n-am nici o sansa.
Am cantat In concurs, asta se intampla chiar de ziua mea de nastere, pe 31 iulie
2010. Festivalul a fost prezentat de Iuliana Tudor. TVR fécea filmari. Am cantat.
A doua zi s-a desfasurat a doua searad de concurs, eu am cantat In prima seara, asa
s-a Intdmplat, cu numarul 13 peste tot. Mi-aduc aminte cu emotie, am cantat, am
iesit, m-am dus sd-i ascult pe ceilalti concursanti. A treia seard rezultatele s-au
afisat pe ecranul mare, fiindca festivalul s-a desfasurat in aer liber. Dupa ce s-au
tinut recitalurile, ca mai intai s-a tinut concertul, dupa aceea a urmat premierea.
Pe un afis mare a aparut scris: premiul I 1-a luat o fatd din Serbia, premiul II I-a
luat Nicu Mata de la Chigindu si premiul III a fost al meu, Ilie Caras din Bucovina.

L. L.: Pentru noi, bucovinenii, acest lucru este semnificativ si imbucurator.
Vorbeam despre o perioada cand ai inceput sa colaborezi cu maestrul Nicolae
Botgros si cu ,,Lautarii”. Aceasta colaborare a influentat evolutia ta muzicala de
mai departe? Te rog sa ne spui cateva cuvinte.

L._C.: Desigur, colaborarea noastra cu dirijorul Nicolac Botgros a fost
intotdeauna frumoasa, fructuoasa si maestrul s-a purtat si se poartd cu mine in
spectacole cu grija si cu atentie. A fost la Festivalul ,,Cantecul de dragoste de-a
lungul Dunérii”. Despre festivalul international de care va vorbeam, unde am
obtinut premiul trei si unde am concurat cu reprezentanti din 8 tari, 40 de concurenti
aspirau doar la trei locuri. Batalia a fost faina, mare, nici nu va inchipuiti. Pentru
ca a fost si prezentarea costumului, au fost multe detalii care, zic eu, ar trebui
preluate in calcul la multe alte festivaluri. Aici am obtinut premiul trei. Si am
avut Incd un mare succes cu maestrul. Am cantat si la spectacole, si la diferite
imprimari pentru televiziune, pentru emisiunile de Pasti si de Craciun. Spectacole
de Craciun, spectacole si recitaluri la Craiova, festivalul ,,Maria Tanase” la Braila,
de doua sau de trei ori am evoluat. Cu dumnealui am avut o perioada cand am
lucrat o luna intreaga, saptamana de saptamana, veneam la spectacole, dar de
fiecare data dumnealui s-a purtat cu atentie. A avut grija ca eu sd ma simt bine
pe scend, sa pot colabora, sa fie per ansamblu totul in scend, sa iasa ceva frumos.

L _L.: De ce vorbesti cu atita pasiune despre maestrul Botgros? Care este
secretul? Ce-1 caracterizeaza cel mai mult? Sunt multi interpreti — nu esti primul,
printre altele — care vorbesc despre Botgros cu multa stima si cu multa dragoste.
De ce? Te rog sa punctezi niste lucruri care 1l caracterizeaza.

L. C.: Sigur ca da, Insd vreau sa fac aicea o mica paranteza, dar sa nu se supere
ceilalti dirijori pe mine, de exemplu, maestrul Cobald, maestrul Viorel Leanca.
Maestrul Viorel Leanca, sa-i dea Dumnezeu sanatate multa, lucreaza niste piese si
imi face niste piese frumoase de mama focului! Viorel Leanca, de la Suceava, de
la ,,Ciprian Porumbescu”. De fapt, doamna Sofia numai cu el colaboreaza.

L. L.: El a fost rapsod, mi se pare, daca nu gresesc.
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L. C.: A fost rapsod, dar un instrumentist si un om de valoare extraordinara.
Este din Suceava si Cobalad de la Botosani. Revenind la Nicolae Botgros, vreau
sd mentionez ca el are un profesionalism de invidiat uneori. Dumnealui daca a zis
ca la opt dimineata intrd in scena la repetitii, pai el la opt fix intrd in scend. Daca
vine la opt fara cinci, asteapta in culise. La opt fix el iese in scend. Instrumentistii
pregatiti, solistii pregatiti. Deci, punctualitatea, in primul rand. A facut o cariera
de invidiat. Si cand esti un om de o asemenea valoare, punctualitatea devine o
carte de vizitd. Fac o paranteza. Vroiam sd spun ca am avut un curs de folclor
la Timigoara, la Conservator, si am intarziat o datd. Eram la un curs de folclor,
vroiam sa aprofundez cursul de folclor si eram la un colocviu. Cand am intarziat,
domnul profesor de acolo, domnul profesor Papana, un mare dirijor, un mare
profesor de folclor, m-a pus sa repet de zece ori: ,,Punctualitatea este prima carte
de vizita a omului”. De zece ori am repetat, vina imi apartinea. M-a pus s numar
pe degete de zece ori ca: ,,Punctualitatea este prima carte de vizitd a omului”. Si
atunci am invatat ca nu trebuie sa intarzii niciodata. Si acum, cand am spectacole,
filmari, inregistrari, imprimari, ma pornesc cu doud-trei ore Tnainte sa fiu sigur ca
ajung cu o ord inainte, dar ca sunt acolo.

I. L.: Punctualitatea este onoarea regilor, a imparatilor, a domnilor adevarati.
Punctualitatea este un lucru care usureaza viata noastra.

L. C.: Asa este, si revenind la maestrul Botgros, nu stiu, dumnealui are o
maniera deosebitd, e sever in scend, deci nu-{i permite sa faci orice. El te asculta,
te ajutd, daca-1 asculti si tu, si-1 respecti. Este un om deosebit. Sincer sa fiu, mi-ag
dori sé lucrez cu asa dirijori tot timpul.

I. L.: Da, dar la spectacolele de la televiziune el este foarte saltaret, foarte
viabil, foarte vioi. Ti se creeazd impresia ca totul decurge de la sine, farad ca
dirijorul sd mai {ina totul sub control.

I. C.: Da, da, bineinteles, artistul traieste momentul creatiei atunci. Fiindca
spectacolul e una, iar ceea ce numim noi laborator, repetitii, punerea in scena,
regie, toate detaliile de scena, e cu totul altceva.

L. L.: Spune-mi, te rog, orchestra lui merge asa de la sine sau, totusi, el
urmadreste ceea ce se produce in scend? Se creeaza asa o impresie cd orchestra
merge de la sine si el doar intervine uneori. Cred ca este vorba de profesionalism.

L. C.: Domnule profesor, ei sunt pregatiti sa cante la orice ora de zi si sau de
noapte. Pentru ca ei repeta zilnic si maestrul Botgros are asa un obicei: daca ai
concert cu mine saptdmana viitoare, pai tu imi trimiti partitura astazi, cu 5-10 zile
Inainte. Maestrul repetd, tu cand vii la repetitie estl deja pregatit. Vii la spectacol,
la repetl‘;le si zici ce nu-ti place, ce-ai mai vrea sa se modifice. Fragmentul cutare
sa rasune pu‘;ln mai tare sau mai pronuntat. Si maestrul iti face cum vrei. Tin minte
ca la emisiunea ,,O data-n viatd” am venit cu o Jdraneasca necantatd de mine,
pentru prima data am cantat-o atunci. Aveam emotii, pentru ca nu stiam cum o sa
iasd. Mi-a iesit perfect, nici nu-mi venea sa cred ca mi-a iesit asa de fain. Maestrul
a intervenit si a facut ca sd sune totul foarte bine. Am ajuns sd colaborez cu
maestrul tot datoritd doamnei Elize Stan. Nu stiu, este un om deosebit. Si doamna
Elize Stan, sd-i dea Dumnezeu sanatate! Cu sigurantd am sa le arat materialul
si dumneaei si doamnei Eugenia Florea de la Radio, cand o sd apara in revista
dumneavoastra. Sunt niste doamne exceptionale, eu nu stiu, cred ca mi-a pus
Dumnezeu mana in cap si am intalnit oameni de valoare, oameni care m-au ajutat.
In ciuda faptului, fiindca au fost si oameni care mi-au pus bete-n roate, care au
incercat sa-mi puna piedici.

58



L L.: Ai avut parte si de acestia?! Draga llie, nu se poate altfel, in lumea
mugzicii nu se poate intra fara sa intalnesti concurenti.

L._C.: Stiti ca sunt trist cand ma gandesc la aceste lucruri care se intampla
la noi. Am regretat de mai multe ori, pentru cd simfeam ca mi se pun piedici, se
vedea cum se pun bete-n roate. Mi-a fost jignitor pentru cd in Cernduti se face
Festivalul ,,In gradina cu flori multe” si niciodatd n-am fost invitat sa particip,
niciodata. $i sunt supdrat pentru asta.

L. L.: Daca imi dai voie, am sd adaog cate ceva, incercand sa comentez acest
lucru. Bineinteles, Cernautiul pentru tine este foarte aproape de suflet si ar trebui
sa fii invitat, ar trebui sd canti aici si sunt convins ca asa va fi in viitor, dar ceea
ce se face acum in Cernauti, ar trebui s te depaseasca. In primul rand conteaza
cine organizeaza festivalurile. Unii organizatori nici nu stiu despre existenta unor
valori care au plecat de aici. Si apoi, interesul poarta fesul, cum se zice in popor.
Acum iti spun si eu, nu poti si nu trebuie sa-ti para rau fiindca in loc sa canti la
Cernauti, ai cantat la Craiova, ai cantat cu Botgros sau ai evoluat la ,,O datd-n
viata”. Nu trebuie sa-ti para rau. Cu toate ca, repet, Cernautiul e ceva special
pentru oricine care s-a format aici, care a plecat de aici si care, In ultima instanta,
este chiar bucovinean.

L. C.: Nu-mi pare rau, ca, intr-adevar, sunt laureat la foarte multe festivaluri,
am participat cu un recital la Festivalul ,,Maria Tanase”. Anul acesta nici nu m-am
asteptat sa ma invite. Este un festival foarte mare, am obtinut premiul intai acolo.
Are loc odata la doi ani, ca si alte festivaluri importante. Acolo e un juriu numai
din dirijori si presedmtele Junulul este de obicei maestrul Tudor Gheorghe. Un
zeu si un crocodil al muzicii — in sensul bun al cuvantului — care nu te lasa nici sa
respiri.

De asta spun ca-mi pare rau pentru Cernauti, fiindca sunt invitati interpreti din
Romania, artisti, inclusiv l-au invitat si pe profesorul meu care m-a intrebat de ce
pe mine nu ma invita si i-am zis: ,,Nu stiu, domnule profesor, raspunsul la aceasta
intrebare nu-I stiu nici eu”. Maria Iliug, la fel I-a intrebat pe profesorul meu: ,,Ce
mai face Iliutd, de ce nu mai vine pe acasd?” Vreau sa va spun ca eu vin pe acasa,
dar daca nu ma invitd, eu nu pot sa vin nechemat. Eu nu pot sa ma autoinvit, sa
dau telefoane, sa fac diferite aranjamente si sa zic ca vreau sa cant. Nu se poate.
Acesta este adevarul. Eu ma respect, In primul rand, si nu pot sa fac acest lucru.
Imi pare rau. Am fost invitat la aniversarea ziarului ,,Zorile Bucovinei”. Domnul
Vasile Téarateanu m-a sunat si mi-a zis: ,,Uite, Ilie, vrem sa fii acolo” si a {inut aga
de tare, incat am ajuns, m-au chemat si am venit.

L. L.: Cine te-a mai invitat la Cernauti?

L. C.: Tin sa multumesc domnului Vitalie Zagrea, redactor-sef al redactiei
principale a emisiunilor in limba romand a postului de radio ,,Ucraina
International”. Fiindca de fiecare datd cand am concerte sau recitaluri la
televiziune, el imi urmareste activitatea. De asemenea, si pe internet, e prezent tot
timpul, si daca eu apar acolo pe site-ul meu oficial www.iliecaras.ro, imediat mi
da un telefon si-mi spune:,,Ilie, pot sa scriu despre tine la ziarul cutare sau cutare,
pot sd facem materialul cutare”. Si, intr-adevar, cand vin la Cernauti, cand vin
acasd, de fiecare datd mad invitd la radio sa facem cate un interviu, cate o emisiune
si-1 sunt recunoscator pentru asta. In felul acesta, a inceput lumea de la noi si
ma cunoascd. Lumea stia, in general, despre existenta mea, de la televizor, de la
posturile roménesti, dar mai detaliat nu prea-mi cunostea activitatea.

L L.: Fii optimist, draga Iliuta, nu crede in vorbele rele, nu-ti face sange
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rau, Cernautiul este viitorul tdu incununat de triumf, esti atdt de tanar, esti
la inceputurile carierei, te-ai afirmat deja in lumea artisticd romaneasca. Deci,
Cernautiul n-o sa treaca pe langa activitatea ta muzicala. Sunt sigur, dar e bine sa
vii la Cernduti cu o orchestra profesionista si sa tii un spectacol intr-adevar de zile
mari, in mai multe localitati din nordul Bucovinei, fiindca aici cu orchestrele nu
prea suntem tari pe piata.

L. C.: Vreau sa fac o paranteza. De fiecare datd cand vin in Bucovina, in
Cernauti n-am cantat inca, dar sunt chemat in afara orasului: in sate, comune,
orasele, si de fiecare datd vin dirijorii la mine sau instrumentistii si-mi zic:
»Domnule Caras, noi nu suntem asa de bine pregatiti, dar sper sa va faca placere
s cantati cu noi”. Eu nu aleg orchestrele, eu sunt multumit ca sunt, rele-bune cum
sunt, dar sunt. Daca n-ar fi deloc, ar fi mai rau. Cred ca performanta se face prin
munca. E o lege pentru toatd lumea, mai ales pentru muzicieni.

I._L.: Bineinteles, si atunci cand acompaniaza Botgros si atunci cand
acompaniaza un dirijor mai putin cunoscut — chezasia succesului este munca.

I. C.: Cand vii de la un profesionist la cineva mai slab pregatit este o diferenta
intr-adevar. Am povestit despre maestrul Nicolae Botgros, am povestit despre mai
multi. Vreau sa multumesc si sa spun cateva cuvinte despre doud mari doamne ale
muzicii romanesti, despre mai multi de fapt. Doamna Sofia Vicoveanca, in primul
rand, care m-a ajutat foarte mult la selectarea repertoriului, doamna Stefania
Rares, care de asemenea m-a ajutat la repertoriu, mi-a cedat cateva cantece din
repertoriul ei care eu le cant astazi. Hora mea-i cu strigaturd, de exemplu, care
mi-a adus mare succes. ,,lonel si Marioara, s-am di-ri-di, hop s-asa,/ dau sd
treaca ulicioara, s-am di-ri-di, hop s-asa”, o piesa care-i foarte frumoasa. Tin
sd multumesc doamnei Sofia care mi-a dat, mi-a incredintat doud balade din
repertoriul dumneaei, cat si domnului Constantin Bahrin de la lasi, interpret si
regizor la Radio Romaénia.

L. L.: Adica ce inseamna ,,mi-a dat”? Ti-a cedat piesele din repertoriul ei,
nu-i asa?

L. C.: Mi-a cedat, mi-a dat voie sa le interpretez, mi-a cedat drepturile de autor
asupra lor. Doamna Iliut, care ma asteptam sa ma dojeneasca pentru faptul ca-i
cant melodiile i am luat chiar premii cu ele. N-aveam pe atunci inca repertoriul
meu propriu, ca in prezent. Acum, multumesc lui Dumnezeu, am repertoriul meu
propriu, am un stil propriu de interpretare. Dansa nu s-a suparat. Si cand am sunat-o
si i-am zis: ,,Doamna Iliut, sunt cutare si cutare, va rog frumos, permiteti-mi sa
cant o melodie din repertoriul dumneavoastra. Sunt tanar si la inceput de drum...”,
si dansa a raspuns: ,,Nu-i nici o problema, sa mentionezi doar din repertoriul cui
este melodia si poti s-o canti cu tot dragul”. Fata-n fatd nu am reusit sa stam de
vorba niciodata, doar la telefon si la emisiunile televizate. Atat. Doar atat.

L. L.: Suntem la capitolul muzicd populard si elogii pentru sustindtorii si
interpretii ei, bineinteles. Suntem la acest capitol si as dori sa spui cine-{i este mai
aproape de suflet, totusi, prin maniera de interpretare a pieselor populare? Sofia
Vicoveanca, Maria Iliut, care vin de la nord, de aici, sau interpretii despre care ai
mai amintit anterior? Vorbeai de Stefania Rares, de Maria Ciobanu... Care iti este
mai aproape de stilul tau, de la cine ai invatat mai multe?

L. C.: Mai intai as dori sa fac o mica paranteza. Vreau sa-i mulfumesc si
doamnei profesoare Victoria Costinean care mi-a facut la timpul sdu un cadou.
Mi-a fost prima mea profesoard de muzica si mi-a facut cadou un cantec din
repertoriul dumneaei, intitulat Cucule cu pene multe, a carei melodie i apartine.
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Stiti dumneavoastra, eu am cantat melodia aceasta in fata printului Spaniei,
textul a fost tradus de o poeta romanca care stia limba spaniola si printul urmarea
pe monitor unde era traducerea textului. La un moment dat, printul a lacrimat,
probabil pentru ca in melodie se zice despre casa périnteasca, despre instrainare,
frati, surori. latd cateva cuvinte: , De-a ramdne la ai mei frati,/ sa creasca-n
gradina brazi,/ de-a ramanea la surori,/ creasca in gradina flori,/ de-a ramdne la
straini,/ creasca in gradina schini”. E o melodie care provoaca lacrimile. Si vreau
sd-1 multumesc Victoriei Costinean pentru aceastd piesa. La inceputurile mele,
cand eu nu aveam repertoriul meu propriu, ea mi-a zis: ,,Uite, Ilie, sd ma tii minte,
sa til minte ca ti-am fost profesoard, conducitor in ansamblu si un prieten, uite
melodia aceasta ti-o fac cadou”. Cantecul acesta mi-a adus succes mare. La fel si
Stefania Rares, cAnd am cunoscut-o la un spectacol, mi-a vorbit simplu si familiar.
Ea ma stia de la televizor. M-a luat asa cu tu, cu de toate si mi-a zis: ,,Ma, dar ce
faci pe aici? Mai Ilie, eu am o emisiune si caut tineri care sa am cui ldsa repertoriul
meu si asa...”. Nu stiu cum ne-am legat sufleteste, si vreau sa zic si despre o
colegd de-a mea, o fata dragutd, Ancuta Corlatean, din Gura Humorului. O voce
de exceptie, domnule profesor, o voce despre care doamna Sofia Vicoveanca a zis
ca dacd moare ea, ramane Ancuta Corlatean in locul ei. Se asemana la interpretare
perfect. Ea este o prietend de a mea foarte buna.

L. L.: Vocile, repertoriul uneori, vocile si stilul se inrudesc, se-ngeamana.

L. _C.: Da, se-ngeamana putin, ati zis bine, dar Ancuta vine cu ceva nou, cu
altceva, nu stiu, dar se aseamana foarte mult cu stilul de interpretare al doamnei
Sofia.

Am multumit la toatd lumea, acum vreau sa ajung sa zic ca am absolvit
Conservatorul cu bine, la specialitatea canto clasic. Cant si muzica clasica, dar
mai putin, pentru cd — multumesc lui Dumnezeu — contractele pe care le am pentru
muzica populard nu-mi dau posibilitatea sa stau sa studiez multd muzica clasica.
Deci, imi pare rau, dar asta-i realitatea.

L. L.: Revenim, revenim la muzica clasica, acum as vrea sa te mai intreb o data,
iartd-ma ca ti-am deranjat gandul, dar vreau sa stiu, totusi, care sunt preferintele
dumitale in ceea ce priveste stilul de interpretare In domeniul muzicii populare?

L. C.: Va spun acum. Este foarte greu sa decid. Muzica Mariei Iliut si a Sofiei
Vicoveanca imi este mai aproape de suflet fiindca ele sunt de aici, din nordul
Bucovinei, sunt de ale mele, aga cum si ele au spus cé eu sunt de-a lor. Muzica lor
o simt mai bine decat alte stiluri muzicale si mai aproape de 1n1;elegere si de simtire
ca zona folcloricd si etnofolclorica din toate cate existd in Intreaga Romanie.
Stiti de ce? Probabil, ca noi gandim la fel, in acelasi sens. Sim{im romaneste, ne
exprimam, ne manifestdim conform zonei nordului Bucovinei. Fiindca stim prea
bine cum sufera uneori romanii de aici, cum sunt tratati. Eu calatoresc adesea prin
lume, prin strainatate si vad ca, multumesc lui Dumnezeu, suntem integrati foarte
bine aici, dar, totusi, nu ne ajunge simburele acela de roman care este in tara.
Sunt cativa oameni care incearca sa facad ceva pentru romani. Sunt persoane care
fac ceva, vor si incearcd sa {inad vie flacara spiritualitatii romanesti. Avem scoli
in limba romana, dar n-avem carti, n-avem manuale. Carti sunt, dar uite, vorba
dumneavoastra, nu-i un roman care sa vina si sa zica: ,,Uite, domnule, vin azi si
pun pe masa banul acesta, ca sponsorizare pentru editarea unei car{i”.

L. L.: Da, asa ceva se Intdmpla cam rar pe la noi, daca se intampla, in general.

L. C.: Ne lipsesc multe. Dar sa revenim la ceea ce trebuia sa va raspund. Sunt
mai aproape de muzica acestor doud doamne. Bineinteles, doamna Stefania Rares
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este si ea bucovineanca, din Dumbraveni, Suceava. Muzica ei Tmi este aproape, in
ea reverbereaza Bucovina. Dar aceste doud doamne — Sofia Vicoveanca si Maria
Iliug sunt de-ale noastre. Am o stima deosebita fatd de Maria Ciobanu. Am cantat
cu dumneaei. Ne cunoastem cu lonut Dolanescu, cu Maria Butaciu, cu Anton

Achitei, Constantin Bahrin, Viorica Flintasu, care a zis ca sunt fiul ei de suflet.
De Banat nu mai vorbesc. Le port o stima deosebitd interpretilor Zorica Savu,
Nicoleta Voica sau Ana Pacatius. De fiecare data cand ne intdlnim, stam de vorba,
ma intreaba de toate, Tmi dau sfaturi. Nu mai zic nimic de doamna Laura Lavric,
care-mi este o prietend adevaratd. Daca a vazut cineva una dintre emisiunile de
ultima ora, la «O data-n viata» cum m-a insfacat dumneaei la niste dansuri de
acelea, asa ca la noi in Bucovina.

L. L.: Frumos vorbiti despre acesti artisti mari care-i cunoaste lumea. Si daca
tot vorbim despre interpreti celebri, spune, te rog, pentru dumneata, care este
idealul la care ai vrea sa ajungi, langa cine ai vrea si {i se ageze numele tau, alaturi
de care mare interpret de muzica populara romaneasca? Poti sa-i nominalizezi si
pe acei care au plecat dintre noi.

I. C.: Bine ca ati specificat ca este vorba de muzica populara, ca dacd era
altceva, spuneam imediat ca vreau sa fiu ca Pavarotti, de exemplu, ca sa facem si
o gluma. Ziceati cd pot sd-i nominalizez si pe cei care nu mai sunt in viata?

L L.: Sigur ca da, or, numele lor a ramas viu odata cu imprimarile video sau
audio pe care le-au lasat marii artisti. Eu, de exemplu, am un nume, dar nu ti-1
divulg.

I. C.: As vrea sd ajung candva la un nivel de performantd la care a ajuns
doamna Sofia Vicoveanca, de exemplu. As vrea sa ajung sa cant i sa am succesul
pe care l-a avut regretatul lon Dolanescu.

L. L.: Acesta este numele pe care nu vroiam sa {i-1 divulg. Asteptam sa vad
daca ai sa-1 nominalizezi. Nu ma indoiam 1nsa ca esti pe calea cea buna, venerand
o0 voce si un stil de interpretare inconfundabile.

I. C.: As vrea sa ajung sa fiu aproape de succesele Floricdi Ungur, o
bihoreanca, sigur cd o stiti din vedere, care este de o modestie proverbiald, ca
si doamna Sofia Vicoveanca. As vrea sd ajung — de ce nu?!— s ma aseman la
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interpretare cu neuitatul Liviu Vasilicd, care facea furori pe scend. Nu stiu, acesti
oameni raman sau sunt in prezent pentru mine un adevarat model. In imaginatia
mea toti sunt vii, cu toate ca unii dintre ei au trecut deja apele Styxului.

Ei bine, pana la urma raman totusi la modelul meu ideal — doamna Sofia
Vicoveanca, care este de o originalitate incontestabila.

L. L.: Cum a reusit Iliec Caras sa insuseasca atat de bine zonele folclorice
caracteristice pentru piesele pe care le interpreteaza? Dintre piesele pe care le-
am ascultat — nu am audiat multe spre marea mea rusine, dar promit sa recuperez
golurile — patru la numar in aceastd enumerare, se deosebesc si sunt detasate
conform textului (mesajului), melodiei si stilului de interpretare. Piesele Cucule
cu pene multe si o batraneascad Din Suceava-n Rdadauti (din repertoriul Sofiei
Vicoveanca) sunt caracteristice pentru zona Bucovinei, pentru zona submontana.
Detasate si stilizate filigranic, piesele respective prezintd un interpret care simte tot
atat de bine fie tristetea si melancolia unei case parintesti care ramane straina sau
pe o mana strdina, cat si tempoul indesat al unei batranesti din repertoriul Mariei
Iliut, se pare. Fraza este decantata de catre modulatiile vocii, incat se prezinta
in ansamblu ca niste giuvaere sonore ce dau la iveald un interpret de o suplete
notorie. Hora cea cu strigaturi sau Taraneasca (in tempo de sarba) ne dezviluie o
alta laturd a talentului in devenire a lui llie Caras. Aceste doua piese de la sfarsit il
prind cel mai bine pe artist si sporesc intensitatea emotionald a mesajului pe care-1
transmite melodia, atunci cand sunt interpretate sub un acompaniament de talia
orchestrei lui Nicolae Botgros. Despre dictie nici nu mai vorbim. Ea reda intru
totul zona folclorica respectiva. Tinuta scenica si costumul prezinta un artist care
nu mai este incepator.

L. C.: Da, si acum sa va dezvalui ceva. Eu pe langa Conservator am facut o
facultate la zi — actorie. Acolo am studiat vorbirea artistica. Am invétat sa vorbesc,
am invatat dictie corectd, insa eu imi respect zona folclorica intru totul si cant cu
graiul de unde s-a cules piesa. Dacé vorbiti de Bucovina, aceasta este o zona plina,
inzestratd cu mult talent, cu multd poezie, cu tot ce-i trebuie unui artist pasionat.
Si mie Tmi place Bucovina mea.

Dupa absolvirea Conservatorului, m-am inscris la master, specialitatea
Etnomuzicologie, Etnologie si Folclor. Multumim Iui Dumnezeu, sunt deja
un specialist care ma pricep la ceea ce fac si sunt adesea alaturi de Marioara
Murarescu, alaturi de Elize Stan, alaturi de oameni de valoare, care ma invita
uneori 1n juriu unde am posibilitatea sa acumulez o practica adevarata. Si vreau
sd va spun ca vin concurenti de aici, de la noi si din alte parti. Ma doare sufletul
cand vin nepregatiti, cu niste piese-kitsch, care in loc de hora devin doine, iar din
doine se transforma in batute. Unii concurenti se prezintd cu niste costume la care
nu te poti uita. Eu dau note mici cand sunt in juriu si se iIntdmpla asemenea lucruri,
chiar daca sunt de-ai mei, fiindca daca le-as da note mari, le-as face un rau, dar
daca i critic, le fac un bine, pentru cd asa invata ceva. Domnule profesor, a venit o
concurenta, de aici, din Cernauti, la un festival care s-a desfasurat la Iasi, unde am
fost si eu in juriu. M-am crucit la un moment dat, unde poate sd ajunga folclorul,
in ce hal a fost stalcit. Deci, nu se poate asa ceva, asa ceva nu se admite.

L L.: Ai perfecta dreptate. Alterarea folclorului este un prim pas spre uitarea
identitatii, spre indiferentd, spre disparitie lentd. Folclorul este sanctuarul oricarui
popor. Spiritul poporului se ascunde anume in folclor. Cat de proaspata si in
acelasi timp cat de vesnica este o fraza, la intamplare, din creatia populara, de
exemplu: ,, loane, de dorul tau ma uit la brazi!”.
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I. C.: Ca si o doina care este echivalenta cu o arie din folclor, o adevarata
comoara. O doind nu se canta oricum, la intamplare. O doina trebuie inteleasa,
trebuie sa-i patrunzi versul. Doina si balada exprima bucuria, suferinta sau
tragismul unui popor. Sentimentele de dor, de jale, de dragoste sunt acumulate si
transmise prin intermediul doinei sau a baladei. Mai ales la roméani. Doina este o
specie muzicala si literara, bineinteles, caracteristica poporului nostru. Ea a fost
inclusa in 2011 in patrimoniul UNESCO. Atunci am fost declarat si eu ca cel mai
bun doinitor din tard din generatia tanara. Si nu cu o doind bucovineana, ci cu
una bandteana. Pentru ca la festivaluri noi trebuie sa cantdm piese si din alte zone
decat cele de unde provenim.

L. L.: Cred cé inteleg de ce ti-e mai aproape folclorul Banatului, ce exprima
el prin doinele lui. Piesele folclorice din Banat se inrudesc intrucatva cu unele
piese de folclor din Bucovina. Or, si Banatul s-a aflat sub stapanirea Imperiului
Habsburgic, ca si Bucovina la timpul sau.

L. C.: Da, da. Eu am ales o doina din repertoriul lui Achim Nica, La Obreja-
ntr-o gradind, pe care ag vrea sd v-o cant, ca sa vedeti.

Aceasta doind mi-a adus Diploma de onoare din partea primariei Novi Sad
din Serbia: (cantd) ,,La Obreja-ntr-o gradina / O prins doru’ raddacina / Da, la,
la... doda, doda si-a mea doda / Da dorul meu [-o blestematu / O mandruta din alt
satu / O mdndruta din alt satu... / Da, la, la... doda, dodd / Da pentru cine doda
moare / Au... doda, doda”.

L._L.: Superb! Foarte frumos. Nu mai vorbesc de dictie. Modulatia vocii
este foarte reusita, ea reda jalea, nostalgia, in sfarsit, toate subtilitatile, efectele
care corespund mesajului din versurile piesei. Cine au fost aceia care te-au intuit,
profesorii care au lucrat cu tine, cine ti-a pus vocea la Tndltimea artistica pe care
ai atins-o? Cine s-a Ingrijit de ea? Cine ti-a fost cel mai aproape? De la cine ai
invatat mai mult?

L. C.: Multi au fost, dar totusi cel mai aproape mi-a fost profesoara Maria
Cozmici Cojocaru de aici, de la noi, din Maidan si lonut Urdes de la Conservatorul
din Iasi. Maria Cozmici Cojocaru — poate va aparea posibilitatea vreodatd sa vina
la Cernauti. E o femeie de aproape optzeci de ani, dar care este un poet mare, scrie
versuri pentru toti artistii din Romania, inclusiv pentru Sofia Vicoveanca. A scris
volume intregi, romane, romanul vietii ei. A fost o femeie care a cunoscut si binele
si raul in viata. Avea un sot pe care-1 iubea, dar era gelos si-o batea adeseori. Ea a
cantat alaturi de mari artisti, de Luciano Pavarotti, are un duet cu Domingo, este
pe internet. A cantat alaturi de Verginia Ziane, o mare solistd din Romania care
este stabilitd 1n [talia, la Roma. Am avut posibilitatea s-o cunosc si eu. Verginia
Ziane este profesoara Angelei Gheorghiu. La fel si Viorica Cortez care mi-a fost
indrumator si mie la un master-clas.

L. L.: Impresionant. Mai revenim la aceste personalitati. Acum va rog sa va
terminati gandul referitor la profesorii dumneavoastra.

L. C.: Da, au muncit acesti domni profesori si au facut din mine ceea ce
sunt eu astazi. Eu merg prin Romaénia la diverse festivaluri si lumea vine sd ma
cunoasca in posturd de cantaret, dar ca si om venit de aici, din Bucovina. Am
intalnit oameni din Bucovina care s-au stabilit in Romania de pe timpul celui de
al Doilea Razboi Mondial. Vin cu lacrimi in ochi, plang si-mi spun: ,,Domnule,
eu nu credeam vreodata ca am sa Intdlnesc un pui de bucovinean, de acolo”. Ma
umple jalea, stiti, si sunt bucuros ca pot sa le aduc o satisfactie prin ceea ce fac si
ca, in felul acesta, 1si aduc aminte de meleagul natal.
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L L.: Ilie Caras stie ca are o voce deosebitd, catifelata, cu un tembru argintat,
de parca e invelitd intr-o surdind speciald, inconfundabild. Chiar atunci cand
vorbesti obisnuit, vocea suna foarte moale si mladios. Esti constient de acest fapt?

L. C.: Nu mi-a zis nimeni. Dar cred ca toate pornesc de la studiul de canto.

L. L.: Mai avem asemenea voci de aur, sd le spunem asa. Si ma gandesc la
tenorul spinto Marian Talaba, care este angajat la Opera de Stat din Viena. A fost
luat la Staatsoper-a din Viena de catre loan Holender, pe atunci director al Operei
din capitala Austriei.

Eu as dori s ne spuna Ilie Caras cum isi alege costumatia, de unde isi procura
costumele, cine i le confectioneazd? Cum se procedeaza in aceasta frumoasa
industrie de confectionare a costumului popular?

L. C.: Mainile mamei mele care lucreaza in Italia i seara pune ochelarii pe
ochi si std pana la doua dimineata si-mi coase mie costume. lata prima industrie
si cea mai sigura. Eu 1i trimit modelele i ea coase. Mulfumesc bunicii care-mi
cautd modele. Multumesc tuturor oamenilor care-mi ofera costume. Colegii mele,
Ancuta Corlatean, i multumesc. Bunica ei de fiecare datd cand gaseste ceva
inedit, ma suna: ,Ilie, ti-am gasit ceva bun, sa-ti iau?”. Mama Vioricai Macovei,
interpreta Viorica Macovei din Bucovina. Mama ei de fiecare datd ma suna si-mi
spune: ,,Ilie, vezi cd am gasit o camasa la o batranica, ti-o iau eu si tu Imi dai banii
cand 1i avea”.

L. L.: Un costum intreg, cap-coada, cred ca e foarte scump, nu?

L. C.: Costumul care l-am imbracat ieri la hram, pentru satenii mei, pornind
de la palarie, cizme, itari, bondita, brau si tot ajunge la 1450 de euro. Cam asa
ajunge un costum. 700 de euro e numai bondita cu dihor si cu margele, e foarte
scumpa, e lucru manual, nu se face nimic la masina.

L. L.: Vorbeam despre confectionarea costumelor cu Maria Iliut i imi spunea
niste lucruri extraordinare.

L. C.: A, doamna Iliut are niste costume extraordinare de la sora ei. Am si eu
un costum confectionat la Crasna, I-a cusut o femeie, care a murit deja, Dumnezeu
s-o ierte. Il imbrac foarte rar, fiindca are fir argintat, si o ploaie, un vant sau soarele
prea tare fi dauneaza. 11 fmbrac doar in incaperi sau la filmari speciale. Sa stiti ca i
la filmarile cu blitz firul argintat de pe costum se ingalbeneste. Si mai rar 1l imbrac
la filmari, mi-e frica.

Camasile mele le spala, din pacate, doar mainile mele. Nici chiar prietena
mea n-o las sa mi le spele, fiindca mi-e fricd. Am o cadmasa care are o suta saizeci
de ani. Mi-a facut-o cadou Stefania Rares, la ziua mea de nastere. Stiti cum Tmbrac
camaga asta? Cu atata grija, nici n-o atinge nimeni! Cand imbrac camasa colegii
mei spun: ,,Aoleu, iar a venit muzeul!”. Vreau sa zic ca am niste colegi de cantec
minunati, nigte prieteni, orice s-ar intdmpla, ei sunt alaturi de mine.

L L.: Chiar te rog sa-i si nominalizezi.

L. C.: Vreau sa zic de Ancuta Corlatean, Andreea Haisan, Gabriel Dumitru,
Alexandru Bradatan, Angelica Fluture, Viorica Macovei. Nici nu mai am cuvinte.
Cu oamenii acestia nu ma simt singur.

L. L.: Sunt colegii dumitale de generatie?

L. C.: Asa este. De Craciun, anul trecut, generatia de aur batrana a predat
stafeta la generatia de aur tanara. A fost un spectacol extraordinar.

L L.: Unde?

L C.: La Bucuresti, la TVR-1. Am discutat problema cu doamna Elize Stan,
care a reusgit sa ne mobilizeze. Am trecut peste orgoliile personale, nesanatoase.
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Ne-a adus pe toti tinerii din generatia de aur, nu suntem multi, vreo cincisprezece
la numar, ne-a adus in scend, alaturi de generatia de aur batrana.

Am fost singurul dintre bucovineni care am cantat in duet cu marele interpret
din Maramures Nicolae Sabdu. Am cantat cu el cunoscuta piesd Cui nu-i place
dragostea. Are 84 de ani, dar mai canta.

L. L.: Sa stiti ca totusi Bucovina, 1n ceea ce priveste zona folclorica si in ceea
ce priveste frumusetea melodiilor de aici, este unica in felul ei. Stilul interpretarii
muzicale cat si vestimentatia din nordul Bucovinei nu pot fi confundate cu alte
zone folclorice. Dumneata trebuie sa te afirmi pe deplin, ai si devenit deja printre
generatia tanara o carte de vizitd a Bucovinei si trebuie sa fii mandru cu acest
lucru.

I. C.: Eu sunt mandru ca sunt din Bucovina, eu sunt mandru ca sunt taran,
in primul rand. N-am sa uit niciodatd de unde am plecat. Multumesc parintilor,
lui Dumnezeu, tuturor oamenilor care mi-au fost alaturi si-mi sunt in continuare
alaturi. Fara voi, publicul, fard voi, oamenii de culturd, nu se poate face nimic.
Vreau sd spun acum ca lucrez la un album de muzica populara. Albumul va contine
doudsprezece piese. Printre compozitorii pieselor este $i maestrul Nicolae Botgros,
cat si maestrul Viorel Leanca. Intentionez sa imprim acest album cu ansamblul
,»Ciprian Porumbescu”, pentru ca nu dispun de fonduri mari pentru ,,.Lautarii”
din Chisinau, desi am inceput cu ei sa fac albumul, insa maestrul m-a programat
pe anul viitor, pentru cd inaintea mea este Benone Sinulescu, Irina Loghin, si alti
artisti cunoscuti. Eu as dori sa-1 realizez acum. Cu atat mai mult ca este primul
meu album. Sper, cu ajutorul lui Dumnezeu, sa iasa in toamna, in noiembrie, cum
am preconizat. Sper si promit sa vin si la Cernduti cu o lansare. Va asigur.

I. L.: Asta trebuie s-o faci neapdrat. Editura Alexandru cel Bun si revista
,»Glasul Bucovinei”, in cadrul proiectului ,,Intalniri cerndutene”, te va invita cu o
lansare la Cernauti.

L. C.: Da, e primul meu album, desi am mai inregistrat si alte piese. Vara
aceasta am Inregistrat pentru prima datd cu Orchestra Radio de la Bucuresti, zece
piese pentru radio, sa se pastreze in Patrimoniul National al Romaéniei, sunt ale
mele, cu drepturile mele de autor, dar nu-mi mai apartin mie, ci apartin Romaniei.
Sunt bucuros ca am reusit sa fac acest lucru si stiu ca va ramane ceva in urma mea.

L L.: Ilie Caras e pasionat si pentru muzica clasica. De unde s-a luat aceasta
pasiune? Sau ai facut canto clasic si de aici a ramas §i dragostea pentru opera?

L. C.: O, iarasi ati atins un punct sensibil. Pasiunea pentru muzica clasica
am avut-o dintotdeauna. Asta a fost dragostea mea din copilarie. Nu stiu, eu cand
ascult muzica clasicd ma transform, devin alt om, gandesc si simt deosebit. Am
debutat la facultate, in clasa de opera, in Flautul fermecat de W. A. Mozart, cu
rolul lui Monostatus, vocea mea fiind de tenor dramatic cu inclinare spre bariton.

La Conservator n-am studiat folclor, ci canto clasic. Dar mie mi-a placut
de mic muzica clasica. Sa stiti cd eu am o filmare de cand aveam patru ani. La
televizor cantd muzica clasica si eu dirijez cu o matura Tn mana. Parintii mei m-au
filmat.

L. L.: Ai studiat la Conservator la Iasi doar canto clasic cu profesorul lonut
Urdes?

L. C.: Nu, am facut si vioara. La scoala de muzica din Storojinef, cand
studiam vioara, am obtinut premiul Il cu Balada lui Ciprian Porumbescu in cadrul
concursului ,,Novi imena”, care s-a desfasurat la Cernauti.

L. L.: Nu-i de mirare, marele violonist Enescu a fost si un foarte bun dirijor.
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Am dat doar un exemplu, cu conditia ca intelegem sa respectam proportiile.

L. C.: Sigur ca da. Daca ati amintit numele marelui muzician, vreau sa va
marturisesc ca am cantat din romantele si liedurile Iui Enescu, cele sapte cantece
ale lui Enescu in limba franceza. Am debutat in Flautul fermecat cu Monostatus,
cum va spuneam, mai tarziu in Don Giovani de Mozart, dupa care am mai cantat
si intr-un vodevil, am cantat si intr-o opereta romaneasca. Deci, am cantat multa
mugzica clasica. Sa stiti ca imi plac foarte mult romantele de Glinka si Ceaikovski.
Eu le simt cand le cant.

Scoala ruseasca si cea germand sunt cele mai bune in domeniul tehnicii de
interpretare. In privinta belcanto-ului, scoala italiana este cea mai veche si cea
mai buna.

L. L.: Din operele caror compozitori ai mai avut posibilitatea sa interpretezi?
Ce roluri ai mai avut in scena?

L._C.: Am avut secvente din mai multe opere, dar cel mai mult am cantat
Mozart, ultima datd am cantat din Mozart rolul lui Bastien din opera Bastien und
Bastienne de acelasi compozitor. Am avut acest rol si pentru examenul de licenta,
la fel si un vodevil dintr-o operetd romaneasca, Piatra din casa, versurile de Vasile
Alecsandri, muzica de Popovici. Si la Chisinau am fost cu reprezentatia asta. Si
am mai jucat si in /] campanello, opera in trei acte. Ma rog, a fost frumos. Toate
acestea le-am cantat pe scena Teatrului din Cluj. Era in cadrul unui festival. A fost
o selectie de la mai multe institutii muzicale de invatamant din tara in timpul cand
eram student.

L._L.: Care scoald din Roménia este mai puternica, mai solida, in ceea ce
priveste calitatea interpretilor, in general, a specialistilor de muzica clasica, a
cantaretilor de muzica clasica, cea din Cluj, de la Iasi sau de la Bucuresti?

L C.: Ele se plaseaza in momentul de fata cam asa: pe primul plan, bineinteles,
este Bucurestiul, apoi vine lasul si apoi Clujul, dar dupa mine, eu le-as plasa mai
intai Cluj, lasi si apoi Bucuresti.

L. L.: Siin alte domenii culturale Clujul este inaintea tuturor, cu toate ca lasul
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are o scoala cu traditii vechi.

L. C.: Tasul a fost si este un centru cultural foarte mare. lasul are foarte multi
profesori buni, foarte mari dirijori, Viorel Munteanu, de exemplu. Vreau sa va
spun incd un lucru. L-am cunoscut pe directorul Staatsoper-ei din Viena, pe loan
Holender, intr-o discutie la Iasi, unde a venit cu un master-clas Ana Netrebko,
marea solista Ana Netrebko, de la Sankt Petersburg, dar care locuieste la Viena,
si ne-a ascultat pe cativa tineri. Asa am cunoscut-o si pe marea solista Angela
Gheorghiu, tot prin loan Holender, care este acum batran, dar ne-a dat niste sfaturi
foarte bune la master-clasul respectiv. Doud decenii a condus Opera de stat din
Viena. Holender este din Timisoara, stie si romaneste.

L L.: Cum sta Ilie Caras cu limbile straine, vad ca germana se misca putin.

L. C.: Cunosc cateva limbi, nu chiar atat de bine, dar ma descurc si in engleza
si in franceza si in italiand, ca am studiat-o la Conservator, trebuia stiuta pentru ca
sd poti sd canti operd. Cunosc putin si engleza, ma descurc. Chiar in turneul din
America m-am descurcat foarte bine cu engleza.

L. L.: Cand ai avut turneu in America?

L. C.: Vara aceasta cu ansamblul ,,Ciocarlia”. Am cantat muzica populara,
bineinteles.

L. L.: Care sunt compozitorii preferati ai lui Iliutad Carag?

L. C.: Bineinteles, raman Puccinni, Verdi, Mozart, Ceaikovski, Wagner, cu
toate ca ultimul este foarte greu, dar ramane si el. Acestia sunt compozitorii mei
preferati.

I. L.: Nu ai intrat in muzica lui Wagner?

L. C.: Nu, acolo se intrd de obicei de la 40 de ani in sus. Wagner e foarte greu.
Ramai fara voce, daca incepi sa-l canti de tanar.

L. L.: Ce insemna pentru Ilie Carag Cernautiul? Si cat inseamna?

L. C.: Pai cum sa nu insemne, insemna o bucatica din sufletul meu. Pentru ca
sunt din zona, sunt din nordul Bucovinei, Cernautiul a fost pentru mine un reper.
Cand am deschis ochii si mintea prima data, am auzit de Cernauti si am fost aici.
Acesta a fost dintotdeauna un centru cultural pentru mine i va ramane.

L. L.: Sigur ca Cernautiul de altadata a fost un mare centru cultural. Si chiar
putem sa-I considerdm cé a fost un mare centru de cultura in tot sud-estul Europei.
Cernautiul a fost 0 mica Viena. Sper cé ai auzit imprimari cu tenorul Josef Smidt si
alti interpreti care au pornit de aici, din Cernduti. De aici au pornit in lumea larga
mari celebritati, atat cantareti de opera, cat si oameni din alte domenii ale stiintei
si culturii. Dar cate alte celebritati au vizitat Cernautiul! Si Sveatoslav Richter si
Ghilels, si Leonid Kogan au concertat pe scena Filarmonicii municipale.

Spune-mi, te rog, cat timp rezisti acolo unde esti, la Bucuresti, peste tot pe
unde esti, cat timp rezisti departe de casa, de satul natal, Ropcea.

I. C.: Am rezistat §i un an de zile, dar foarte greu. Am rezistat un an de zile
pentru ca eram mereu plecat, ba scoald, ba festivaluri, ba recitaluri, ba concerte, ba
imprimari, filmari si alte activitati. N-am avut timp nici de Craciun sa ajung acasa.
Dar asta e, nu pot sd condamn pe nimeni.

L. L.: Care sunt sarbatorile tale preferate si unde reusesti sa le sarbatoresti?

I._C.: Pastele si Craciunul raman cele mai frumoase sarbatori. As dori
intotdeauna sa intalnesc aceste sarbatori alaturi de cei dragi.

L. L.: Intr-adevar, asa este. Ai tdi de acasa te asteapta?

L. C.: Ma asteapta, scumpii de ei. Ei tot timpul ma asteapta sa vin. Eu n-am
mai fost si n-am mai cantat la mine in sat de vreo patru ani, trei-patru ani. Pentru
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ca autoritatile de acolo nu m-au chemat, nu stiu de ce. Si acum m-au chemat.

L L.: De fapt, care iti este sediul, unde locuiesti mai stabil?

L. C.: In Bucuresti. Acum sunt stabilit in Bucuresti, pAnd acum am fost la lasi.

L. L.: Si capitala asta nebuna nu te oboseste?

L. C.: Ma oboseste Intotdeauna sa stiti. lasul e mai patriarhal. Capitala celor
sapte coline.

L. L.: Spune, te rog, daca te vor invita cei de la Cernauti, vii cu placere sa le
canti, nu-i asa?

L. C.: Cumare drag. Las sa stiu ca renunt la un concert nu stiu cat de mare, de
nu stiu cate mii de euro. Domnule profesor, eu primesc pe internet zilnic mesaje:
»cand veniti la Cernduti sa cantati?”’; ,,Cand veniti incolo, cand veniti la Voloca?”.
Oameni buni, chemati-ma ca eu vin, dar nechemat eu nu pot sa vin.

L. L.: Sigur, sigur ca da. Deci ascensiunea sau steaua destinului profesional a
lui lui Ilie Caras a Inceput sa straluceasca pe firmamentul muzicii romanesti.

Eu iti doresc sanatate si putere de munca si sa ai parte numai de ascensiuni,
sa-{i mearga numai in crescendo.

L._C.: Va multumesc, la rindul meu, pentru invitatie, vd multumesc pentru
acest interviu, multa sanatate, sanatate familiei, publicului de aici §i bucovinenilor
un gand frumos.

L _L.: Da, sa stii ca ei te asteaptd. Pe curand, pana la prima intalnire cu
spectatorii bucovineni.

Mentionam, in incheiere, ca de atunci, de cand am inregistrat dialogul cu
artistul Ilie Caras, sau mai schimbat lucrurile, atat in intelesul bun al cuvantului,
cat si intr-un sens mai putin imbucurdtor. Si aici mentionam cu tristete ca in
aceasta perioada a disparut dintre noi neuitata prezentatoare de emisiuni muzical-
folclorice la Televiziunea Roména, doamna Marioara Murarescu.

Cat priveste cariera artisticd a lui Ilie Caras, ea a evoluat si ne bucuram de
acest fapt.

Anul acesta Ilie Caras s-a inscris la doctorat cu o tezd in domeniul
etnomuzicologiei, alegandu-si o tema foarte frumoasa, si anume: Doina din
Bucovina, stiluri si tehnici de interpretare. In 2013 a reusit sa Tnregistreze pentru
Fondul National Radio, dar si pentru fonoteca Radioului si a Romaniei, 10 cantece.
Si este un lucru enorm de mare ci a reusit sa Inregistreze cu Orchestra Radio, o
orchestra de prestigiu din Romania. lar in 2014 a obtinut Diploma si Premiul din
partea Radio Roménia. A studiat cu personalitati mari, si aici amintim numele
doamnei academician Sabina Ispas de la Institutul ,,Constantin Brailoiu”, cat si
cel al doamnei profesor dr., cercetator in domeniul folcloristicii Narcisa Stiuca.

Interpretul de muzica populara Ilie Carag munceste in continuare la un nou
material discografic, scrie versuri, cantd cu acelasi dor si cu aceeasi dragoste cu
care a Inceput. Intr-o intalnire recenta ne-a marturisit: ,,Mulfumesc lui Dumnezeu
ca Tmi da putere sa cant, sa scriu si sa slujesc folclorul romanesc”.
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NINA CIONCA: ,,DIN NOIANUL VREMURILOR, CU
AMINTIRILE MELE DESPRE FAMILIA PORUMBESTILOR...”"

Resimtim tot mai mult in ultima vreme presiunea timpului care rastoarna
peste noi munti intregi de memorie. Unele crampeie din aceasta zestre nemateriala
si nepalpabila le inregistreaza creierul, depozitandu-le la un index numai de el
stiut. lar pe altele le intercepteaza sufletul — acest receptor candid fara de care
nu putem dainui. S$i bune si rele — toate aceste momente sunt farame din viafa
noastra de toate zilele. Intelepti au fost stramosii care spuneau cu tristete: Fugit
irreparabile tempus... Si au avut dreptate. lata ca si toamna lui 2005 ne paraseste
tot asa de grabit, fard sa aiba
pic de mila nici de frumusetea
culorilor ei, nici de faptul ca
ne impinge cu inca un an mai
aproape de apele Stixului, nici
de unele momente din viata —
clipe si zile deosebite de fapt
— care am vrea sa nu treaca
chiar atat de repede. Momente
frumoase, intalniri cu oameni
buni si talentati, cum, de altfel,
am avut ocazia sd-i cunoastem
si in cadrul saloanelor de carte
romaneasca care se desfagoara
aici, la Cernauti, iata, acum
al patrulea an la rand. La cea
de a doua editie a unui astfel
de salon, in toamna anului
2003, am cunoscut oameni
si carti de o rara frumusete.
Multi dintre ei au venit aici
la Cernauti si din indemnul
inimii. Printre acestia se
numara distinsa doamna Nina
Cionca, nepoata surorii lui
Ciprian Porumbescu, care a
venit in capitala Bucovinei
istorice cu gandul ca va regasi
orasul asa cum I-a cunoscut in
anii copildriei. Amabilitatea A
dumneaei de a discuta cu noi ne-a coplesit. In pofida dulcelor dezamagiri pe care
i le-au produs impresiile ,,micului Paris” de astdzi in comparatie cu secventele
care le-a mai pastrat memoria din anii frumosi ai copilariei, doamna Nina avea sa
ne depene nenumarate lucruri interesante i necunoscute cititorului nostru despre

* Nina Cionca: ,, Din noianul vremurilor, cu amintirile mele despre familia Porum-
bestilor..", in ,,Glasul Bucovinei”, An. XII, nr. 4 (48), 2005, p. 13-34.
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familia Porumbestilor, in a cdrei traiectorie de amintiri ea a ramas sa straluceasca
pe linie descendenta cu demnitate si devotament.

Ilie Luceac: Stimatd doamna Nina Cionca, sunteti pentru prima oara in
Cernauti, dupa atatia ani. Sa stiti ca din cartile dumneavoastra, din ceea ce am
avut la Indemana, din ceea ce am cunoscut i am citit pAnd acuma, mi-am modelat
dorinta de a va cunoaste personal. Pentru mine este o placere sa va urez acum
un respectuos ,,bun venit” in Cernduti, deoarece cred ca nu gresesc daca spun ca
acest oras trebuie sd va fie foarte drag sufletului dumneavoastra. As dori sa ne
relatati cat mai multe despre Cernautiul de altadata, despre dorul care v-a adus
aici, in Bucovina, si despre amintirile care va mai incearca in legatura cu orasul
adolescentei si tineretii fulgerator de scurte ale lui Ciprian Porumbescu.

Nina Cionca: Eu m-am nascut la Cluj. Mama mea este fiica Marioarei
Porumbescu, sora compozitorului. Prima datd cand am venit la Cernauti era
inaintea razboiului. Atunci mama a hotarat sa facd o excursie prin Cernauti cu
cei doi copii ai ei, cu mine si cu fratele meu mai mic, ca sa ne arate orasul. Parca
presimtea ca se va intampla ceva si nu il vom mai revedea. De fapt, nimeni nu se
gandea ca se va Incepe razboiul si cd vom pierde tocmai Cernautiul. Fiindca, daca
pierderea Basarabiei se poate explica printr-o logica istorica, in sens ca au reluat-o
din nou rusii, Cernautiul n-a fost niciodata al rusilor. Si atunci am venit, dupa cum
spuneam, la Cernauti, locuind in casa lui Leca Morariu, impreuna cu mama, tata si
fratele meu mai mic. Asta se intampla Tnaintea razboiului, n-as putea sa fixez exact
cand, dar stiu cd am stat vreo saptdmana in ospetie la Cernauti. Eu eram mica,
aveam vreo 7-8 ani, cam asa ceva, in orice caz pana in zece ani. Plimbandu-ma
prin oras cu Leca Morariu, cu mama si cu tata, ma uitam la cladiri, ne placea tot
ceea ce vedeam. Era un oras frumos si curat. Intrucat eram mica pe atuncea, n-as
putea sa spun asa de exact ce se discuta Intre mama si Leca Morariu, dar {in minte
cd la un moment dat profesorul Leca Morariu m-a luat de ménd — avea o palma
foarte moale 51 placuta — si mi-a recitat niste versuri. Nu le mai {in minte, dar stiu
cd ma mangaia pe cap si-mi spunea: ,,Aicea a fost Facultatea de Filozofie unde
a studiat strabunchiul tau, Ciprian Porumbescu”. Noi am crescut sub obladuirea
acestui unchi al nostru, ca sa spun asa. Eu revad si astdzi in memorie camera
bunicii mele, unde pe perete erau diferite fotografii cu el. Atunci incd nu exista
cunoscutul portret al unchiului nostru, facut de pictorul — dar mai ales sculptorul
—Ion Cardei. Acest portret se afld acuma la muzeu, mama I-a donat la muzeu, este
foarte frumos facut, in creion. In orice caz noi am crescut in aceastd atmosfera,
ca sd nu mai spun ca de fapt bunica mea m-a crescut. Mama fiind doctoritd era
foarte ocupata si bunica ma ingrijea, imi era cea mai apropiata la vremea aceea, in
timp ce de fratele meu avea grija o servitoare. Noi nu puteam fi educati de aceeasi
persoana, fiindca fratele meu era foarte bataus, ma batea tot timpul.

L _L.: Va rog sa incercati o schifd genealogicd a familiei dumneavoastra.
Pentru cititorul nostru acest lucru va prezenta un real interes.

N. C.: Familia preotului loan Ratiu din Arad, care este tatal lui Liviu Ratiu ce
s-a casatorit cu Marioara Porumbescu are o istorie foarte interesanta. loan Ratiu
se trage dintr-o foarte veche familie romaneasca din Ardeal. Si anume, In 1524
stra-stramosul lui, care se numea Petru Rat si era comite de Teius, a ridicat o
biserica ce mai exista si astdzi in cimitirul din Teius, care se afla in spatele garii.
Aceasta bisericd poate fi vizitata si in prezent. Este o biserica cu contraforturi ca
si toate bisericile vechi din Moldova. In interior este pictatd, se poate observa si
acum portretul vechi al lui Petru Rat, din pacate, foarte sters, insd se mai poate
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vedea. O staturd impozantd, cu barba, ne priveste de pe acest portret. Langa el
este o persoana feminind, pare mult mai tanara decat el. De altfel, si in pisania din
pridvorul bisericii se scrie ca acest lacas de cult a fost ridicat de catre comitele
Petru Rat de Teius si sotia sa, frumoasa Zamfira. Ei au fost asadar ctitorii acestei
biserici. Cine a fost frumoasa Zamfira e o poveste pe care eu nu am aprofundat-o,
insd traditia familiei spune ca ea este strdnepoata Doamnei Chiajna. Doamna
Chiajna, cand a pierdut tronul, avea patru fiice, care toate au plecat in Ardeal. Una
dintre ele s-a maritat cu Paolo Gega, acel intrigant italian cunoscut de la curtea
principelui Ardealului. Si cealaltd s-a maritat cu un roman. Ei, acesta si este Petru
Rat. Asadar, am ajuns la biserica despre care spuneam mai inainte si la cel mai
vechi antecesor al nostru despre care se stie doar ca o traditie a familiei. In cartea
Episcopii Samuil Vulcan si Gherasim Raf. Pagini mai ales din istoria romdnilor
criseni..., scrisd de Gheorghe Ciuhandu, membru corespondent al Academiei
Romane, intalnim documente cu privire la aceasta traditie a familiei pe care noi o
stim asa, fara marturii mai precise. El mai are acolo cateva nume de descendenti ai
lui Petru Rat. Eu mi-amintesc de un nume Adam Rat si un alt nume Gheorghe Raf.

lata dar legaturile intre Tara Romaneasca si Transilvania. Scotocind putin
in arhive, am descoperit cd acest Petru Rat era omul de incredere al lui Mihai
Viteazul, acela care i-a indicat domnitorului pe ce drumuri sa patrundad in Ardeal
si cam unde sa loveascd. Si totodata dupa cucerirea Ardealului, el a fost trimis
de catre domnitor iIn Moldova sa spund oamenilor de acolo: ,,Nu va bateti, ca
si asa n-avefi cum sa rezistati, si-apoi, e roman de-al nostru”. Intrand Mihai 1n
Transilvania, in armata lui s-au angajat patru frati Ratiu din Teius, al caror nume
eu l-am aflat de la un cercetitor ungur, care le-a publicat si pe care il cheama
Veress.

Intre urmasii acestei familii, in jurul anului 1700 apare disensiunea, adica
o parte trec la greco-catolici, iar altd parte raman ortodocsi. Cei care au trecut
la greco-catolici au mostenit pamantul si ce-au avut pe langa el, acolo, la Teius.
Ceilalti au fost izgoniti de fratii lor, asa spune traditia. Ei au parasit locurile natale
si au trecut spre muntii Apuseni. Aici au devenit preoti, notari, nvatatori, fiecare
a cautat sa-si gaseasca un rost. Din acestia se trage Gherasim Rat, primul episcop
ortodox al Aradului. Acest Gherasim Rat este, se pare, episcop Inainte de Saguna.
Sigur ca la Arad, deoarece Saguna a fost la Sibiu si devine primul mitropolit al
Ardealului. Episcopul Gherasim Rat este frate cu tatal lui Liviu Ratiu, care se
trage din partea aceasta a familiei Ratiu. Tatal lui Liviu Ratiu a fost preot sau chiar
protopop. Fiind protopop, el a Intemeiat o tipografie romaneasca la Arad. A fost o
personalitate in lumea roméneascd din Arad. Aceasta este pe scurt istoria familiei
Ratiu. Insa un lucru as mai adauga. Petru Rat, asa-zisul primul stramos al familiei
are mai multi fii, dintre care patru lupta alaturi de Mihai Viteazul. Numele acestor
patru fii ai lui Petru Rat sunt identificate, dupa cum spuneam, la cronicarul ungar
Veress.

I. L.: Iar acum sa vedem descendenta Porumbestilor. Aici in Bucovina
existd mai multe opinii Intre cercetdtori in ceea ce priveste originea familiei
Porumbescu. Unii sunt de parerea cd Iraclie ar fi de origine poloneza, Porumbescu
(Golembiowski), iar altii sustin cd este de origine romaneasca. Insusi Iraclie
vorbeste ca a fost botezat in legea crestin-ortodoxa. Ce-ati dori sd spuneti despre
acest lucru? Nimeni decat dumneavoastra nu le cunoaste istoria mai bine.

N. C.: Consider ca nu are absolut nici o importantd. Sunt lucruri inutile, la
care trebuie sa acordam mai putind atentie.
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L L.: Desigur, impartasim si noi aceasta parere a dumneavoastra. Ceea ce-au
facut Ciprian si Iraclie Porumbescu pentru cultura romaneasca vorbeste de la sine.
Originea are mai putind importanta in comparatie cu opera lor culturala.

N. C.: Cat priveste descendenta familiei, atunci trebuie sa-i amintim in primul
rand pe strabunicul, bunicul i tatél lui Ciprian Porumbescu. Primul este Gheorghe
Golembiovschi, strabunicul. Al doilea este Atanasie (Tanase) Golembiovschi si
Iraclie, fiul lui Atanasie Golembiovschi si tatdl lui Ciprian Porumbescu. Probabil
ca Tnainte de Gheorghe sa fi fost un alt Tanase, ca se cam obignuia pe atunci acest
lucru, cu reluarea numelui unuia dintre inaintasi.

Aceastd familie se stabileste la Sucevita, pentru ca, dupa cum stim, Iraclie se
naste la Sucevita. Atunci cand se naste Iraclie, tatal sau, Atanasie, era deja vornic
la Sucevita. Si ceilalfi antecesori ai lui ii gésirn tot la Sucevita. Dar de unde au
venit ei e greu de spus. Noi zicem usor ca au venit din Polonia, dar erau atatea
sate romanesti in care gasim nume fel de fel. Insusi Iraclie spune undeva cum ca
antecesorul lui a fost nobil si era polon. Daca vreti sa faceti pe placul celor care
vor sd zicda cum ca in vinele lui Iraclie Porumbescu curge si sange polonez, atunci
va spun cd pe atunci in Galitia erau sate Intregi romanesti carora li s-au schimbat
numele. In ultima mea carte, Punefi un pahar cu vin si pentru mine, am pus
marturia facutd de Leca Morariu, in care dansul spune ca un domn a descoperit
la Sucevita marturiile cum ca niste antecesori ai lui Porumbescu se considerau
drept nobili la momentul cand au descins in aceste localitati. Nobili care manuiau
foarte bine si plugul. Daca vrem totusi sa fim cinstiti, atunci trebuie sd spunem ca
mama lui Ciprian, Emilia Clodnitchi, fiica lui St. Klodniczki, era poloneza. Mi-
aduc aminte foarte bine de istorisirile bunicii mele care glumea pe contul acestor
ipoteze ale originii familiei. Eu am multe povestiri cu bunica, amintiri foarte clare
din copilarie in care ea comenta diferite Intamplari din familie. Ciprian insa se
simtea atat de roman, Incat nu mai avem ce comenta.

Parintele Iraclie Porumbescu avea trei copii care au ramas in viata. Ciprian,
Marioara si Stefan. Marioara s-a casatorit cu Liviu Ratiu, care se trage din familia
parintelui Ion Ratiu din Arad, care la randul lui se trage din episcopul Gherasim
Rat, primul episcop roman al Aradului. $i aici am rotunjit cercul, mai departe
cunoasteti istoria.

L. L.: Acestia ar fi asadar stramosii familiei dumneavoastra, atat dupa tata,
cat si pe linia mamei.

N. C.: Eu nu am un arbore genealogic complet. Referitor la fratii Rat, care
locuiau la Teius informatia mea se intrerupe la 1700. La acea perioada familia se
scindeaza, cred ca odatd cu aparitia greco-catolicismului in Transilvania, o parte
din ea trebuie sa devina prin constrangere greco-catolici, pentru ca sa-si mentina
domeniile si pozitia sociald. lar cei care au refuzat, au trebuit sd paraseasca
Teiusul si au devenit preoti, avocati, notari prin Muntii Apuseni. Din acestia se
trage Gherasim Rat, care este strabunchiul lui Liviu Ratiu din Arad. Pentru ca sa
nu mai reiau povestirea, vreau sa spun ca perioada de circa o suta de ani pentru
informatia care poate fi folositd in arborele genealogic Imi lipseste. In ultimul
timp m-am lasat pe tanjala. M-a mobilizat cdutarea unui articol foarte important
despre acesti Ratesti, scris de un istoric al nostru, al carui nume nu l-am re{inut.
Lucrurile s-au petrecut prin 1967. Acest articol a aparut in Analele Institutului de
Istorie ,,Nicolae lorga”. Cred ca 1i apartine lui Larionescu.

L L.: Vorbiti de Traian Larionescu care a fost cercetator stiintific la Sectia de
Documentare Stiintificd a Academiei Romane si colaborator la Institutul de Istorie
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,Nicolae Iorga” sau de altcineva?

N. C.: Cred ca el este, mi-a adus fasciculul, mi I-a pus in mana. Eu l-am
citit si el mi l-a luat foarte repede. Eu aveam intentia sa i-1 mai cer pentru ca sa-1
copiez.

L. L.: Daca va referiti la lucrarea lui Larionescu, atunci vreau sa va spun ca el
a fost un genealogist si heraldist foarte bun. A realizat genealogii ale unor familii
de bucovineni, fiind insusi bucovinean de origine. Studiile juridice si le-a facut la
Cernauti.

N. C.: Ei, asta este tot ce stiu eu despre Ratesti. Prin urmare, Marioara s-a
maritat cu Ratiu. A fost o casatorie oarecum fécutd, fiindcd Marioara avea deja
vreo 30 de ani si era considerata fata batrana. Nu mai venea nimeni s-o peteasca
pentru faptul, ma gandesc eu, ca fratele ei a murit de tuberculoza. Aceasta boala
era atunci la moda. Ea era consideratd boala secolului. Oricine 1si putea inchipui
ca i ea ar putea sa aiba germenul acesta al tuberculozei. Dar Marioara a binevoit
sa trdiasca 72 de ani, sa faca copii, sd-i creasca si sa munceasca pentru ei. Marioara
a beneficiat de o educatie Ingrijitd. Pana la varsta de 16 ani a fost la un pension
din Cernauti, la un pension german, nu sunt sigurd cum se chema. A Tnvatat acolo
pianul, limba franceza, istoria, literatura germana, in orice caz, a obtinut o educatie
serioasa. Era o fatd instruitd. Mi-au ramas de la ea o multime de scrisori foarte
interesante 1n legatura cu informatii despre fratele ei. Scrisori, in special, catre
Leca Morariu si catre Constantin Morariu.

L. L.: Spuneti, va rog, si au fost publicate toate aceste scrisori?

N. C.: Nu toate sunt publicate. Partial am mai publicat eu cite ceva, dar este
un material interesant si merita sa fie publicat.

Acuma sa revin la familia mea. Mama era deja studenta in anul I de medicina
cand familia a fost arestata si dusa la Doftana, in 1916, la izbucnirea razboiului,
adica atunci cdnd Romania a intrat in razboi. Ei stateau atunci la Campina.

L L.: Vi rog sa revenifi la Marioara Porumbescu-Ratiu si sa continudm
discutia mai departe. .

N. C.: Primul copil nascut al Marioarei a fost Radufu. In cartea mea Scrisorile
lui Iraclie Porumbescu (1999) apare Radutu, cel cu ochi albastri, copilul frumos,
pe care Iraclie il adora. Radutu nsa moare la varsta de cinci ani, nu stiu din ce
motiv, dar moare. Apoi, Tnaintea mortii lui Iraclie, In 1895, se naste la Buzau
mama mea, Livia. Si tot acolo, peste doi ani se naste Ciprian Ratiu, al treilea
copil al Marioarei. Acesti doi copii din urma au ramas in viata pana la batranete.
Ei n-au fost loviti de nici o boald, au murit batrani. Mama a studiat medicina. Ca
informatie pot sa adaog un lucru curios: ea a avut nevoie de un certificat din partea
tatalui ei, prin care acesta acceptd ca fiica lui, Livia Ratiu, sa studieze medicina.
Pe atunci era o ciudatenie ca o fata sa faca medicina. Pe viitorul tata al meu ea l-a
cunoscut in 1918 si in 1919 s-au casatorit si au plecat impreuna la Cluj. Eu, asadar,
m-am nascut la Cluj, in 1926.

Tatdl meu a fost profesor de vioara la Conservatorul din Cluj, el a facut
studii serioase la Berlin cu unul din marii pedagogi ai vremii si dupa absolvirea
Conservatorului a fost numit asistent la aceastd institutie. Dar dupd ce a intrat
Romania in razboi, tata s-a simtit dator sa se intoarcd acasa. Nu a fost inrolat
pentru simplul motiv cé in copildrie fusese ranit la mana dreapta. El nu putea
sa tragd cu arma, in schimb putea si tina arcusul de minune. Astfel a rdmas tata
acasa si s-a Tngrijit cat a putut de familia lui pana cand s-a cdsatorit cu mama. Din
parinti i-au ramas in viatd mama §i cu un frate mai mic al lui, Ovidiu, cat si cea
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mai mica dintre fetite, sora Marioara. Sora lui mai mare era Aurelia Cionca. Ea
a fost o tanara foarte talentatd. S-a nascut in 1888, odata cu infiintarea Ateneului
Roman. Ea a fost una dintre marile noastre pianiste, la vremea aceea era cea mai
mare, o celebritate. Fiind un copil-minune, ea a inceput sa cante de la varsta de
6-7 ani. La aceasta varsta a fost remarcata de regina Carmen Sylva, care a luat-o
sub obladuirea ei si s-a interesat de educatia ei. La aceasta varsta fetita se ducea
la Palatul Cotroceni sau la Sinaia, de cate ori era invitatd sa cante. Regina a avut
grija sa i se acorde o bursa si la 13 ani Aurelia Cionca a plecat la Leipzig, unde a
studiat pianul cu un fost elev al lui Liszt. A absolvit conservatorul in doi ani, clasa
de maiestrie concertistica si a avut o cariera stralucita. A cantat mult in strainatate,
a cantat in Romania, a avut premiere in tard. De exemplu, ea a prezentat pentru
prima data la Bucuresti Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra de Brahms. A
cantat foarte mult din Bach, avea un program foarte larg si variat. A colaborat
cu foarte multe personalitdti marcante ale muzicii romanesti, cu lonel Perlea, cu
marele Enescu, cu Rogalsky etc. Iar dintre moldoveni — cu Alexandru Zirra de la
lasi.

L L.: latd ca avem o tangentd directa cu Cernautiul. Or, Alexandru Zirra
a fost profesor la Conservatorul din Cernauti in perioada interbelica. A fost si
directorul acestui conservator.

N. C.: Sa stiti ca Aurelia Cionca a avut concerte si la Cernduti. Eu am afise de
la concertele ei sustinute in capitala Bucovinei. Despre Aurelia Cionca am scris si
o carte care am editat-o la Editura Uniunii Compozitorilor din Bucuresti. De fapt
este o monografie intitulatd Aurelia Cionca. Nu mai retin anul aparitiei, dar stiu ca
a fost o carte la care am lucrat cu dragoste.

L. L.: Cu permisiunea dumneavoastra, si revenim la Ciprian Porumbescu. insa
in continuare as dori ca subiectul, povestirea ca atare, relatarile dumneavoastra sa
treaca prin inima scriitoarei Nina Cionca. Adica sa spuneti tot ce ganditi despre
cartile pe care le-ati publicat in legatura cu familia Porumbescu, unele dintre care
s-au si prezentat in cadrul Salonului de carte romaneasca din Cernauti.

N. C.: Da, acum am sa incerc sa raman fata-n fatd cu amintirile mele despre
familia Porumbestilor... Rascolind prin noianul vremurilor, mi-aduc aminte ca in
tineretea mea niciodata nu m-am gandit ca voi scrie, cd ma voi ocupa de Ciprian
Porumbescu.

L L.: De ce v-a stapanit acest gand?

N. C.: E greu de spus de ce. Stiu doar cd am fost zguduita de un vis, de o
viziune, care mi-a slujit ca impuls. Am scris in jurnalul meu undeva, nu pot sa
precizez acum 1n timp cand a fost aceasta, insa viziunea a fost urmatoarea. Se
facea ca langa tatal meu sedea Ciprian, care mi-a spus urmatoarele: ,,Tu trebuie sa
te gandesti la mine, tu vei scrie ceva despre mine”. Stiu si cum era imbracat, adica
am notat atunci, in jurnalul meu atunci si am regasit in vara aceasta confirmarea
acelui vis. Ciprian era imbracat intr-un costum bleumarin inchis si avea o lavaliera
la gat la fel de culoare bleumarin si era foarte frumos. Era luminos, stralucitor. Si
visul s-a rupt... A fost asa ca un fel de invitatie. Pe atunci eram profesoara de limba
franceza, eram ocupata cu scrierea de manuale. Eram la un moment dat profesoara
la ITC si ma ocupam cu instruirea cadrelor didactice, deci aveam cu totul altfel
de preocupari, incat am zis: ,,Ce se 1ntarnpla pentru ce trebuie eu sa ma ocup de
acest lucru?”. In 1966 eram deja stabilita in Bucuresti, venisem de la Timisoara la
Bucuresti si ma duceam foarte des la nenea Ciprian, fratele mamei, care mostenise
deja arhiva de la Leca Morariu, pe care acesta, la randul lui, o mostenise de la
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Marioara Porumbescu, bunica mea. Si povestindu-i eu lui nenea Ciprian — era
unchiul meu, dupa cum v-am mai spus, cdruia 1i ziceam nenea Ciprian — despre
visul meu, el mi-a spus: ,,Tu vei primi, draga mea, aceastd arhiva, in orice caz o
vei primi tu, pentru cd altcineva nu poate s-o primeasca si-apoi tu mai si scrii. Vei
incerca sa continui ceea ce a inceput el. Dar deocamdata ar fi cazul sa te uiti putin

peste acest jurnal al lui”. Jurnalul pe care mi l-a pus la dispozitie era deja tradus
si dactilografiat. Nu mi-a pus la dispozitie traducerea lui Leca Morariu. Nenea
Ciprian facuse o traducere cu o doamna, o specialista de la Academie. Traducerea
era batuta la maslna si era de fapt primul jurnal de la Cernauti al lui Porumbescu.
Asa am intrat eu In contact cu nenea Ciprian, unchiul meu. Dupa aceea a inceput
sa-mi dea scrisori din perioada aceea. Adevarat, erau putine la numar, dar el m-a
rugat sa fac notite, pentru ca cine stie cand imi vor folosi aceste notite. Ceea ce am
si facut. Mi-a dat scrisorile din Viena, apoi a urmat Jurnalul vienez din 1880. Pe
urma mi-a dat si niste scrisori din Brasov ale compozitorului si iata ca asa, fara sa-
mi dau seama cum, eu adunam material. Citindu-1, m-am Indragostit de el. Pentru
ca Ciprian Porumbescu este un real povestitor, unul din marii povestitori ai nostri.
Din pacate, el a scris mult in limba germana, fiindca asa a avut educatia si nu-1
putem acuza pentru asta. Si apoi, vazand eu ca si Xenopol a scris in frantuzeste,
si Maiorescu scria In germana, Martha Bibescu scria in franceza, nu am mai dat
semne de mirare. Ce s-a intamplat Insa mai tarziu, a fost mai tragic. Bunica mea, de
exemplu, fiindca i s-au gasit scrisori in limba germana, a fost bagata in inchisoare.

L. L.: Si chiar v-as ruga sa insistati asupra acestui epizod. Lucrurile despre
care povestiti sunt cutremuratoare. Cel putin, despre ceea ce spuneati ca i s-a
intamplat bunicii dumneavoastra.

N. C.: Aceasta va fi o altd poveste, despre care merita sd vorbim cu alta
ocazie.

I._L.: Fi, atunci sa continuam despre Jurnal si scrisorile vieneze ale lui
Ciprian Porumbescu. $i tot In acest context ar fi binevenit sd aminti{i despre
corespondenta dintre Ciprian Porumbescu si Epaminonda Bucevschi.

N. C.: Da, am aceste scrisori, le cunosc si am scris chiar un articol in ,,Analele
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Bucovinei”, unde am comentat aceasta corespondentd intre compozitor si pictor.
Articolul este consacrat pictorului Epaminonda Bucevschi si este bine documentat,
dupa parerea mea. In prima scrisoare ni se infatiseaza atelierul lui Eparninonda
Deci am vazut aceste lucruri si incetul cu incetul m-am hotarat sa incep sa fac o
biografie. 1l si cunosteam deja pe compozitorul si muzicologul bucovinean Liviu
Rusu. Cu el am putut sa ajung la Editura Muzicala. S-a vorbit despre intentia
mea, oamenii au acceptat ideea. Fara sa fac nici un fel de contracte, m-am pus pe
lucru si am scris prima mea monografie despre care trebuie sa spun ca e perfecta,
nu are nici o greseald, fiindca am verificat minutios fiecare cuvant. Monografia
este intitulata Czprzan Porumbescu publicata la Editura Muzicala. Eu nu mai am
nici un volum acasa, trebuie sa fi fost prin anul 1974 cand a iesit de sub tipar. La
data aceea, aceasta monograﬁe era, cred eu, cea mai atractiva dintre biografiile lui
Ciprian Porumbescu, pentru simplul motiv ca eu nu fac altceva decat sa intercalez
informatii printre marturisirile lui. Ea se inscrie in modelul lansat de francezi,
adica modelul literaturii franceze, par lui méme, prin sine insusi. Deci acolo
este descris Ciprian Porumbescu prin sine insusi. In momentele cand putea sa se
intervina cu povestirea lui, am si publicat povestirea lui. Astfel ca pana la urma a
iesit o carte prea mare si cei de la editurd imi cereau sa nu depaseasca 200-250 de
pagini. Jurnalele si scrisorile lui sunt voluminoase, si apoi nu toate informatiile
din jurnale sunt necesare. Eu atunci am selectionat marturiile necesare si am scos
in felul acesta cartea. Dupa ce a aparut, cartea a fost foarte bine primita de critica
si de cititori, bineinteles, deoarece a disparut destul de repede de prin librarii. La
data aceea vreau sa spun ca Ciprian Porumbescu era deja inclus in programele
de invatamant. Conservatorul 1i purta numele, se vorbea mult despre el, se studia
opera lui.

L._L.: Erau cunoscute si monografiile semnate de Petra-Petrescu, Valeriu
Braniste, Paul Leu, Dragos Vitencu, Mihail Poslusnicu, Viorel Cosma si altii, de
care cred cd afi tinut seama.

N. C.: Intre cartea mea si celelalte carti, vreau sd spun cd eu ma tin de
document si asta mi se pare a fi cel mai important lucru. Ceilalti au exploatat
si legenda. De exemplu, eu nu afirm nicdieri cad Ciprian Porumbescu a fost la
Giuseppe Verdi, dar nici nu infirm acest lucru. Deoarece nu am documentul
respectiv. Din jurnalul lui si din scrisorile trimise din Italia rezulta ca Ciprian l-a
cunoscut pe Ariggo Boito si pe Marco Sala, dar nu rezulta ca a fost cu ei la Verdi.
Intrucat, daca el ar fi fost in vizita la Verdi, nu putea sa omitd descrierea acestei
intalniri n jurnalul sdu, deoarece jurnalul se tinea zi de zi. Acuma, ce se poate
intampla? Eu deduc ca s-ar fi putut intampla in felul urmator. S-ar putea ca Ciprian
personal sa fie autorul povestii. Dar cum? Fiind grav bolnav, pe patul de moarte,
la Stupca, vazandu-si familia atat de distrusa sufleteste, el le-ar fi povestit aceasta
poveste. Se poate intelege si faptul de ce familia era atat de mahnita. Acest fiu nu
era unul obisnuit. Iraclie gi-a pus sperante imense in acest fiu al sdu! Faptul ca el
era pe patul de moarte i-a mahnit pe toti deopotriva de mult. Vioara era pentru el
sensul intregii vieti... Eu cred ca insusi Ciprian le-a povestit aceastd frumoasa
poveste. Mai tarziu au aparut niste documente false, in veridicitatea carora nu poti
avea incredere. Ele sunt fabricate dupa povestea repovestita probabil de Iraclie
Porumbescu, care la data aceea nu citise Jurnalul fiului sdu, Marioara la fel nu-1
citise. Jurnalul lui Ciprian fusese legat, inchis, cu rugdmintea de a nu fi atins.

L L.: Cine a formulat rugdmintea de a nu se citi Jurnalul, nu cumva chiar
Ciprian?
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N. C.: Da, Ciprian a rugat sa se distrugd Jurnalul i sa nu fie atins. De ce?
Fiindca in acest jurnal el nota tot felul de blestematii studentesti. Deci, se gandea
el, ce-o sd zica preotul, tatdl? Ce-o sa zica surioara mea cea sfioasa? Aproape
indraznesc sa cred — aceasta e o supozitie — ca el a rugat-o pe Marioara sa-1 bage
pe foc. Ceea ce ea n-a facut, din fericire. Va dati seama ce informatie ar fi disparut.
laté deci cateva lucruri despre prima mea carte.

A doua carte care trebuia sa fie un album omagial, chiar scrie pe ea Ciprian
Porumbescu. Album ilustrat comemorativ 1883-1983, trebuia sa apara in 1983,
dar la editura I-au impins pana in 1984. A aparut pe hartie proasta si indraznesc sa
spun ca si din vina mea s-a Intamplat aceasta, fiindca nu am dat atunci un bacsis
cui trebuia sa dau. Nici nu mi-am inchipuit ca la omagierea celor 100 de ani ai
lui Ciprian trebuia sa procedez astfel, or, prima carte a iesit pe o hartie frumoasa
si fara eforturi de acest gen din partea mea. Cred cd cel mai mult a depins de
redactorul care mi-a scos in halul acesta albumul comemorativ. Cand a aparut
cartea, am luat-o in maini i am inceput sa plang. Pentru ca numai fotografiile
pe care le-am prezentat atunci pentru acest album m-au costat mai mult de patru
mii de lei. Or, pe vremea aceea patru mii de lei era leafa mea pe o luna ca lector
de limba franceza la Academia Militara. Si-apoi drumurile pe care le faceam la
mesterii fotografi din Campina. Ma duceam pana acolo ca sa ridic fotografiile care
erau foarte bine facute. Unele dintre ele au chiar o poveste intreagd. De exemplu,
ilustratia scolii la care a cantat Ciprian Porumbescu in Brasov am primit-o de la
urmasa familiei lui lacob Muresianu, dusmanul lui Ciprian Porumbescu, care a
fost extrem de furios pentru faptul cd brasovenii l-au preferat pe un bucovinean
in loc sa-l accepte pe dansul. Aceastd urmasa a familiei Muresianu n-ar fi vrut sa
mi-o dea. Am rugat-o sd-mi arate alte fotografii din Brasovul de atunci si nu mi
le-a oferit cu multa dragoste. Dupa ce am stat mult de vorba, abia de mi-a pus la
dispozitie fotografia Iui Ciprian ca profesor la Liceul din Bragov.

L L.: Aveti in vedere Liceul ,,Andrei Saguna”, nu-i asa?

N. C.: Da, este vorba despre Liceul ,,Andrei Saguna”. Este o fotografie
esentiala, ingdlbenitd complet, cu niste dungi pe ea, statuse probabil in vreo
pivnitd, dar este o fotografie de epoca. Fotograful de la Campina a reusit sa scoata
chipul acesta frumos al lui Ciprian Porumbescu. Alt urmas al familiei Muresianu
— cred ¢ Gherman il chema — tot timpul imi vorbea despre stiinta de carte a lui
Iacob Muresianu si nestiinta de carte a lui Ciprian Porumbescu. Si i-am spus la un
moment dat: ,,Domnul Gherman, acuma sunt morti amandoi, acuma se {in de umar
si dumneavoastra spuneti niste blestematii, credeti ca le face placere?” Si atunci
m-a luat, m-a dus la fereastrd, afara ningea, geamul era direct cu vederea spre
primarie si ningea frumos peste aceasta cladire veche din Bragsov. Mi-a spus apoi
la un moment dat: ,,Am sa va fac un cadou”. Si a inceput sa scotoceascad. Si mi-a
dat aceasta fotografie. Deci fiecare dintre aceste poze care au intrat in album are
istoria ei. Printre fotografiile din acest album se afla si cea cu Casa Muresenilor.

L. L.: Ati colaborat si cu muzeul de la Casa Muresenilor? Documentele
relateaza ca Iraclie Porumbescu era in stransa legatura cu Muresenii, inca de pe
timpul cand era secretar la revista ,,Bucovina” a Hurmuzakestilor, care a aparut la
Cernauti intre anii 1848-1850.

N. C.: Da, am colaborat si cu ei. Domnul Gherman, despre care va vorbeam,
mi-a spus sd mai vin la Bragov pentru ca sa-mi ofere patru scrisori ale lui Iraclie
Porumbescu ca sa pot sa le consult. N-am mai apucat insa fiindca intre timp dansul
a murit. Cand am venit la Casa Muresenilor, muzeografa de acolo habar nu avea
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despre ce ¢ vorba.

L _L.: Da, am avut si eu aceastd tristd experientd cu muzeul de la Casa
Muresenilor. Cautam ceva ce n-a fost publicat din corespondenta Hurmuzakestilor
cu Muresenii. Mi s-a comunicat ca scrisorile au fost transmise la lasi pentru
consultare, de acolo nu s-au mai intors si, Tn ultima instanta, ori s-au pierdut, ori a
pus mana cineva pe ele.

N. C.: Tot Tn aceastd perioada am mai cunoscut o doamna care era profesoara
de pian la scoala de muzica din Brasov, un muzicolog distins. Dansa se ocupa
de istoria muzicii, a scris istoria muzicald a Bragsovului. Ea mi-a oferit fotografia
cu orchestra orasului Brasov de altidatda. Aceastd orchestrd a cantat candva sub
bagheta lui Ciprian Porumbescu, atunci cand s-a interpretrat la Brasov premiera
operetei Crai nou. Doamna care mi-a oferit fotografia se chema Gema Dindelius.
Si ea a murit.

Tot aceastda orchestra va interpreta sub bagheta compozitorului, de aceasta
datd in posturd de dirijor, primul concert mare romanesc pe care l-a dat Ciprian
Porumbescu inaintea plecarii sale in Italia, concert in care s-a interpretat in prima
auditie Rapsodia Romdna, pe care el o scrisese pentru orchestra. Partitura s-a
pierdut si a ramas numai reductia pentru pian, pe care Ciprian a trimis-o de la Nervi
editorului Gebauer din Bucuresti si Gebauer a publicat-o. Dupa un timp, folosind
notele pentru pian, Constantin Bobescu a reficut partitura pentru orchestra.
Asadar, acum existd imprimata pe disc toata lucrarea, Rapsodia Romdna pentru
orchestra de Ciprian Porumbescu, datoritd stradaniei lui Constantin Bobescu.

Acesta este volumul al doilea despre Ciprian Porumbescu pe care I-am scos
eu. Intre timp au trecut anii si m-am gandit ca trebuie sa scriu o noud carte mai
ampla si mai documentata despre Ciprian Porumbescu. Sa dau lista compozitiilor,
sd copmletez informatiile pe care le adunasem intre timp, intr-un cuvant, am
adunat materialul necesar pentru scrierea acestei carti. De fapt, scrisesem prima
parte cand mi-am pus intrebarea unde o sa editez aceasta carte, pentru ca la Editura
Muzicald se patrunde acum foarte greu. Ei scot vreo doua-trei carti pe an, dar
trebuie sa fii membru al Uniunii Compozitorilor, trebuie sa ai diferite alte merite
pe care eu nu le am. Eu sunt o simpla cercetatoare. Despre o educatie muzicala
foarte 1naltd nu se poate vorbi. Eu am facut pianul pana la refugiu, adica pana in
1940. Pianul ne-a ramas la Clyj si nu am mai putut sa continui. Educatia muzicala
cat o am mi-am format-o prin auditii selecte, prin concertele pe care le-am ascultat.
Cautandu-mi agadar un sponsor pentru aceasta carte, am vorbit la un moment dat
cu o tanara farmacista din Suceava, doamna Maria Olar, care a mostenit ce a mai
ramas din arhiva lui Leca Morariu. Dansa mi-a comunicat atunci cd va deschide
chiar o Fundatie Leca Morariu, ceea ce s-a si intdmplat. Ea mi-a facut drumul
spre domnul lon Dragusanul care dorea sa publice ceva in acest sens. El este in
conducerea Editurii ,,Musatinii”. Ne-am intalnit cu lon Dragusanul, care a cazut
de acord sa publice lucrarea. Era prin anul 1992-1993. Discutand detaliile, am
cazut de acord sa se uite peste manuscris si cercetatorul sucevean Nicolae Carlan,
care este foarte atent la lecturd. Nu am fixat pe hartie nici un fel de contract, i-am
predat materialul necules la calculator sau la magind, nu stiam sa culeg atunci la
calculator, dar nici nu-l aveam. I-am dat lui Dragusanul tot materialul de la nenea
Ciprian, jurnalele si toate celelalte. I-am zis: ,,Se publica intai biografia, care este
mai redusd aici decat cea cunoscutd, adica o scurtd biografie, dupa care se vor
publica jurnalele lui Porumbescu, scrisorile si fotografiile”. Asta a fost ideea mea
initiala. La urma se va da o bibliografie si, bineinteles, o cronologie, care de fapt
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este utila pentru o astfel de carte.

In aceasta carte Punefi un pahar cu vin si pentru mine (2003) am adunat
mai multe materiale despre Ciprian Porumbescu. Este prima carte a mea despre
Ciprian Porumbescu, unde se publica jurnalele si scrisorile compozitorului.
Citindu-i Jurnalul, citind scrisorile lui, scrisul lui, ne dim seama de calitatea lui de
prozator. Despre Ciprian ca poet nu putem vorbi inca, poate va veni si momentul
acesta, dar este un foarte bun povestitor, are foarte mult nerv, fantezie si umor.
Cititorul va fi racordat cu un temperament modern, care stie sa spuna lucrurilor
pe nume. Un om care iubeste societatea, iubeste prietenii, iubeste viata, iubeste
paharul, fara ca din el sa faca un cult. Doamne fereste! Or, stim bine, ca la toate
intrunirile studentesti pe care el le organiza, mai mult de dragul cantecului, tinerii
fubeau sa ciocneasca un pahar, sa cante Desteaptda-te romane, Sa ciocnim, Pe-al
nostru steag, Tricolorul s. a. Aceste lucruri se intdmplau la Viena si Cernauti.
Acesti baieti tineri si frumosi erau buni cantareti, ei ficeau intotdeauna o impresie
buna. Ei atrageau publicul, stiau sa se daruiasca pentru un ideal si nu uitau totodata
sa se bucure de viata.

lar acum despre carte. Ea este structuratd in urmatoarele capitole: 1ntai,
bineinteles, Incepe cu o biografie, cat s-a putut de scurta, a vietii compozitorului,
urmata de scrisori si jurnale care se Intretaie. Apoi urmeaza o listd a celor doua sute
de compozitii despre care stim cd au existat, unele publicate, altele nepublicate.
Din pacate foarte multe inca necunoscute, adica inedite. Vom incerca sa le tiparim,
cat se va putea. Apoi sunt aici, in carte, materiale despre Ciprian, care sunt foarte
interesante. Asta este ceea ce am vrut sa spun despre cartea mea.

Despre dragostea mea pentru Ciprian Porumbescu as mai adauga cateva
cuvinte. E semnificativ faptul ca eu am trait alaturi de bunica mea, care a fost sora
lui si care m-a crescut pana la varsta de zece ani. Mama mea fiind doctorita era
ocupatd, copiii, nepotii insa totdeauna stau pe langa bunici. Bunica era pianista, ea
m-a invatat sa cant la pian. Bunica mi-a cantat compozitiile lui Ciprian Porumbescu
si mi-a povestit foarte multe despre acestea. Mi-a povestit despre multe detalii de
interpretare, de conceptie a lucrarilor. Mi-a vorbit despre unele momente din viata
compozitorului, despre faptul cum au fost gandite unele lucrari si multe altele.
Din toate aceste amintiri ale mele, din toate aceste lucrari, s-a nascut cartea despre
care vorbim. Din documentele pe care le-am studiat cu foarte multa atentie si cu
simtul raspunderii am Incercat sa redau in aceste trei lucrari ale mele rodul muncii
si atmosferei spirituale care mi s-a transmis din familie §i care au avut la timpul
sau rolul respectiv in viata si opera lui Ciprian Porumbescu, dar si a parintelui
sau, preotul Iraclie Porumbescu. Acest prim prozator al Bucovinei s-a ndscut n
1823. Noi nu-l prea cunoastem astdzi si nu-i cunoastem nici scrierile asa cum
s-ar cuveni. Opera i s-a publicat pentru prima data la trei ani dupa moartea lui,
dupa aceea au mai fost si alte editii. Pe la 1923 una si inca una la Cluj, la Editura
Dacia, din care, bineinteles, nu mai existd exemplare. Intentia mea este sa ma
ocup acuma de opera lui Iraclie, daca voi avea sanatate si putere.

Acum, cand {in cartea mea In mana, ma gandesc ca as aduce-o la zi, dar poate
voi mai avea posibilitate. Vreau s mentionez ca am pus domnului Dragusanul la
dispozitie un numar mult mai mare de fotografii, cred ca peste o suta saizeci. El
m-a avertizat sa-i trimit cate fotografii am, ca toate vor intra in carte. Am alergat
in stanga, in dreapta, am adunat, am copiat de pe unde am putut, din carti, din
reviste, am cheltuit si la urma ne-am ales cu ce ne-am ales. Adica nu a publicat
decat cateva fotografii din cele care i le-am pus la dispozitie. Sa stiti cd m-am
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dus special la Viena pentru ca sa aflu unde era cladirea in care diadea concerte
Societatea ,,Romania Juna”. Aceasta este o specificare inedita. Cladirea se afld in
fata Bisericii Franciscanilor din Viena. Eu am intrat, am vorbit cu supraveghetorul
cladirii, care mi-a spus ca exista documente din timpul cand a activat ,,Romania
Jund” la Viena. El mi-a spus cd aici, in aceastd cladire, Societatea ,,Romania Juna”
isi dadea balurile, organiza diferite festivitati ale sale. In partea de sus a cladirii
este un salon pe care l-am vizitat si unde cica se tineau concertele Societatii.

L L.: Sd intelegem ca e vorba despre clddirea vechii universitati din Viena?
N. C.: In cartea scoasa de Dragusanul apare un fragment de fotografie cu
vechea universitate din Viena, unde Ciprian Porumbescu audia cursurile de
istoria muzicii cu Eduard Hanslick. Aici, 1n aceasta cladire, in salonul de la etaj,
se dadeau balurile ,,Romaniei June” si ale altor societdti studentesti nemtesti, nu
numai cele ale Societatii ,,Romania Juna”. Intre lucrurile pe care Dragusanul nu mi
le-a publicat am si fotografia profesorului de cor Franz Krenn de la Conservatorul
la care a invatat Ciprian Porumbescu. Franz Krenn conducea clasa de cor si
totodata conducea corul din faimoasa Biserica Sfantul Mihail (Michaelerkirche)
din Viena, care este vizavi de Burg, de Palatul Imperial. Aceasta biserica are un
turn care dateaza din 1250. Cand am vizitat Viena am fost in aceasta bisericd, am
fotografiat locul unde canta corul. In aceasta biserica Ciprian a condus corul pe
timpul studentiei sale. Franz Krenn vazand ca el este un muzician perfect, il lasa
sa conduca in locul lui. La urma profesorul Franz Krenn i-a dat un certificat care
marturisea despre priceperea lui Ciprian de a conduce un cor §i priceperea sa de a
compune pentru cor. Deci intre fotografiile pe care i le-am dat lui Dragusanul se
afla si cea a lui Franz Krenn, care are o poveste aparte.

L L.: Va rog din tot sufletul sa o marturisiti. Va fi o revelatie pentru iubitorii
de muzica si pentru cei ce se intereseazd de perioada vieneza din viata lui Ciprian
Porumbescu.

N. C.: Sigur ca, daca nu ar fi fost norocul intdmplarii, nu as fi gdsit nici in ruptul
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capului fotografia lui Franz Krenn, sa dai cu tunul. Am fost si la arhive si peste tot
la Viena, nicaieri nu am dat peste fotografia lui Franz Krenn. Ei, Intamplarea face
ca fiica mea sd-mi incredin{eze misiunea de a cumpara doua bilete la un concert
Sergiu Celibidache, la care dansa tinea numaidecat sa mergem. Mi-a dat 100 de
marci i mi-a spus s ma descurc. Un bilet costa in jur de 50 de marci. Acolo
unde trebuiam sa achizitionez biletele pentru concert era o pravalioara unde se
vindeau discuri, carti de muzicd si bilete de concert. Lumea sta la coada, unde
m-am aliniat i eu. Intre timp vad ca dintr-un raft o carte std sa cada. Si ce face
o femeie ordonatd, vrea sa puna la loc cartea. Trag cartea si vad ca este o carte
despre Anton Bruckner, profesorul lui Ciprian Porumbescu de armonie. N-am
ezitat si am cumparat-o. Cand am intlnit-o pe fiici-mea i-am spus: ,,Adio cu
Celibidache!”, deoarece cartea costa 90 de marci. Insd a dat Dumnezeu ca am
ajuns si la concert. Deci in aceasta carte am si gasit fotografia lui Franz Krenn.
lata cd asa a venit la mine si Franz Krenn. Sigur ca pana la urméa Dragusanul n-a
publicat fotografia Iui Krenn.

L. L.: El n-a stiut sa valorifice acest document, n-a avut de unde sa-i cunoasca
importanta.

N. C.: Da, i-au scapat multe lucruri. Si atentia omului, este atata cat ti-o
da Dumnezeu. Trist este ca i-a scapat faptul care denotd ca intre manuscrisul pe
care-l avea de la mine batut la masina si pe urma cel cules la calculator era o
diferentd. Manuscrisul meu batut deja la calculator cuprindea Jurnalul lui Ciprian
Porumbescu de la Cernauti si Stupca, or manuscrisul dupa care editorul Dragusanul
a batut din nou textul la masina era al lui Leca Morariu, daruit de doamna Olar de
la Suceava, care se termina cu intoarcerea lui Ciprian la Stupca. Deci imi lipseste
in aceastd carte, Puneti un pahar cu vin §i pentru mine, cea mai fericita parte a
existentei lui Ciprian, vara fierbinte din anul 1879.

L. L.: Dar manuscrisul s-a pastrat, nu-i aga? Deci se poate recupera ceea ce
nu a intrat acum in carte.

N. C.: Da, manuscrisul este §i sigur ca se poate recupera ceea ce n-a intrat in
cartea scoasa de Dragusanul.

L. L.: Ceea ce ati reusit sa faceti dumneavoastra pentru invesnicirea numelui
lui Ciprian Porumbescu este enorm, deci nu aveti nici un motiv sa va intristati
pentru unele nereusite.

N. C.: Eu sunt o perfectionistd de felul meu. Mie-mi place sa fac lucrul curat
si cat se poate de perfect.

L. L.: Sunteti de scoala veche, aveti alte cerinte fatd de ceea ce facem si cum
facem, fata de ceea ce realizam.

N. C.: Da, sunt de scoala veche si atunci cand fac ceva trebuie sa fie facut
cum se cade. Cand scriu o scrisoare inseamna ca scriu o scrisoare, nu arunc acolo
niste cuvinte alandala. Cand fac ordine — fac ordine. Adica, nu ca as fi excesiv
de ordonatd, asa cum este partea ardeleneasca a familiei mele, eu am si ceva din
sangele Porumbestilor, insa ordinea mi place.

Apropo, sd invoc aici cate ceva din amintirile hazlii ale bunicii mele, pe care
si mama mi le repeta adeseori. Cica Ciprian spunea cateodata, referindu-se la sora
sa Marioara: ,,Nu o lasati sa facd ordine in hartiile mele de pe masa”. Putea sa faca
ce vrea, dar ce era pe masa trebuia sa ramana neatins, pentru ca el stia ce si de
unde sa ia. Cand i-a facut o data ordine, el a spus in gluma ca o croieste cu arcusul
daca mai face.

L. L.: Ati vorbit pand acum despre cea de a treia carte a dumneavoastra si
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ultima despre Ciprian Porumbescu, dintre care le-ati publicat pand astdzi. V-ag
ruga sa spuneti cateva cuvinte si despre volumul Scrisorile lui Iraclie Porumbescu
(1999).

N. C.: Da, am mai scos o carte, o culegere de scrisori de-ale lui Iraclie
Porumbescu catre familie, adica special pentru Marioara, scrisori adresate
Marioarei si celui mai apropiat prieten al lui Ciprian, preotul Constantin Morariu.
Aceste scrisori sunt extrase dintr-un maldar imens de scrisori, cred ca am vreo 300-
400 de scrisori de-ale lui Iraclie Porumbescu. Am ales pe cele mai semnificative
si pe cele scrise In limba romana.

L L.: Iraclie Porumbescu scria si in limba germana. Au rdmas scrisori scrise
de el si in limba germana?

N. C.: Da, chiar si fiicei lui, Marioara, 1i scria uneori in limba germana.
Sigur cd cele mai multe scrisori sunt in limba romana. Eu le-am extras, fiindca
am cosiderat intotdeauna si il simt si astdzi ca unul din marii nostri povestitori.
Cand scrie 1n limba romana el scrie intr-o limba care se plaseaza, as spune eu,
intre Creanga si Sadoveanu. E o limba romaneasca frumoasa, curgatoare, cu acele
reveniri de fragmente de fraza care se leagdnd pe cate o idee anterioard, ca i
cum ai zice: ,,A, stai ca-ti mai adaog ceva” — si mai adaoga ceva si baga ideea 1n
aceeasi fraza. E asa cum povesteste taranul, e asa cum se povestea mai demult,
cum povesteau si cronicarii, intre limba cronicarilor si felul cum vorbesc taranii
putem sa-1 situdm pe Iraclie Porumbescu. Daci el s-ar fi nascut in Moldova, daca
n-ar fi beneficiat de educatia habsburgica, ar fi fost scutit de acele germanisme
pe care le are 1n proza lui, cand se adreseaza unui intelectual. Cand 1i scrie lui
Constantin Morariu, de exemplu, mai putem intelege, dar cand 1i scrie Marioarei,
e cu totul altceva.

L._L.: Oricum, trebuie sa nu uitam ca a fost secretar de redactie la ziarul
»Bucovina” al Hurmuzakestilor din Cernauti. Si ce amintiri deapana el despre
acesti boieri bucovineni de neuitat, ce amintiri ne lasd despre sosirea lui Aron
Pumnul in Cernauti!

N. C.: De aceea, dorinta mea este sa pot sa republic povestirile lui, amintirile
lui, intr-un volum aparte. Pentru ca primul volum care a aparut dupa moartea lui
Iraclie Porumbescu si care a iesit sub obladuirea lui Leonida Bodnarescu se bazeaza
pe scrisorile daruite acestuia spre publicare de catre Iraclie Porumbescu. Acuma,
intre aceste scrisori pe care i le-a dat preotul, unele au fost deja publicate anterior
prin reviste. Ar fi de dorit s ma documentez, sa consult ,,Gazeta Transilvaniei”,
,»Albina”, pentru ca acele scrisori, trimise de Iraclie la aceste publicatii, sunt
corectate (revazute) de el insusi. Or, ceea ce i-a dat el lui Leonida Bodnarescu este
manuscrisul original si s-ar putea Intdmpla ca povestirea sa fie imbunatatita chiar
de catre Iraclie. .

L L.: Sa stiti ca se Intampla si viceversa. In Biblioteca Academiei Romane am
dat de niste scrisori ale lui Nicu Hurmuzaki, cel din urma dintre fratii Hurmuzaki
din generatia ntdi, care a devenit ulterior membru de onoare al Academiei
Romane. Aceste scrisori sunt ,,imbunatatite” de catre istoricii de mai tarziu, care
le-au redactat de fapt, ceea ce este un lucru inadmisibil, dupa parerea mea.

N. C.: Da, de aceea eu vreau sa merg pe textul lui crud. Singurul lucru pe
care as vrea sa-l fac, daca e cazul, s umblu putin la verbe. Am observat ca Iraclie
a aflat despre existenta perfectului simplu si-1 folosea si acolo unde nu prinde.
Bucovineanul nu-1 utilizeaza de fapt. In Bucovina nu se foloseste perfectul simplu
in vorbirea orald. Aici mi-ag permite sa-1 nlocuiesc cu perfectul compus, de
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exemplu. Atat ce mi-as permite sd intervin In text. Altceva nimic. Nu stiu daca nu
ar fi benefic sd extrag informatiile adaugatoare referitor la cele relatate anterior.
El, ca povestitor, nu-si dadea seama ca aceste informatii adaugatoare ingreuneaza
textul. Se-apuca si dddea niste informatii despre cele spuse mai inainte. E de vazut
daca nu ar fi bine sa se dea un asterisc, o trimitere, si atunci textul ar avea de
castigat.

l’ A

Vreau sa-1 readuc pe Iraclie in literatura care circula, fiindca el este unul
dintre primii nostri scriitori. El poate fi comparat cu Creangd, cum am mai spus.
Netrdind aldturi de Creanga in Moldova, el scrie aceste amintiri despre Bucovina,
frumoasele povestiri cu filon folcloric, cum este cea cu Darie si altele, care sunt
asa de curate, asa de fascinante.

L. L.: Dar despre poeziile pe care le-a scris, ce parere aveti?

N. C.: N-ag vrea sa vorbesc despre poeziile lui. Sunt slabe si nu rezista
criticii. La vremea lor au fost bune pentru imbarbatarea romanilor, a fost ceva
pentru suflet, din punct de vedere literar Insa nu prea au valoare.

L. L.: Doamna Cionca, acum as dori sa reveniti la prietenia dintre Porumbescu
si Bucevschi. A existat si o colaborare artistica intre ei. Adevarat, nu atat de bogata,
insd a existat, de altfel, cum si intre Mihai Eminescu i Ciprian Porumbescu. Numai
spun cd descoperirea acestei din urma colaborari va apartine, atit dumneavoastra
cat si muzicologului Viorel Cosma. Este vorba despre textul poeziei Inger de paza,
care a fost reluat de compozitor la 22 octombrie 1880, pentru ca ulterior sa apara,
sub acelasi titlu, o lucrare pentru cor barbatesc, compusa de Ciprian Porumbescu.
Cat priveste colaborarea artistica dintre Ciprian si Epaminonda, despre ea aflam
tot din cateva randuri ale corespondentei lui Porumbescu, care indica cu exactitate
ca o lucrare a lui, aparuta in 1880, are coperta lucratd de Epaminonda Bucevschi.
Lucrarea este intitulatd Zdna Dunarii. Pe coperta acestei lucrari este imprimata
monograma comemorativa, plasatd deasupra titlului compozitiei care ar putea sa
fie chiar monograma autorului, adica cea a pictorului Epaminonda Bucevschi.

N. C.: Da, a existat Intre ei o prietenie si o colaborare. Invoc aici o scrisoare a
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lui Ciprian, pe care am descoperit-o recent, lucrand la cartea mea, in care el spune:
,,Tablourile lui Bucevschi ce mi-au ramas la Brasov sa le luati”. Prin urmare,
avea tablouri de Bucevschi. lar scrisorile lui Alecu Hurmuzaki, nenea Ciprian le-a
vandut. V-am mai spus, este vorba despre fratele mamei mele, care la un moment
dat era muritor de foame, fiindca pe el l-au lasat fard pensie, fara nimic. Toate
acestea se intdmplau Tn epoca comunistd. Bine ca nu l-au bagat la inchisoare,
fiindca el a fost secretarul lui Lucretiu Patrascanu un timp. Ce s-a intamplat cu
Lucretiu Patrascanu stim, nenea Ciprian insa nu a fost nici macar membru de
partid. El a fost luat ca secretar pentru ca sd i se faca un cod al muncii. Cand a
cazut Lucre‘;lu Patrascanu pe Clprlan Ra‘;lu l-au dat afara pur si simplu. La varsta
lui de 50 si ceva de ani a ramas fara nimic. Si atunci el a vandut multe manuscrise
Porumbescu, care au trecut prin mostenire de la Leca Morariu la el. Manuscrisele
au trecut de la Marioara Ratiu-Porumbecsu la Leca Morariu si de la acesta la
nenea Ciprian, unchiul meu. Si din ele el a trait.

Din scrisori aflam cd Alecu Hurmuzaki se luptd cu Iraclie Porumbescu
pentru ca acesta sa intre in politicd. Se cunoaste momentul din viata lui Iraclie
Porumbescu cand acesta a fost trimis ca preot la Boian pentru ca sa linigteasca
spiritele agitate de acolo si sd potoleasca prozelitismul catolic, incuibat pentru
moment in Boianul lui Neculce. Episcopul Eugen Hacman I-a trimis la Boian, ca
intr-un surghiun. Si acuma, sa incheiem acest epizod cu una din cele mai nostime
glume ale lui Iraclie Porumbescu, adresate lui Hacman. Abia numit el, hirotonit
fiind ca preot in comuna Sipote, 1i scrie episcopului urméatoarea scrisoare, citez din
memorie: ,,Prea Sfintia Voastra, am nevoie de trei clopotari: unul sa tie clopotnita,
al doilea sa traga clopotul, al treilea sa meargd pe dealuri sd-mi adune enoriasii,
ca clopot nu-i”.

L. L..: Daca veni vorba despre Sipote, poate ne spuneti cateva cuvinte si despre
Carol Miculi, care stim c@ poposea in vacanta de vara la Iraclie Porumbescu, la
Sipote. El venea din Lemberg (asta21 Lwov), unde avea postul de director al
Conservatorului de acolo, pentru ca sa se odihneasca vara in Bucovina.

N. C.: Da, Carol Mlcuh poposea intdi in Cernauti, la fratii Hurmuzaki,
mai bine zis in casa batranului Doxachi din Cernauti. Pentru ca Iraclie acolo I-a
cunoscut, fiind, dupa cum am mai spus, secretar la ziarul ,,Bucovina” pe care il
redactau fratii Hurmuzaki. $i de aicea, cum spune povestea, pornea spre Sipote
impreund cu pianul incércat intr-un car cu fan. Nu stiu dacad am dreptate, dar
eu vad mereu o imagine interesantd: o lavitd (laitd se zice in Bucovina) pe care
std un preot tandr si cineva de-ai casei, In camera, langd geamurile mici si la o
pianind canta cineva la lumina unei lumanari sau a unei lampi de gaz. Asa vad eu
imaginea. Si iarasi o afirmatie de-a bunicii mele, cand eu, fiind mica, nu vroiam sa
insusesc sa scriu pe hartie notele muzicale, cand Invatam sa cant la pian. Atunci ea
mi-a spus: ,,Uite, sa stii, ca unchiul Ciprian nu stia sa scrie literele cand a invatat
sa scrie notele muzicale de la Carol Miculi. Acesta a si zis: — Hai sa-1 invat notele
muzicale”. Carol Miculi a vazut ca el canta perfect la vioara aceea cumparata de
tatal sau, din targ, la varsta cand Ciprian avea doar cinci ani. El canta melodia
Mai ciobane de la oi si alte cantece pe care le auzea la claca. Imediat le prindea la
ureche si le canta. Atunci Miculi i-ar fi spus: ,,Tu nu vrei sa le scriu eu pe note?”.
La care Ciprian 1i raspunse: ,,Dar ce-mi trebuie mie note, eu le am in cap”. Miculi
riposteaza: ,,Da, dar tu poti sa le uiti, si-atuncea daca sunt scrise pe note, ele raman
acolo si le poti oricand vedea din nou”. Si Ciprian ar fi raspuns: ,,Dar tu nu ai in
cap ceea ce este scris pe note?”. Si asa din vorba in vorba, din joaca in joaca,
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Miculi I-a Invatat pe Ciprian sd scrie notele muzicale: un cerculet, un punct cu
codita, o aripioara, un bastonas etc. Si-apoi copilul, mai tarziu, de cate ori auzea
un cantec si-1 nota pe hartie, intr-un caietel aparte. Asa a invatat Ciprian notele
muzicale.

L. L.: Doamna Cionca, cand vorbeati despre cartea dumneavoastrd Punefi un
pahar cu vin §i pentru mine, care s-a lansat in cadrul salonului, ati amintit niste
crampeie sau a fost o replica din sala, in tot cazul, ati reactionat prompt in ce
priveste referirea la Bertha Gorgon, dragostea cea mare a lui Ciprian Porumbescu.
Poate ne spuneti cateva cuvinte in legaturd cu aceastd pasiune a compozitorului
bucovinean.

N. C.: Da, Bertha Gorgon a fost o mare pasiune a lui Ciprian. Si vreau
sd adaog cd Ciprian a meritat cu mult mai multd atentie din partea ei, decat a
avut-o el. Vreau sa spun cd scrisorile Berthei catre Ciprian, pe care le am in
copie (originalele se afli la Muzeul din Suceava) contin foarte multe lucruri
interesante si oarecum ciudate. Ma refer la atentia ei care ar fi trebuit sa fie cu
mult mai sporita fatd de ceea ce simtea Ciprian pentru ea. De exemplu, prima
scrisoare 1n care ea 1i raspunde ca nu poate sd vina la o intalnire din motivul ca
este ocupata la bucatarie. Banalitatea refuzului e vadita. Si aceasta, dupa ce s-au
cunoscut si s-au placut, bineinteles, reciproc. Dupa vara aceea fierbinte a anului
1879, in care ea 1i raspunde prin priviri $i comportare la sentimentul nutrit de el,
Ciprian pleaca la Viena. lar cand se intoarce din capitala muzicii, ea refuza sa-1
mai vada, nu raspunde la scrisori si chiar i comunica unei prietene comune a lor,
Lola Lichtenberger, urmatoarele: ,,Spune-i lui Ciprian ca eu stiu tot ce a facut la
Viena”, cica ar fi stiut totul despre viata pe care a dus-o el la Viena. Sigur ca nu se
puteau aduce acuzatii unui tanar de 26 de ani pentru ca el s-a distrat, a dansat in
lipsa ei. Sunt niste acuzatii neintemeiate. In orice caz, dupa aceea urmeaza raceala
dintre ei, parintii le interzic casatoria. Ea repeta mereu prietenelor ei, in aceeasi
formula: spune-i lui Ciprian sa se linisteasca, sa se potoleasca, sa ma uite, sa se
dedea muzicii lui, sa renunte la mine etc.

L. L.: Si asta se intampla 1n pofida faptului ca Ciprian facea muzica impreuna
cu tatal ei, pastorul Gorgon, care nu-l agrea ca pe un viitor ginere, ci vedea in el
doar un partener de seri muzicale. Ciudat lucru si acoperit de mister.

N. C.: Da, foarte interesant. Atunci cand Bertha ii intoarce spatele, pastorul
Gorgon vine la Stupca, le face o vizita si-1 invita pe Ciprian la el, fiindca nu putea
fara muzica nici pastorul. El se bucura de vioara lui Ciprian. Cantau impreund
sonate de Haydn si de Beethoven. Pastorul se bucura de Ciprian ca muzician, dar
in acelasi timp nu-1 vroia de ginere, cum spuneati adineaori, fiindca intre timp el
fusese in inchisoare, era si arborosean. Aratase atata patriotism romanesc §i se
gandea batranul Gorgon cum sa ia in familia sa de preot luteran pe acest roman?!
Si incé ceva, el aflase ca in inchisoare Ciprian a contractat tuberculoza de care
suferea. Probabil s-o fi gandit: cum sd-mi dau eu bobocul meu de fatd dupa un
bolnav. Deci, pe de-o parte el e roman, pe de alta parte este si bolnav. Poate astea
au fost gandurile care l-au stapanit pe pastorul Gorgon, cine stie?...

L. L.: Sa ne gandim la Marioara care l-a ingrijit pe Ciprian cu devotament
pana in ultimele clipe. De ce n-ar fi putut face acelasi lucru Bertha, care era
sanatoasa si ar fi rezistat sa-1 Ingrijeasca. Ciprian ar fi trdit poate mai mult, ar fi
scris cu siguranta ceea ce n-a reusit sa ne lase. Or, Marioara era cu mult mai firava
decat Bertha si cu toate acestea a demonstrat un devotament fata de fratele ei de
neimaginat.
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N. C.: Sa vd mai spun ca doamna Filia Popovici, Teofilia Popovici, pe care o
avem in fotografie in cartea mea scoasa de Dragusanul, il adora pe Ciprian. Canta
cu el de multe ori, faicea muzica cu el in casa lui Mandicevschi din Cernauti. Ea
era fiica acelui preot bogat din Cernauti, pe nume Popovici. Daca s-ar fi insurat
Ciprian cu ea, n-ar mai fi avut griji materiale, n-ar mai fi stiut ce inseamna sa-ti
agonisesti painea de toate zilele, si-ar fi vazut doar de compozitiile sale.

L. L.: Bine, dragd doamna Nina, dar poza cu Teofilia Popovici care a intrat
in cartea dumneavoastra nu este altceva decat portretul Filiei Popovici pictat de
Epaminonda Bucevschi.

N. C.: Da, exact, domnul Dragusanul a uitat sd dea inscriptia pe care am
solicitat-o sub aceasta poza. De altfel, Ciprian o numea in corespondenta sa Boopis.
Eu am tot cautat cine e aceastd Boopis. Dupa spusele lui nenea Ciprian, fratele
mamei, Boopis ar fi o zeitate neimportantd din mitologia greacé care avea ochii
mari si frumosi. Ciprian Porumbescu vorbeste mereu despre ea in corespondenta
sa, dar nu cred ca o iubea. El era pur si 31mp1u sensibil la frumusetea feminina. Intr-
un fragment de jurnal, Ciprian noteaza ca Pridie, un prieten de-al lui, il Intreaba
de ce nu se insoard cu Boopis? Pl
Prietenii au observat cd exista o -B
placere reciproca intre ei sau poate
cd ea singurd a transmis acest lucru
prin Pridie. Insa atunci cand a fost
intrebat, Ciprian a raspuns: ,,Asta
nu se poate”. La mijloc era Bertha
Gorgon. Mai tarziu stim ca Lutia se
insoard cu Teofilia Popovici. Din
aceasta cdsdtorie s-a ndscut acel
Elie Lutia, bine cunoscutul erou.
Deci o familie frumoasad. Pe unul
din Lutia, Ciprian l-a cunoscut inca
de la Serbarea de la Putna. El apare
des in corespondenta lui.

L. L.: Da, este cunoscut si Petre
Lutia, profesor de istoria artelor
la Universitatea din Cernauti, care
este tot din aceasta familie. El a scris doud articole foarte frumoase despre viata
si opera lui Epaminonda Bucevschi. Despre el aminteste si Corneliu Gheorghian
in cartea sa Bucovina in picturd, dedicata operei pictorului diecezan Epaminonda
Anibal Bucevschi.

N. C.: O altd pasiune a lui a fost o tdnara din Brasov, pentru care Ciprian
s-a aprins ca o faclie. Intr-o scrisoare de la Brasov este descris socul intalnirii
compozitorului cu aceastd tanara brasoveanca. Ciprian a privit-o adanc in ochi,
dupd care i s-a facut rau. Prietenul lui, Petrescu, care a scris prima biografie a
compozitorului, i zice: ,,Ce-i cu tine, prletene du-te de te culca, esti ca un mort”.
Si asta premerge concertului pe care urma si-1 dea. Inainte de concert, el a avut
vreo cateva zile de crizd. Compozitorul a fost o fire extrem de sensibild si receptiva
la frumusetea feminina. Acesta nu era un neajuns al lui. Insa dragostea vietii sale a
ramas, dupa cum spuneam, Bertha Gorgon.

Din pacate, 1n aceasta carte a mea despre Ciprian Porumbescu, Punefi un
pahar cu vin §i pentru mine, au aparut multe greseli. S-au strecurat greseli si la
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copierea textului dupa traducerea lui Leca Morariu. De exemplu: ,,Calaresc singur
cu trenul...” Cu siguranta ca ar fi trebuit sa fie cuvantul ,,calatoresc”. Sau Stroiesti,
in loc de Storojinet si altele de genul acesta. Doamna Maria Olar de la Suceava
trebuia sa {ind seama de exactitatea textului lui Leca Morariu. In sfarsit, s-a facut
cum s-a facut. Pentru cititor, cred eu, cartea aceasta este o realizare.

L._L.: Acuma, dacd mai dorifi s comentati vreo poza dintre acelea care
au intrat n aceastd carte, v-ag ruga sd spuneti cateva cuvinte despre vechea
universitate din Viena, unde fotografia nu apare cu nici un fel de comentariu.

N. C.: Da, este vorba despre vechea universitate in care Ciprian audia
cursurile lui Eduard Hanslick. Acesta 1l critica pe Wagner la timpul sau. Exista
o caricatura unde Wagner il tine pe Hanslick in mana, iar in jurul lui se invarte o
puzderie intreagd de critici muzicali minori, care il hartuiesc pe uriasul Wagner.
Ciprian Porumbescu 1l adora pe Wagner. El noteaza undeva chiar ca nu poate sa
doarma dupa ce ascultd vreo opera de Richard Wagner.

L. _L.: Cat de frumos vorbeste Ciprian si despre Johann Strauss, despre
orchestra fratilor Strauss. El a audiat orchestra fratilor Strauss nu o data la Viena.

N. C.: Cu siguranta, el vorbeste foarte frumos despre Johann Strauss si
despre fratele acestuia, Eduard Strauss, Edy Strauss cum i se mai spunea. Sa ne
aducem aminte de documente, care spun ca in 1880, la revelionul comunitatii
romanesti din Viena, Eduard Strauss interpreteaza cu orchestra sa valsul Camelii
de Ciprian Porumbescu. Sunt niste pagini fermecatoare in Jurnalul lui Ciprian
dedicate muzicienilor vienezi §i, In special, vietii culturale si muzicale a acestui
,,oras etern” al muzicii.

L. L.: Doamna Nina Cionca, acum, cand ne apropiem de sfarsitul convorbirii
noastre, tin sd va multumesc din suflet pentru amabilitatea dumneavoastra de a
ne fi oaspetele revistei si pentru generozitatea de a ne fi comunicat atatea lucruri
interesante si necunoscute despre acel care a fost Ciprian Porumbescu — un
adevarat vizionar al operetei romanesti — si care a ramas sa straluceasca mereu pe
firmamentul muzicii romanesti ca un crai nou.
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CONSTANTIN FLONDOR — UMILUL MARTURISITOR AL_
CULORII SAU RECUPERAREA TRADITIEI PRIN CREDINTA"

Motto: ,,Pictura o simt ca pe o fiinta”
(C. Flondor)

Ilie Luceac: Domnule Constantin Flondor, dumneavoastra faceti un arc
reusit peste timp, perpetudnd cunoscuta familie a Flondorenilor din Bucovina.

Notiunea proustiand de timp nu v-a atins cu aripa ei. Ati invins timpul si
a‘;i infruntat cu demnitate vremurile de tristd amintire. Suntem foarte bucurosi
sa v intdlnim la Timisoara §i sd vd cunoastem mai Indeaproape. Speranta ca
vom realiza un dlalog interesant pentru cititorii revistei noastre ne 1nsp1ra curaj
si incredere 1n intentia de a va intreba cat mai multe despre tainele artei pe care o
stapaniti. De aceea, pentru inceput, v-as ruga sa spuneti cate ceva despre instruirea
dumneavoastrd profesionald, despre scoala pe care ati facut-o si cum ati ajuns la
pictura.

Constantin Flondor: La picturd am ajuns, pot sd spun, prin descendenta
familiei. In familia mea exista o predilectie pentru desen, pentru lucrurile frumoase.
Tata avea talent pentru picturd, dar asta am observat mult mai tarziu. Copil fiind,
mi uitam ce face fratele
meu, era cu sase ani mai
mare decat mine. Chiar la
Cernauti, cand 1isi ficea
fie lectiile pentru scoala
sau din cand in cand facea
niste desene, eu stiateam si
priveam ca la o minune care
se desfasoara in fata mea.
Si asa poate ca incetul cu
incetul s-a infiripat In mine
placerea de a desena, de a
colora. Mai tarziu faceam
si eu acuarele, copiind fie
niste lucrari ale altor pictori,
fie imitandu-i pe tata sau pe
fratele meu...

Péana la urma, am ajuns
la Timisoara, 1n calatoria
mea, in refugiul meu din
Cernauti. Cam asa, am facut o bucla, un arc, cum spuneati mai nainte, de data
asta insa 1n sensul direct al cuvantului: Intdi am fost la Bucuresti, apoi undeva
in Oltenia, langa Craiova, la Podari, si abia dupa aceea am ajuns la Timisoara.
Pare-se ca refugiul a fost organizat de fabrica de zahar, unde era tata angajat,
la Jucica, langd Cernauti. Aproape toatd conducerea, directorul si o gramada de
* Constantin Flondor — umilul marturisitor al culorii sau recuperarea traditiei prin

credinta (dialog cu pictorul Constantin Flondor), in ,,Glasul Bucovinei”, An. X, nr. 1-2
(37-38), 2003, p. 7-35.
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oameni angajati ai fabricii s-au refugiat atunci impreuna. intai la Podari si pe urma
am ajuns la fabrica de zahar din Timisoara. Si atunci a venit momentul ca a trebuit
sa ma decid pentru o profesiune. Eu eram foarte precis ca trebuie sa fac scoala de
arte. Noroc ca era un liceu de arte plastice chiar in Timisoara, unde am si ajuns
sd Invat cu sprijinul parintilor mei. Ei sustineau aceasta idee, fiind deopotriva
sensibili la pictura. Aici, in Timisoara, am facut patru ani la liceul de arte, din
1950 pana in 1954, dupa care am dat admiterea la Bucuresti, la Institutul ,,Nicolae
Grigorescu”, unde am nvatat sase ani, din 1954 pana in 1960.

L._L.: Maestre Constantin Flondor, fiindca vorbim despre pictura si despre
scoala prin care afi trecut, va rog sa spuneti cateva cuvinte referitor la profesorii
dumneavoastra iubiti, ati avut indrumatori celebri pe care i-ati pastrat In memorie
pana acum?

C. E.: Da, exista in ucenicia mea profesori carora le datorez foarte mult, mai
ales 1n primii ani de initiere in tainele picturii. Mi-aduc aminte, In primul rand,
de Iulius Podlipny, care a fost profesor la Liceul de arte si caruia 1i datorez foarte
mult, in special in meseria de a desena, dar si pentru faptul ca a stiut sa-mi insufle
credinta pe care trebuie s-o aiba un viitor artist. Pentru el a desena era o strictete,
era ca o religie aproape, un cult. Omul care deseneaza trebuie lasat in pace, trebuie
sd aiba liniste, plus ca cel care se dedica picturii trebuie sd fie aproape ca un
calugar, un adevarat ascet. Trebuie sd renunti la toate bucuriile vietii. Eu n-am
mers chiar pe calea asta pe care o ardta el, dar am ramas cu ideea formata, si
anume, cat de extraordinara este aceasta meserie care se numeste artd.

L. L.: Exact asa cum scrie si Cesare Paveze in cartea sa Meseria de a trdi.
Arta este cu adevarat o meserie superba prin care poti sa-ti realizezi gandurile si
intentiile, daca posezi, bineinteles, talentul respectiv. Cesare Paveze afirma undeva
in cartea sa ca punctul de legatura este meseria ta, viata fiind nevoia de expresie a
gandurilor i nevoia de contact cu aproapele prin intentii. Cam asa spunea Cesare
Paveze despre meseria vietii, care este de fapt, pana la urma, o arta. Nu stiu daca
am reusit sa citez corect din memorie ceea ce spunea scriitorul filozof italian, dar
cert este ca aceste cuvinte se potrivesc artei dumneavoastra de a trai.

Momentele cele mai inspirate despre care ati amintit mai sus corespund anilor
1950-1954. Este perioada cand pictura v-a cucerit definitiv, nu-i aga?

C. E.: Asa este. Din 1954, cand am intrat la Institut, acolo profesorii mei
directi au fost mai multi. Am avut un profesor pentru care am toatd consideratia
— Rudolf Schweizer-Cumpana il chema — nu mai traieste. L-am avut 1n anul intai
de studii. Era un pictor de factura postimpresionista. A facut scoala la Miinchen.
Originea lui este fie austriaca, fie germana, fie franceza. Nu sunt sigur, dar cert este
ca era si jumatate roman. Lui 1i datorez destul de mult. Dupa el nu am avut parte
de profesori pe care mi i-as fi dorit cel mai mult, cu care sd ma leg foarte bine.
Desi circulau atunci prin Universitate doi mari profesori: Baba si Ciucurencu.
Eu n-am ajuns la ei si nici ei la mine. O singura data a trecut Corneliu Baba prin
atelier si mi-a facut o corectura. O {in minte, fiindca a fost un cuvant de apreciere
si mi-a cazut foarte bine la un studiu pe care-l1 aveam. Cam asta.

As zice insa cd ucenicia mea a continuat si dupa ce am terminat Institutul
»Nicolae Grigorescu”, citind si descoperind foarte multe. Ca dovada, in primii ani
m-am angrenat puternic intr-un grup de avangarda din Timisoara, pe langa alti doi
pictori care mi-au devenit prieteni, formand astfel gruparea care purta denumirea
»Sigma”. Acesta era un grup de avangarda la vremea aceea in Timigoara. Aici,
in aceastd grupare, ochii nostri s-au deschis la ceea ce in Universitate nu ni s-a
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comunicat suficient, am in vedere ceea ce s-a intdmplat in secolul al XX-lea
in ,,aventura” picturii. Incepuserdm sa citim prin carti si s recuperam un timp
pierdut. Deci cam asa s-a produs ucenicia mea, pe care consider cd o continui si
acuma, cand am lasat in urma secolul al XX-lea si am trecut, aproape pe nevazute,
in secolul al XXI-lea.

Dar vreau sa spun ca e o moarte profesionala sigurd, o autonihilare iminenta
daca consideri ca ai facut totul, ca ai atins perfectiunea si cd nu mai ai pasi de
facut. Si atunci incepi sa te autoplagiezi intr-una si sa cazi intr-un timp mort.
In jurul tau se creeaza un spatiu fara viatd, un vid. Ceva ce este asemandtor cu
moartea latentd, cu stingerea.

L. L.: Sigur, raspunsul dumneavoastrd este al unui artist adevarat. Ucenicia
nu se sfarseste nicicand.

Sa revenim insa la un subiect despre care ati amintit in treacat mai Inainte, si
anume, la maestrul Lovendal, pe care Bucovina il cinsteste ca pe un pictor al ei. Va
rog sa ne spuneti cateva cuvinte despre artistul pe care il apreciaza in egald masura
Chisinaul, Bucurestiul si Cernautiul. Bineinteles, Cernautiul de altadata, din
perioada interbelica, cand George Lovendal a trdit si a creat In capitala Bucovinei.

C. E.: Amavutaceasta ocazie sa-1 intalnesc pe coridoare ca pe un profesor care
functiona in cadrul Institutului ,,Nicolae Grigorescu”. Bineinteles, nici el nu mi-a
fost profesor, fiindca a fost la monumentala, mai mult ca sigur. Eu eram la sectia
picturd. Deci, oricum n-aveam cum sé-1 am ca profesor. Insa despre Lovendal pe
parcurs aveam sa aflu din ce in ce mai multe, si despre legatura lui cu Bucovina
si cu reprezentarile de tarani. Chiar am si folosit o lucrare de-a lui intr-o0 expozitie
destul de mare pe care am avut-o la muzeul din Timisoara, o expozitie organizata
de mine si intitulata nsemndri pentru o nostalgie — Bucovina. Era si un Lovendal
in cadrul expozitiei, mai erau lucrari si ale altor pictori din Bucurestl, Horia
Bernea, de exernplu, erau nume importante. La aceastd expozitie a participat si
grupul ,,Prolog”, grupare in care md aflu eu acuma, or, ,,Sigma” a fost tineretea, iar
maturitatea, 1n1;elep01unea tine de ,,Prolog”. Referitor la Lovendal, am cunoscut
niste famllu de refugiati, care aveau un portret de Lovendal, 1nt1tulat, se pare,
Portret de fata, n care cred ca era reprezentat cineva din familia pictorului.

L._L.: Domnule Flondor, va rog sa vorbiti mai detaliat despre gruparea
,Prolog”, al carei membru am inteles ca sunteti de multa vreme.

C. E.: Cand am ajuns in Timisoara, dupa ce am terminat facultatea, i-am
intalnit pe inca trei colegi cu care am intrat in grupul ,,Sigma”, care promova un
fel de corelare a artelor cu o gandire mai stiintificd. Mergeam, asadar, pe un soi
de cercetare in domeniul artelor plastice. Se puneau niste probleme de limbaj
in domeniul picturii. Aceastd experienta a durat vreo sapte-zece ani, cu o inertie
fireasca. Chiar dupa ce ne-am despartit, aveam tineri care Inca erau impreuna cu
noi, mai aveam preocupari care erau legate de programul acestui grup. Asta a fost
prima mea scoald, prima Invatatura de a renunta la cultul unei personalitati, de a
intelege si de a fi deschis pentru a lucra in grup. A fost o modalitate de a sti sa fii
umil, de a ocoli orgoliul propriu.

In cadrul acestui grup —,,Sigma” — am avut o perioada in care eu nu semnam.
Aveam si lucrari pe care le ficeam Tmpreuna — deci iatd un exercifiu care Infiereaza
orgoliul personal in favoarea spiritului de avangarda. Era orgoliul spiritului de
avangarda, care vine cu un soi de aplomb, care neaga tot trecutul, are un fel de
patricid, adica cine a fost Thainte nu mai e bun, jos cu el. Venim noi cu o idee i
facem un manifest, un program artistic. Asa vad eu dadaismul, de exemplu. Ma
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rog, lucruri care m-au interesat atunci foarte mult.

Dar a venit o altd vreme, o altd trecere, o alta intelegere. Cum s-a facut
aceasta trecere, cum s-au Intamplat toate, eu incerc sa mi le explic logic. Sigur ca
existd intotdeauna si o taind, este uneori si ceva de neexplicat in tot ce se intampla
cu noi. Ceva ce nu poti sd exprimi in cuvinte. Intre timp l-am intalnit pe domnul
Paul Gherasim, un mare bucovinean, un om deosebit, cu zece ani mai In varsta
decat mine, pe care I-am cunoscut la prima noastrd manifestare de avangarda la
Bucuresti. Atunci l-am cunoscut pentru prima data, si mi-am zis in sinea mea:
,»In sfarsit, iatd un bucovinean, eu bucovinean...”. Un om Intelept, ca un patriarh
aratd. Ar trebui sa-l cunoasteti, cd v-ar face mare plicere. Poate ati realiza si
vreun interviu cu el, de ce nu?! Ar merita. Ar fi minunat. El este cu domiciliul in
Bucuresti.

In aceastd perioadd ne-am intalnit tot mai des. La un moment dat s-au
organizat niste tabere de picturd in Timisoara. Au fost organizate si doud expozitii
la Timisoara de catre Paul Gherasim, impreuna cu Dan Haulica, Andrei Plesu — o
echipa foarte puternica. Deci s-au organizat aceste expozitii intitulate Studiu-1
si Studiu-2. Ceea ce-a facut, de fapt, sd ma releg, s2 ma reinnod foarte mult cu
domnul Paul. $i dupa aceea, in niste tabere, cu inca alfi tineri, am simfit ca trebuie
sd formam din nou o solidaritate de ucenici. Inceputul s-a intdmplat la Tescani, la
Casa Enescu.

L L.: Despre care aminteste si Plesu in Jurnalul de la Tescani, nu-i asa?

C. E.: Da, acolo s-a produs si nasterea grupului ,,Prolog”, chiar la Tescani.
Primul Catalog si prima expozitie pe care am realizat-o la Bucuresti era legata de
floarea de mar, cu simbolistica crestind care implica in ea toata taina. Era o livada
de mere acolo, la Tescani, de aici a si pornit ideea. Prefata acestui Catalog a fost
realizata de regretatul poet loan Alexandru. El a scris textul impreuna cu Andrei
Plesu. Asa s-a nascut al doilea grup, ,,Prolog”, in care sunt si acuma. Din acest
grup fac parte colegii mei, pictorii Paul Gherasim, Horia Bernea, Horea Pastina,
Mihai Sarbulescu, lon Grlgorescu si altii. lar acest ,,Prolog” ¢ un fel de migcare
artistica fireasca a unui numar de pictori (avem uneori §i invitati Intre noi) care
sunt aplecati de obicei mai umil asupra acestei meserii, fiind $i mai uimiti in fata
naturii, care este o fereastra spre si o marturie pentru credinta. Tot ceea ce facem e
legat de aceasta dimensiune, pe care o avem cu totii in noi atunci cand ne nastem.

L. L.: Maestre, din ceea ce ati spus pana acum, reiese ca toti artistii plastici
care fac parte din grupul ,,Prolog” cultiva simbolul.

C. E.: Da, e un simbol, dar este un simbol neostentativ. Este un simbol prin
simtire, prin atitudinea noastra, fie ca desenam o planta, fie ca facem o compozitie
mai ampla, fie direct, cu trimiteri mai directe la motive crestine sau la motive care
rezultd din aceasta. De exemplu, icoanele — ele sunt niste marturii ale unei stari
mai tainice, a unui dialog interior uimitor. E un dialog al uimirii care-1 realizam
cu natura. Este un dialog al bucuriei in fata naturii. Este un dialog intim cu natura,
este si o bucurie de fiecare zi prin faptul de a sti ca traiesti, de a admira lumina,
soarele, cerul, natura din jur.

Lucrurile acestea nu se pot explica doar prin gandirea materialista, cu care
ne-am tot hranit ani de zile. Deci, descoperim aceste taine si incercam sa depunem
aceasta marturie, ca totul e pana la urma o bucurie. O bucurie care se rezolva in
uimire. Chiar daca suntem uneori bolnavi sau mai necajiti, trebuie sa stim ca pana
la urma bucuria urmeaza sa triumfe, ea trebuie sa fie deasupra lucrurilor.

L. L.: Aceste idei le impartasea si Ludwig van Beethoven 1n unele opere ale
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sale — cu toate cd marele muzician a cunoscut atatea deceptii in viata — sau, cel
putin, asta vroia sd ne sugereze singuraticul si disperatul autor al sfasietorului
Testament de la Heiligenstadt prin tema principald din Simfonia a 1X-a, intitulata
Oda bucuriei, pe versuri de Friedrich Schiller.

V-as ruga in continuare s apreciati si sd formulati exact maniera in care
creati, ceea ce nu as putea s-o fac eu asa cum o veti face dumneavoastra.

C. F.: Pand la urma maniera nu este nici o minune, e picturd, in primul
rand. Acuma, dacd ar fi s-o incadram in niste tipare, atunci trebuie sa facem o
distinctie. Daca vorbim de grupul ,,Sigma” — acolo s-a intamplat sa fie un fel de
parasire a picturii si apropierea de materialele unor noi tehnologii, si anume, cele
ale luminilor, ale constructiilor. Am facut si film, dar filmul a fost si ceva care a
insemnat o activitate de sfarsit in grupul ,,Sigma”. Chiar si fotografia, filmul, m-au
legat din nou de pictura. Prin film am ajuns din nou la natura, la realitate, ca sa
spun asa.

lar referitor la picturd — imi vine greu s-o definesc. Unii critici spun ca e
postmodernism. Altii neaga acest lucru, adica li se pare postmodernismul — si mie
uneori la fel — o formuld convenabila, conventionala. Arta postmoderna nici nu
exclude, nici nu reduce, ci sintetizeaza, inregistrand fara restrictii, intreaga serie de
conditii, experiente si tipuri de cunoastere dincolo de obiect. Departe de a cauta o
experienta unica si completa, postmodernismul in arta plastica tinde spre o conditie
de tip enciclopedic care admite o sumedenie de puncte de acces, de deschidere,
o infinitate de reactii interpretative. Semnele acestei deschideri fata de ceea ce se
afla dincolo de opera propriu-zisa este reintoarcerea la reprezentare, simbolism,
conotatie si toate celelalte forme de referentialitate. Ceea ce postmodernismul
detine si noi nu vrem sa recunoastem $i nu ne intereseaza — este cinismul.
Cinismul cu un anumit umor. Adica criticii considera ca el vine dupa arta moderna
si nu se apleacd numai pe ultimele rezultate, ci face o impacare intre traditie si
modernitate. Dar o face uneori cu umor §i cu cinism, usor sarcastic. Pictura, in
general, trebuie sa-si reprime ocheadele teatrale pentru a putea permite accesul la
unele adevaruri esentiale mai profunde. Or, noi, cei din grupul ,,Prolog”, facem
aceasta recuperare, bazandu-ne pe considerente mult mai serioase si mai adanci,
care inseamna insasi credinta. Recuperarea in pictura cu o tehnologie traditionala.

L._L.: Da, si daca vorbiti de traditionalism — nu ca tema in sine, ci ca
maniera de creatie — sd ne spuneti daca ati avut in ultimul timp tentatia
traditionalismului atunci cand v-ati apropiat de sevalet, ati simtit niste influente,
v-au urmarit tehnicile traditionale in pictura. Ceea ce va intreb tine de tainele
picturii, pe care eu nu le cunosc in masura in care le cunoasteti dumneavoastra. Dar
as indrazni totusi sa va intreb un lucru. De exemplu: umbra si lumina la Rembrandt
sau la alti pictori care vin din Renastere incoace — au ele vreo importanta, mai
joaca un rol pentru pictura de astdzi sau pentru ceea ce ziceti dumneavoastra ca
este cheia, simbolul in arta plastica? Mi-aduc aminte cd am citit nigte pagini din
Jurnalul maestrului Corneliu Baba, unde marele artist spunea cam asa: ,,...umbra
si lumina sunt eu! Sunt eu, cel plin de contraste, de inegalitati, suntem noi toti, e
insasi viata din jurul nostru... Suntem facuti din umbre si [umini. Pentru a pretui
stralucirea luminii trebuie sa stim a patrunde misterul intunericului”.

C. E.: Vreau s zic ca intrebarea este foarte buna si foarte interesanta. Sigur
ca exista pictura de clar-obscur, care vine de la Rembrandt cu sistemul sadu. Sunt
cateva lucrari de-ale lui si in Muzeul de la Petersburg, in celebrul Ermitaj.

Rembrandt a fost si 0 mare iubire a mea din tinerete. O sd va arat portretul
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bunicii mele,
facut de mine
cand aveam vreo
17 ani, si-o sa
recunoasteti intr-
un fel punctul
de plecare de
pe clar-obscur,
fapt care nu mi-a
disparut nici
pana acuma. Dar
pe aceasta scoala
rembrandtiana,
pe tipul de pictura
care inseamna cel
al clar-obscurului, sigur s-au mai asezat si foarte multe alte straturi.

Pictura lui Van Gogh, de exemplu, un alt olandez, care e un alt tip de pictura,
unde lumina-umbra nu mai e atat de importanta cat relatia dintre sunetul culorilor,
care traieste si trece In primul plan. Or, asta se realizeaza profesional cand renunti
usor la contrastele de inchis-deschis. Deci, trebuie sa renunti la ceva, pentru ca sa
faci altceva. Nu poti face in pictura tot. Si asta este cert.

Apropo, ca sa ne intoarcem la oamenii importanti care i-am intdlnit pe
coridoarele Institutului ,, »Nicolae Grigorescu”. A mai fost un pictor
care nu mi-a fost profesor, dar mi-a fost si un bun sfetnic. Ne indragea fiindca
si el a trecut prin Timisoara. Este vorba de Catul Bogdan, fiul lui Bogdan-Duica.
Profesorul universitar Catul Bogdan. Odata am asistat la o lectie pe care o facea el
la alti studenti, cu un an mai tineri decat mine. Am stat si eu sa ascult. N-am sa uit
niciodata. A spus in cateva cuvinte foarte simple ca pictura este un limbaj complex
care foloseste linia, lumina, umbra, culoarea etc., etc. Nu poti s le folosesti pe
toate la maximum. Cand pui accent pe linie si pe un grafism, trebuie sa renunti
putin la celelalte doud. Daca pui accent pe lumind, umbra, trebuie sa renunti la
acordul muzical cromatic. Daca e sa ne intoarcem la Rembrandt, atunci am putea
spune ca el este de obicei mai monocrom. Aurul, ocrul, brunul, daca sunt verzi,
atunci sunt maslinii. La Vincent Van Gogh e altceva. Nici n-ar fi putut si nici
nu trebuia sd facd Rembrandt ceea ce a facut Van Gogh. La Van Gogh nu exista
lumina-umbra, dar existd contrastul puternic dintre galben, albastru, oranj. Sunt
alte raporturi, care vin dinspre Cézanne si toatd scoala din care facea parte el, noi
considerandu-1 astazi deschizitor de drumuri in arta secolului al XX-lea. Deci asa
s-au asezat lucrurile.

Din scoala romaneasca — iarasi pentru noi si pentru grupul ,,Prolog” in special
— Andreescu, Luchian sunt doi maestri care intr-adevar intotdeauna ne slujesc ca
modele. Bineinteles, si pentru mine. Eu cred ca Andreescu este un pictor care, din
pacate, nu se bucura de prestigiul european pe care il merita. Locul lui este mult
mai sus. Fiindca, daca compari un Corot cu un Andreescu, lucrurile stau foarte
bine unul langa altul. Poeti deopotriva de mari ai naturii i ai luminii diafane, ei
sunt autori ai unor peisaje de un intens lirism. Din pacate, Insa, la Luvru nu exista
nici pana astazi un Andreescu.

L. L.: Maestre Flondor, folosesc ocazia §i vreau sa va intreb in legatura
cu aceasta un lucru care i-ar interesa in primul rand pe bucovineni. Ati amintit
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de faptul ca Andreescu nu este situat in ierarhia valorilor europene la locul lui
binemeritat. Asta cred ca ati avut in vedere. Exact asa a fost i soarta unui pictor
bucovinean, despre care va invitim sa spuneti citeva cuvinte. Este vorba de
Epaminonda Anibal Bucevschi. Foarte important acest lucru, mai ales in viziunea
unui copamantean de aceeasi breasld si la distanta de un secol si ceva de la
momentul disparitiei artistului bucovinean.

C. E.: Da, cred ca si cu Bucevschi se intampla ceva, de data aceasta la nivelul
nostru, national. El nu-si are locul cuvenit in ierarhia valorilor. Dar este si ceva
foarte rar sa intalnesti o lucrare semnata de el. Nici eu nu pot sd ma laud ca il
cunosc foarte bine pe Epaminonda Bucevschi, decat din niste reproduceri, vazute
fugitiv, in drumul meu spre Cernauti.

Poate parea prea mult la prima vedere ceea ce vrem sa spunem, dar vom
incerca sa facem o comparatie intre soarta lui Epaminonda Bucevschi cu cea a lui
Andreescu.

Dupa cate stiu, Bucevschi a renuntat putin la traditia bizantind si a avut
si o influentd a Renasterii. Nu de mult am primit o fotografie a unei lucrari de
Epaminonda Bucevschi, de la Bacau sau de la Roman, asa ceva, care se intitula
Domnisoara Flondor. Era o picturd destul de frumoasa, sensibild. Nu aveam idee
de existenta acestei lucrari. Reproducerea era foarte frumoasa.

Oricum ar fi, ar trebui sa existe macar doua-trei lucrari de Bucevschi si la
noi, in capitald. Acuma s-a refacut Muzeul de Arte. S-a facut sectiunea nationala
a Muzeului la fostul Palat Regal. Din pacate, sunt cotati multi artisti care isi au
valoarea la un nivel inferior celor amintiti. E pacat.

L. L.: Domnule Flondor, vreau sa va spun — am mai spus-o si cu alte ocazii —
cad Bucevschi este 1n tara uitat, aproape totalmente uitat. In Cernauti s-au mai gasit
cateva lucrari, cateva picturi pe lemn si 1n ulei pe panza. Douad lucrari intitulate
Intrarea Maicii Domnului in Biserica si Ctitorii Viejul din Poiana Stampei Se mai
pot gdsi poate si alte tablouri prin colectiile personale. Cred ¢ i In alte localitati
din Bucovina istoricd mai existd ceva, bineinteles, la persoane particulare. Una
s-a gasit la Bucuresti, de exemplu. Aceasta descoperire a fost semnalata de noi
in monografia Familia Hurmuzaki: intre ideal §i realizare (Cernauti-Timisoara,
2000, p.116-117).

Este, desigur, foarte incitant ceea ce ati spus dumneavoastra pana acuma,
dar sa ne intoarcem la simboluri, sd revenim la simboluri, privindu-le deja din
alt unghi de vedere, din alt spectru. Tot timpul cat vorbeati, ati folosit expresii
ca: Bucovina, cei ce sunt cu adevarat bucovineni, bucovinenii care au fost etc.
In legatura cu aceasta as dori sa spuneti cateva cuvinte despre familia din care
descindeti. Este foarte important pentru noi sa cunoastem si arborele genealogic
al familiei Dumneavoastra. Dupa cate stiu, v-ati ocupat de acest lucru.

C. E.: Cred cé ati vrea sa va spun in ce masurd numele acesta este o povara
sau este stimulativ. Pentru mine, eu zic ca-i si stimulativ. N-as vrea sa fie o
povard, fiindca trebuie sd ma intelegeti ca eu personal n-ag dori ca valoarea mea
profesionala sa fie influentata de stralucirea numelui. Desi conteaza foarte mult si
stramosii. Cand m-am ocupat de arborele genealogic, am vazut c¢a sunt perioade
in istorie cand e mai bine sa nu-ti cunosti arborele.

L L.: De ce spuneti asta, maestre?

C. E.: Am trdit cu totii i am patlmlt in perioada de trista amintire si de aceea
cunoastem foarte bine aceasta experienta.

Profesorul Catul Bogdan inainte de repartitie a venit la mine si mi-a spus: ,, Tu
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ai un dosar prost. Parintii tai au fost boieri, asa ceva. Se discutd acolo 1n legatura
cu repartitia”. Eu vreau sd va spun ca a fost o0 minune ca am intrat la facultate.
Fiindca altii cu o origine ca a mea au patimit destul de mult. Dar eu am intrat
gratie lui Tulius Podlipny, care era ilegalist, revolutionar, asa ceva. Pe vremea
aceea nu intrai la facultate dacad n-aveai recomandarea profesorului. Avand dansul
o mana forte, din cauza asta cred ca am scapat cu intrarea. Dar cu iesirea a fost mai
greu. Cu iesirea a fost asa: din cauza originii mele am avut probleme mari. Mi-a
spus-o maestrul Catul Bogdan. Eu am luat-o foarte usor atunci, eram inconstient
incd, din pacate, de toate lucrurile acestea.

In primul rand, ceea ce este o realitate a fost cd tatdl meu era functionar.
Mosia care exista, apartinea unei ramuri din familie care era stabilitd in Basarabia.
Aveau ei o mosie undeva pe la Hlina, Hlinca. Bunicul meu pe care eu nu l-am
cunoscut a murit de o gripa spaniola. George Flondor se numea. Bunica a pierdut
toatd mosia, a dat-o in arendad. Pana la urma a fost toatd tocatd. Deci noi eram
oameni simpli.

La repartitie am incercat s-o scald. N-am fost boier, cicd. Asa ca numai asta
m-a salvat atunci. Si le-am zis celor din comisie ca Podlipny de la Timisoara ma
doreste profesor si ma cheama cu totii incolo. Si atunci cei de la repartitie au zis:
,Foarte bine. Sa se intervind la minister sa fii numit la Timisoara”. Dar n-a fost
chiar aga de usor la inceput. Am ajuns la repartitie. Mi-au dat la inceput un post de
profesor de desen tehnic, undeva la Medgidia. Timisoara si Medgidia sunt alaturi!
Si am spus atunci comisiei cd profesorii din Timisoara doresc sa fiu si eu profesor
acolo si mi-au zis ca vor face o interventie. N-au facut-o. Atunci am dat telefon
acasa, de unde tata mi-a zis prompt: ,,Vino urgent la Timisoara si gata!”

Si atunci am venit la Timisoara, fard sa ma prezint la repartitie. Era ceva
impotriva legii, de aceea am suferit vreo cativa ani. La inceput am fost muncitor
calificat in Timisoara, pictor executant la Opera, adica la decoruri. Ma rog, a fost
si asta o scoald. Au durat vreo doi ani de zile pana s-a reusit sa se deblocheze
hotararea. Apoi au primit o hartie cd n-au voie sa {ind pe acest post un absolvent
de pictura etc., etc. Pana la urma s-a rezolvat totul cu bine.

Deci astea au fost toate ,,pedepsele” pe care le-am suportat pentru originea
familiei mele. Dar dupa aceea, am inceput usor-usor sd ma infiripez si sa incep un
studiu asupra arborelui genealogic al familiei mele. Aveam diferite documente si
din spusele familiei culegeam informatii. Aveam in familie un act, care demonstra
ca cei patru din familia Flondor, pe la 1700 au fost innobilati: Vasile, Gheorghe,
Dumitru si Constantin. Acestia sunt bunicii lui Iancu si ai celorlalti. Atunci s-a
facut innobilarea lor si mi se pare ca unul din fii a devenit si baron — Nicolae
Flondor. Deci fiul lui Constantin — Nicolae — a devenit baron. Toti ceilalti de
mai tarziu au ramas numai cavaleri: lancu cavaler de Flondor, Tudor cavaler de
Flondor, compozitorul. Baron a fost doar Nicolae Flondor, fiul Iui Constantin din
generatia care a fost innobilatd pe la 1700. Studiind intai actele pe care le aveam
in familie, dupa 1989 am reusit sd merg mai adanc. Am reusit sa ajung la Arhivele
Statului din Bucuresti, si atunci am dat de dosarele Zotta, Flondor. A fost foarte
interesant pentru mine. Pacat ca nu am avut suficient bani ca sa xeroxez tot ce era
acolo, dar mi-am luat oricum ce-mi trebuie.

L. L.: Interesantd este o mentiune care va apartine. Am vazut in arborele
genealogic ca scrieti anul disparitiei, al pierderii lui Sever Zotta — 1947 sau 1949,
ceea ce m-a impresionat. Dupa cate stiu, el a murit la Orsk, in 1943. Poate ca aveti
niste date noi care rastoarnd argumentele si ceea ce se cunoaste pana acum despre
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moartea lui Sever Zotta. Cred totusi ca este o eroare, fiindca documentele sunt
bine cercetate si corelate.

C. FE.: Tot ce e posibil, sa stiti ca existd multe erori. Arborele este in lucru.
Eu l-am mai modificat chiar §i pe acesta pe care il aveti in prima varianta. Dar
este oricum partial facut si n-am putut sa vi-l ofer. Sunt niste date care nu sunt
verificate Inca. Pe urma am mai avut un arbore mai recent, primit de la Serban
Flondor. Este bun, dar are si acesta greseli, are lacune.

L. L.: Sper ca l-ati cunoscut pe Serban Flondor. De aici probabil si legatura
dumneavoastra cu Stefan Sorin Gorovei. Tocmai din acest motiv va intrebam daca
n-ati fost invitat la cel de al XI-lea Congres de Genealogie si Heraldica de la lasi.

C. E.: Da, pe domnul profesor Gorovei l-am cunoscut de vreo doi ani, cand
m-a invitat sa vin la Iasi. Stiu ca el s-a zbatut mult si a contribuit esential la crearea
Institutului Roman de Genealogie si Heraldica ,,Sever Zotta” de la lasi.

L L.: Sa stifi ca este un profesor exceptional, un istoric si un specialist de
marca in genealogie, care stie sa culeaga spitele de boieri de peste tot. De altfel,
cum v-a gasit si pe dumneavoastra.

C. E.: Bine, m-am informat si prin intermediul unei familii din Germania,
din Frankfurt, va vorbeam adineauri — familia Miclescu. Domnul Miclescu, a
carui sotie este tot o descendenta din Flondoreni. Nu este Miclescu-Préjescu, cel
pe care l-a omagiat profesorul Gorovei, scriindu-i un /n memoriam in ,,Revista
Genealogica”, ci pur si simplu familia Miclescu, care locuieste la Frankfurt, in
Germania.

L _L.: Daca doriti sa spuneti In continuare cateva cuvinte despre parintii
dumneavoastrd — tata, mama. La fel si despre bunica dumneavoastra, pe care ati
evocat-o adesea in convorbirea noastra. Bineinteles, din cate mai tineti minte.

C. F.: Mama mai traieste, la 96 de ani, ma rog, destul de suferindd acum.
Chiar azi dupa masa am sa-i fac o vizita. Sta cu fratele mai mult.

De tata v-am spus, el e cel care e descendent direct din familia Flondor. Prin
el ma leg de spita Flondor. El e descendentul Iui Constantin (va spuneam mai sus
despre cei patru). Tata vorbea de un oarecare Vasile. Dar eu prin cercetarile mele
la Arhivele Statului am constatat ca acest Vasile, despre care spunea tata, nu este
Vasile, fratele lui Constantin, al lui Dumitru si al lui Gheorghe, cei patru innobilati
la 1700, ci acest Vasile este un fiu al Iui Constantin. Despre el se vorbeste foarte
putin si foarte enigmatic. Cand l-am descoperit am constatat ca Vasile este fiul
lui Constantin si noi ne legdm mai mult de Constantin decat de Vasile, boierul
cel mare. Asadar, acest Vasile, descendent direct al Iui Constantin, avea mosie la
Hlina sau Hlinca, cea despre care va spuneam, din Basarabia.

L._L.: Maestre, cat de des va incearcd nostalgia atunci cand va ganditi la
Bucovina? Amintirile pe care vi le-a depanat bunica va podidesc vreodata? Vi-i
dor de Bucovina, de locurile unde v-ati trezit copil?

C. E.: Asta este o provocare, dar este si o constatare. Adica, de cate ori vine
vorba si chiar atunci cand nu vine — lucrurile astea le purtam cu noi, ca un fel de
cruce — aceastd nostalgie. Ca dovada ca aceasta nostalgie a fost si fructuoasa o
demonstreaza faptul ca am organizat vreo trei-patru expozitii cu Bucovina. La un
moment dat am fost si eu, aici In Timigoara, membru al filialei Societatii pentru
Cultura si Literatura Romana din Bucovina. Am activat intr-o vreme foarte intens
in cadrul acestei Societati. Dar de cand s-a schimbat conducerea, de la un timp, a
cam pierit, din pacate, activitatea Societatii, adica a filialei din Timisoara. Spun
acestea cu un sentiment de regret.
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Deci am facut cateva expozitii interesante: Insemndri pentru o nostalgie —
Bucovina. Vreo patru expozitii intitulate astfel. Si se numerotau 7, 2, 3, 4. Si au
fost frumoase lucruri.

L. L.: Eu va rog sa spuneti citeva cuvinte despre unele din expozitiile
dumneavoastra, organizate chiar aici, in tard sau in straindtate, daca le-ati avut.
Banuiesc ca le-ati avut $i nu numai una.

C. E.: E greu sa le ingiri, expozitii au fost destul de multe. Expozitiile la care
tin eu mai mult au fost astea: Studiu-1, Studiu-2. Cele organizate de Societatea
pentru Literatura si Cultura, cele cu nostalgia, cu Bucovina, pe care le-am organizat
eu in cadrul SCLRB. Dar expozitii la care am participat au fost si cele ale d-lui
Paul Gherasim — Studiu-1, Studiu-2, despre care am mai amintit, expozitii ale
»Prolog”-ului, multe din care au fost organizate si la Bucuresti.

Sigur, sunt si expozitii personale, au fost destul de multe si acestea. Una
chiar destul de ampla, care am organizat-o la Muzeul din Cluj, aproape cu 200 de
lucrari. Alta am avut-o la Bistrita, acum vreo 2-3 ani. Cu vreo 10-15 ani in urma
am avut o expozitie la Sala Dalles din Bucuresti. Aceasta a fost o expozitie destul
de ampla si destul de importanta. E greu de spus la care din ele tin mai mult. E
foarte greu. Fiecare expozitie e ceva putin rupt din tine, ca si cum ar fi copilul tau.
Nu stii la care sa tii mai mult.

11

C. E.: De cand cu intoarcerea la picturd, aplecarea mea a fost tocmai pe unele
lucruri foarte simple, umile chiar, cum e faina, de exemplu. A fost o tema care m-a
preocupat multd vreme si care purta o incarcatura de sensuri legate in acelasi timp
si de hrana, si de puritate. Ba chiar mai mult. Vorbeam la un moment dat ¢ aceasta
tema este pentru mine un fel de emblema a nordului, a spatiului bucovinean,
fiindca ea contine albul acela imaculat, eu fiind nascut chiar in decembrie. lernile
in Bucovina sunt mai lungi si mai puternice, mai aspre. Am folosit mult faina 1n
arta mea, in felul de a gandi. Chiar am avut si un film, am lucrat mult la aceasta
tema 1n pastel si in ulei. Faina este, daca vreti, si simbolul care ne aminteste de
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painea cea de toate zilele, care, pana la urma, este trupul lui Dumnezeu, deci un
simbol pur euharistic.

Asadar, paine, ningere, cernere... Faceam filmari cum cerneam faina si
aceastd zapada inchipuitd care cddea pe o planseta in atelier imi refacea, Tmi
readucea in amintirea mea imaginea spatiului nordic bucovinean.

Pe urma, sigur, cerul, ca o dimensiune uitatd poate putin. Incercam sa reinnod
pamantul de cer. Ruperea asta intre cer si pamant este tocmai criza spirituala a
timpului nostru. Pot sd va marturisesc ca cerul a fost o teméa asupra careia m-am
aplecat destul de mult in arta mea.

Apoi gradina, care inseamna si prima gradina a Paradisului. Pierderea acestui
Paradis. Si Ghetsimani, desigur, si toate celelalte.

M-ati intrebat la un moment dat de simbol. Toate aceste teme sunt un simbol.
Trairea noastra se simte aici, in mijlocul naturii. Totul este o bucurie. De exemplu,
in lucrarea pe care o vedeti, strugurii din gradind sunt tot un simbol. Toate sunt
un simbol crestin. Lumina, aerul, toate plantele astea umile pe care le pune un
gospodar 1n acest foisor. Aici gradina este vazuta din interiorul unui foisor. Este
gradina unei galerii din Timisoara, la care am expus destul de mult. Lucrarea
se intituleaza Gradina. Poate am putea-o intitula si Gradina lui Ovidiu. Asa-1
cheama pe proprietar. Sau Gradina pur si simplu. Inca nu m-am hotarat pentru un
titlu definitiv. Lucrarea n-a fost nici expusa inca. Eu mai continui sa lucrez la ea,
insa intr-o altd varianta.

L L.: Maestre, aveti o panza extraordinara, lucrata in ulei si semnata: Joi 30
martie (Cuviosul Ioan Scararul). Personajul este cunoscut ca unul dintre cei mai
mari dascali ai pocaintei in Biserica rasariteand. Or, dupa cum ne invata cuviosul
loan Scararul, Crucea a spart portile iadului si ne-a deschis portile Raiului. Crucea
a nvins intunericul si ne-a deschis ochii spre lumina.

As zice ca multe din lucrdrile dumneavoastrd au un mesaj euharistic.
Vorbeati mai inainte despre Gradina lui Ovidiu $i m-a fulgerat imediat gandul la
o paralela cu mltologla cu toate cd e greu sa te pronunti, e foarte greu sa depistezi
o dominanta in arta D-voastrd, e riscant sa faci o apreciere pripitd si categorica.
Poate un specialist bine versat ar putea sa se incumete. Dar sa revenim la Gradina
lui Ovidiu. Care este orientarea D-voastra referitor la simbolistica pe care o
construii in lucrarile ce va apar{in? Aveti o predilectie pentru arta clasica romana
sau sunteti angrenat in mitologia dacica?

C. E.: Nu, nici una, nici alta. Nici dacic, nici roman, adicd nu ma duc atat
de departe. Ma leg de Bizant mai curand, ma leg de Moldova, de frescele din
Moldova. Ma leg de Andreescu, dar si de El Greco, Vélasquez, Rembrandt, Van
Gogh. Adica suita e mare. Cum se filtreaza si cum se combina astea in noi, in
pictori, e iardsi o minune, o taind, o necunoscuta.

Pe urma mai e o temd, spuneam la inceput — lemnul lui Hristos — care a plecat
de la un dar facut mie de un om mai in varsta. Aceasta oferta el o numea lemnul
lui Hristos. Persoana respectiva mi-a vorbit mult despre acest arbore. Sustinea
chiar ca acest lemn al lui Hristos ar fi cicd asemanator chiar cu lemnul pe care
Crist a fost rastignit. Cat de veridica sau nu este aceasta afirmatie, acuma poate ca
nici nu mai are importanta. Important raimane faptul ca el detinea acest lemn, care
are un soi de ghimpi pe el, face niste flori originale, de reguld mai des primavara.
Florile sunt ca niste plcaturl de singe. M-am apropiat de aceasta planta ani de zile
si mai continui si acuma sa ma apropii. Au rezultat destul de multe lucrari pe tema
aceasta. Unele erau legate de textele crestine din manuscrisele lui Eminescu, ceea
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ce tinea de credinta la Eminescu. Printre altele, aveti si afisul pe care vi l-am oferit,
e tot cu lemnul lui Hristos, completat cu cuvinte. Am incercat sa dau imagine
cuvantului. Ca sa fie in spiritul poetului: Emin — amin — o combinatie, cred eu,
frumoasa.

Alta lucrare, intitulatd Aer, suprapune mai multe probleme care m-au
preocupat pe parcursul timpului, dintre care cele legate de cer, nori, studii de nori,
picturi direct dupa cer, in care nu exista deloc pamant, numai cerul ca suprafata.
Aicea, dupa cum vedeti, e un fel de jur-imprejur, e ca un fel de cer privit din pozitia
cand stai culcat si natura te inconjoaré vine si de sus in jos si de jos in sus, si din
dreapta si din stdnga. Se creeazd un vartej al spatiului. Pomii vin de pretutlndem
Partea centrala a tabloului e si ea o replica la niste manuscrise roméanesti, in care
apar cei patru apostoli, chipul lui lisus Hristos, apar arhangheli, serafimi. De jur-
imprejur sunt nori, se urmareste o deschidere spre inalt. Cam asta este intentia
portretului. Iar flora de jur-imprejur, pomii, este ceea ce am vazut eu, mai ales in
calatoria pe care am facut-o in Italia. Am fost si in Grecia, la Salonic, dar pentru
foarte scurt timp. Vreau sa va spun Insa ca sunt multe lucruri pe care le-am regasit
si in frescele de la Voronet.

Interesant ca existd ncarcatura simbolica a acestor plante in pictura mea —
maslinii, chiparosii si alte plante care apar si 1n pictura lui Leonardo, de exemplu,
in Bunavestirea lui da Vinci — dar intr-o altfel de codificare, traduse in limbajul
frescelor din nordul Moldovei. Eu sper ca aceasta serie s-o mai continui, sd mai
am puterea sd continui o serie pe care sa o intitulez tot Aer.

L. L.: Stimate d-le Flondor, din cele spuse de d-voastra se desprinde o intreaga
mitologie. E vorba de viziunea spatiului, de viziunea timpului. Un Intreg sistem,
bine pus la punct. E cumva conceptia intregii scoli despre care vorbeati adineauri
sau este 0 mitologie proprie care caracterizeazd doar opera dumneavoastrda in
parte?

C. E.: Poate mitologie e prea mult spus, fiindca mitologia ma duce cu gandul
la greci, la romani, la zei, in general. Nu e neaparat o inventie a unor mitologii
individuale, personale. E o marturie personald, o marturie a mea, in sensul acesta.
Nu sunt un constructor de mitologii. Eu nu incerc decat sa fiu un ascultator umil al
culorii, a ceea ce vad si sunt un marturisitor, depun o marturie despre ceea ce simt,
asa cum zice Luchian: ,,Privim cu ochii, dar pictam cu sufletul”. In sensul acesta
marturisesc partea mea de suflet.

L. L.: Ceea ce as dori sd aflu in continuare constituie pentru mine si pentru
cititorii revistei noastre un lucru esential, si anume: care sunt procedeele, adica cu
ce lucrati, care este tehnica pe care o aplicati in pictura dumneavoastra? Care este
tehnica predominantd pe care o aplicati in pictura dumneavoastra?

C. E.: As putea sa fac la acest subiect o lectie intreagd de tehnologie, ceea ce
ar fi prea mult §i prea complicat.

Sigur, sunt culorile de ulei, In primul rand. De reguld, uleiul ma atrage cel
mai mult. Acrilicul mi se pare mai rece, cu toate cd e mai la moda. Acrilicul deja
e considerat o tehnicd mai moderna. Uleiul tocmai cd e mai traditional, are si o
anumita caldura.

Cu studentii insa am mers mai departe. Pentru tempera am aplicat emulsie de
ou. Tempera este o tehnica a icoanelor, care este foarte interesantd. Am incercat
si eu, dar inca foarte putin, poate voi dezvolta-o n continuare. Este o tehnica care
vine din adancul secolelor, din timpurile trecute.

Am aplicat si tehnica pastelului, si desenul, bineinteles. Prin toate am trecut.
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Dar uleiul este centrul, ceea ce defineste pictura in general si, desigur, ceea ce fac
si eu. Aplicarea uleiului permite diferite moduri de abordare a picturii in general,
fie cu mai multe straturi, fie a la prima, dintr-odata. Depinde, de la caz la caz,
depinde si de ziua respectiva, In ce masurd ma simt dornic sa abordez o anumita
tehnica. Aceasta-i interesant si uneori chiar incitant.

Pictura in general o simt ca pe o fiinta, e ca un dar care I-am primit tot de la
divinitate, ca si toate celelalte daruri si taine si fata de care sau in raport cu care eu
sunt deopotriva si un cercetator si un descoperitor. Deci, eu nu inventez noi stiluri
in pictura si nu fac decat doar niste descoperiri a ceva sau a cuiva pe care aceastd
fiinta, imaginar intruchipata, care este pictura, le detine aproape virtual si aprioric.
Si eu, 1n postura mea de plctor doar din cand 1n cand le vad, le simt, le traiesc, si
deci, in ultima instanta, nu ma simt nu stiu ce om mare, care descopera ceva, ci pur
si 51mplu le gasesc acolo, in fiinta picturii, pe toate.

L L.: Si le intuiti?

C. FE.: Nu stiu, ele vin de la sine, in mod firesc. Au un mod firesc al lor de a
se succeda, chiar in felul cum se aseaza, cum vin.

L. _L.: Ce doreste sa ne spuna profesorul Constantin Flondor despre pictura
si despre discipoli, or, sunt sigur ca are continuatori fideli si demni de a-i urma
experienta 1n arta penelului.

C. E.: Pai, ce sa spuna profesorul, or, profesorul este, de regula, omul trecut
prin toate. Ca dovada, eu sunt trecut prin avangarda, sunt intrat acuma intr-o
recuperare a unor lucruri care tin de traditie. Cat priveste scoala, facultatea, eu sunt
profesor de picturd. Detin o grupa de studenti din anul III-IV. Am si anul V —an de
diploma, care sunt tot la sectia picturda. Astazi insa pictura ca atare este o disciplind
pe care multi o pun intr-o situatie de criza. Multi parasesc aceastd nava imaginara,
care este pictura, de exemplu: unii sunt la specializarea pictura si elaboreaza o
lucrare de diploma de alta naturd, o instalatie sau ceva In domeniul artei video.
N-am nimic Tmpotriva si chiar e foarte bine. Numai ca trebuie sé fim clari: acest
lucru este o parasire a picturii. Si-atuncea ma gandesc si zic ca e foarte bine sa se
incerce totul, sa se abordeze tot ce se poate, mai ales la varsta tineretii, ca dovada
ce-am facut si noi. Insd trebuie sa fii constient, trebuie sa dai prima dovada in
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pictura — masura cea dintai — cd acolo te-ai inscris, la specialitatea asta. In rest,
foarte bine, poti sa faci, ca fapt secundar, o instalatie, un happening, o actiune,
altceva ce te pasioneazd. Deci in sensul dsta.

In calitatea mea de profesor ma inteleg bine cu studentii. Dar ce se intampla.
Nu tofi studentii sunt la fel. Exista intotdeauna acel 5 la sutd care sunt extraordinari
si 5 la sutd care n-au ce cauta la studii de specialitate.

Eu sunt multumit cand din 10 studenti am unul sau doi care pricep lucrurile
pe care incerc sa le transmit si pe care as dori sd le continuie cu mult mai bine
decat o facem noi. Ati intrebat de discipoli. Pot sd va spun cd in toamna asta
am fost cu ,,Prolog”-ul, cu o mare parte a reprezentantilor din grupul ,,Prolog”
intr-o comuna — Sina — la poalele muntilor de langa Piatra Craiului (Brasov), langa
o cetate frumoasa. E un sat acolo de munte, foarte pitoresc si de o frumusete
uimitoare. Am mers §i cu un student de-al meu pe care vrem cumva sa-1 preluam
in gruparea ,,Prolog”. Deci ar fi cel mai tanar dintre noi. Si atunci ,,Prolog”-ul
este ca si cum acoperit cu toate varstele, incepand cu 20-30 de ani, pana dincolo
de 70 de ani, varsta domnului Paul Gherasim. Asta dovedeste cd acest asa-zis
conflict de generatii nu este tocmai ceva corect. In cadrul ,,Prolog”-ului problema
conflictului, a crizei de generatii este o problema falsa. Lucrurile se pot transmite
foarte bine si frumos de la o generatie la alta. Si tanarul, orice tAnar — cum de altfel
si eu doresc uneori sa mai am o dimensiune de tdnar — e bine sa fie ascultator si
sd aibd un sfetnic mai in varsta decat el. Ca altfel ajungi sa fii singur si trist. Poti
sa fii, in unele cazuri, cel mai destept, mai talentat si in acelasi timp cel mai trist.

L. L.: Adevar vorbiti, domnule Flondor, aceasta este o stare tragica, pe care
nimeni nu si-o doreste.

C. E.: Asta este si criza omului modern care a pierdut legatura cu cerul, cu
divinitatea, omul se simte singur. El incearca sa construiasca valori, frumuseti noi,
cand ele existad de fapt. N-ai decat sa le simti.

L. L.: Criza omului modern, care a intrat in mileniul trei, marele Insingurat si
instrainat. Traind in acelasi timp atat de dens, el este si marele singuratic — omul
modern.

C. E.: Pierzandu-si cu incetul toate sensurile, toate semnificatiile, el devine
constructor de noi simboluri, chiar si de mitologii si atunci apare aceasta criza.
Omul modern 1si zice in sinea lui: ,,Eu fac simbolurile. Lumea, saraca, fara mine
e nimica”. Asa crede el.

Din pacate, lucrurile stau invers. Si atunci eu, de-o vorba, artistul modern,
investesc cu sensuri aceasta lume, care este mult mai frumoasa in forma ei
originara, cum este lasatd de Dumnezeu si care aduce mai multa fericire. Deci,
avem o situatie inversa, in care tu esti mic si lumea-i mare. Natura iti ofera toata
frumusetea si prin ea devii mai bogat. E de fapt o transparenta. Si apoi, nu acolo
se termind lucrurile, n naturd, ci merg spre ceva care este mai sus de noi. Acest
nivel de referinta este divinitatea, cerul, cele ce sunt Sus si care constituie, de fapt,
inspiratia adevarata.

L. L.: Domnule profesor, incerc o senzatie deosebita, ascultdindu-va. Parca
nu ag mai vrea sa va opresc, vedeti cd nici nu fac acest lucru. Vreau insa sa
mentionez o nota liricd, foarte frumoasa, dupa parerea mea, in gandirea si opera
dumneavoastra. .

Din lucrarile pe care le-am admirat se desprinde un lirism aparte. In talentul
d-voastra este prezentd acea notd de noblete ce va caracterizeaza si care isi are
originile In descendenta familiald. V& marturisesc acest lucru si incerc sa si vi-l
demonstrez.
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C. E.: La ceea ce spuneti, am vazut undeva un studiu care demonstreaza ca
daca mergi nu stiu cate generatii inapoi, tot te intalnesti cumva, te ajungi. Toti
ne Inrudim, pana la urma, de la Adam si Eva, adica, de la ei pornim, de la boierii
nostri.

L. L.: Da, dar ca sa continuam gandul — daca analizezi atent cateva lucrari din
cele pe care ati avut bundvointa sa ni le prezentati, se intrevede imediat o paralela.
Si cred ca se poate invoca o paralela de sorginte lirica. Sd ne amintim de o ruda pe
linie paternd a dumneavoastra. E vorba de compozitorul Tudor cavaler de Flondor,
pe care lumea culturala 1l califica la vremea sa ca fiind ,,un aristocrat al melodiei”.

C. E.: Da, apropo, Somnoroase pasarele de Eminescu. Muzica la aceasta
poezie 1i apartine lui Tudor Flondor. E cunoscut, desigur, prin operele si operetele
sale. Si la Timigoara este bine cunoscut.

L._L.: Din operete, Mos Ciocdrlan e cea mai cunoscutd, bineinteles, dupa
opereta Crai nou a lui Ciprian Porumbescu.

Invoc melodicitatea si aristocratismul lui Tudor Flondor, anume in muzica
lui de camera.

As incerca, dupa cum spuneam, sa fac o paralela intre pictura dumneavoastra,
am in vedere lirismul care curge din pictura dumneavoastra si lirismul care se
desprinde din muzica de camera a lui Tudor Flondor. Cred ca s-ar putea demonstra
un lucru, si anume, ca sangele de vitd nobila nu se pierde, nu se preface in apa,
chiar daca vremurile au estompat pentru moment memoria §i au acoperit originile
primare cu nisipul timpului care se prelinge incet si uniform din clepsidra vesnica
a existentei.

C. E.: O sa-1 vedeti si o sa-i cunoasteti opera lui Paul Gherasim, care e fiu de
taran. O sa vedeti cat e de boier el!

L L.: E incitant ce spuneti, maestre. RAmanem sa ne satisfacem curiozitatea
cu prima ocazie.

Eu va multumesc din suflet pentru dialogul nostru si va doresc sanatate,
putere de munca, inspiratie si multe-multe realizari pe viitor.
Sa dea Dumnezeu s ne vedem cat se poate de des.

* k%

Interviul cu maestrul Constantin Flondor a fost imprimat in toamna anului
2001, la Timisoara, in cadrul Salonului de carte de acolo. Exact peste un an, in
toamna lui 2002, la un alt Salon de carte, tot atat de prestigios — de data aceasta
cel de la Iasi — l-am intélnit pe tanarul Dorel Olteanu, unul din fostii elevi ai
maestrului Constantin Flondor. Domnul Olteanu venise in capitala culturalda a
Moldovei pentru a-i insoti la Salonul de carte pe distinsa si inimoasa doamna
Augusta Anca, directorul Editurii ,,Augusta” si pe binecunoscutul istoric §i critic
literar, scriitorul Adrian Dinu Rachieru, consilier editorial al acestei edituri.

Beneficiind de aceastd intdlnire, i-am solicitat cateva ganduri lui Dorel
Olteanu, care cred cd vor avea menirea sa Intregeascd imaginea artistului si
profesorului Constantin Flondor. Publicam aceste marturisiri impreuna cu interviul
maestrului in numarul de fata al revistei noastre, in speranta ca lucrurile nu s-au
schimbat cu mult in acest an §i jumatate care s-a scurs de la intalnirea noastra din
Timisoara. Ne cerem, totodata, si pe aceasta cale, scuzele de rigoare de la maestrul
Flondor pentru intarzierea aparitiei dialogului.

Intre timp s-au mai sedimentat niste ganduri si au mai ancorat niste
convingeri care intregesc adevarata valoare pe care o are creatia lui Constantin
Flondor pentru arta plastica romaneascd. O bucurie in plus pentru noi este i
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faptul ca artistul timisorean, care isi are radacinile originilor implantate adanc in
pamantul Bucovinei, a ramas prin simfire un mare visator si prin maniera de a fi
—un adevarat cernautean de altddata. Se pare ca nostalgia sa pentru Tara de Sus a
Moldovei 1i alimenteaza in continuare inspiratia si 1i da puteri pentru a invinge in
marele dialog cu existenta.

* ok sk

Ilie Luceac: Stimate domnule Dorel Olteanu, ne-am intélnit la lasi i as vrea
sa vorbim despre Tara de Sus a Moldovei, despre Bucovina. Si anume, despre
unii bucovineni deosebiti, care, dupa cum ati mentionat, au avut un rol important
in instruirea dumneavoastra ca artist plastic. Ati fost elevul maestrului Constantin
Flondor. Va rog sa va amintiti cate ceva despre anii dumneavoastra de ucenicie.

Dorel Olteanu: Atunci cand eram copil, interesat fiind de picturé si de
artele plastice, uitandu-ma intr-un album de-al meu, la o anumita paglna gaseam
intotdeauna: Flondor Constantin Strdinul. Ma intrebam atunci de ce Isi zice si
Strainul. La urma am aflat cd e din Bucovina. Nu stiam atunci ca straini pentru
romani sunt anume cei veniti din Bucovina. Pe urma, dupa multi ani de zile, am
ajuns sa fiu chiar elevul dansului, studentul lui Constantin Flondor.

La Timisoara Constantin Flondor este unul dintre cei mai buni profesori
de pictura, in rivalitate fiind — cum la Bucuresti scoala lui Corneliu Baba era in
competitie cu cea a lui Alexandru Ciucurencu — cu alti profesori. La Timisoara
Flondor e cu altcineva in competitie, si anume cu profesorul Nutiu. Dar nu atat
dansii, cat studentii lor. Eu am fost mereu stdpanit de o neliniste pe parcursul a
celor 18 ani cat am facut arta plastica cu profesorii din Timisoara. In al 18-lea an
de studiu am ajuns sd fac si cu Constantin Flondor. Cei sase ani de dinainte i-am
facut cu maestrul Nutiu. L-am intrebat odatd pe maestrul Nutiu: ,,Iml permiteti
sa ma revendic de la D-voastra, cand voi fi si eu artist?”. EIl mi-a raspuns: ,,Nu!”.
,,Atunci, zic, ma duc la Flondor, sa-1 fiu student si ma revendic de la el”. Cred ci
imi convine acuma, la lasi, sa va marturisesc aceste lucruri.

L. L.: Spuneti, va rog, numele integral al profesorului despre care vorbeati si
cu care ati facut la inceput studii de pictura.

D. O.: Pe profesorul meu il chema Nutiu Romul. Am facut cu el pictura sase
ani. lar cu Constantin Flondor am facut un an. Vreau sa zic ca de la profesorul Nutiu
am nvatat, cum se zice: de la profesor invefi, dar de la maestru te contaminezi,
adicd de la maestrul Flondor m-am contaminat.

I. L.: Foarte bine, dacd vd mai amintiti ceva, vreun crampei din timpul
studiilor, de exemplu, ar fi frumos si binevenit sa ni-1 povestiti.

D. O.: Am sid va mai zic un caz interesant. La o sedinta de catedra a Facultatii,
eu fiind destul de discutat, facand facultatea timp de zece ani la zi, la un moment
dat ceilalti profesori lI-au intrebat pe Constantin Flondor despre Olteanu, adica
despre mine. Dansul a zis asa: ,,E foarte serios neseriosul de Olteanu”. Adica avea
in vedere neseriozitatea mea 1n ghilimele, inteleg eu acum. Or, eu eram intr-adevar
foarte serios si imi placea ceea ce fac.

Ultimele amintiri de astd toamna sunt urmatoarele. Dupa ce a venit din
Elvetia, vizitandu-1 la dansul, la atelier, domnul Flondor mi-a spus ca se pregatea
sd plece 1n Olanda si intr-un periplu prin Ucraina, pe la Kiev etc., participand
astfel la o tabara de pictura, impreuna cu alti pictori romani, membri ai grupului
»Prolog” de la Bucuresti.

L. L.: Banuiesc ca sunteti in cunostinta de cauza, ce face acuma, cu ce sufla
»Prolog”-ul de la Bucuresti si dacd si-a mai Tmprospatat randurile. Poate ne
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spuneti §i cateva cuvinte
referitor la maestrul
Paul Gherasim, despre
care mi-a vorbit atat
de frumos domnul
Constantin Flondor.

D. O.: Despre
maestrul Paul Gherasim
stiu cd este fondatorul
grupului »Prolog”,
impreuna  cu  alfi
artisti. Acum grupul
a ramas, din pacate,
fara maestrul, artistul
si teoreticianul Horia
Bernea. Eu pot sid zic
ca Flondor i-a luat locul
in acest grup. Acuma
grupul s-a intregit cu
inca un coleg de-al
meu, un fost student al
lui Constantin Flondor,
care actualmente este la .
studii aprofundate. Andrei Rosetti 1i zice. Impreuna cu el am fost la o tabara de
vard mai restransa, undeva la munte, la noi in tara.

L L.: Este timisorean domnul Rosetti, despre care vorbiti?

D. O.: Rosetti Andrei este din Deva. A facut o facultate la Timisoara, apoi a
doua — de arte plastice — cu Constantin Flondor.

L. L.: De fapt, care sunt cursurile de baza ale maestrului Constantin Flondor
si cum se intituleaza institutia unde se studiaza artele plastice la Timisoara?

D. O.: Institutia se numeste Facultatea de Arte Plastice a Universitatii de Vest
— Timigoara. Facultatea de stat i Universitatea la fel de stat. lar cursurile de baza
ale maestrului Flondor sunt urmatoarele: are modul, in cadrul Catedrei de pictura
si conduce o grupa de studenti de la studii aprofundate. Constantin Flondor a fost
decan la Facultatea de Arte Plastice din Timisoara intre anii 1996-2000.

Anul acesta numara trei promotii, adica trei generatii au absolvit la aceasta
formd de invitdmant care se cheama studii aprofundate. Eu am fost primul
absolvent al primei generatii, acum doi ani, fiind totodata si cea mai buna generatie,
tot dupa vorbele maestrului.

L L.: Nu va suparati de ceea ce va intreb si tineti cont de faptul ca eu nu am
facut pictura, de aceea, va rog frumos sa explicati ce inseamna modul. E o maniera
de creatie sau este o tehnica aplicata?

D. O.: Modul nu este nici maniera §i nici tehnica, ci este o forma prin care
studen‘;n pot sd-si aleagd profesorul Merg la profesorul cutare, fac modul cu el,
ca Tmi convine ceea ce propune sa facem In anul urmator sau in urmatorii doi
ani de studii. Modulul de la studiile aprofundate ale lui Constantin Flondor avea
un generic §i o orientare: /ntre reprezentare si simbol. In cadrul acestor cursuri
aprofundate se mentinea foarte bine legatura cu pictura asa-zis traditionalista.

L._L.: Din dialogul cu domnul Constantin Flondor putem deduce ca el a
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revenit in pictura sa la traditionalism prin felul de a gandi si prin aprofundare in
esenta lucrurilor. A revenit la traditie, mai bine zis, prin aprofundare in filozofia
vietii. Sunt bucuros cd ne-am ntalnit gi astfel pot sa aflu parerea unui urmas al
maestrului Flondor, al unui fost student al domniei sale. Va rog sa mai adaugati
cateva cuvinte despre metoda de lucru a lui Constantin Flondor, despre arta lui.

D. O.: Dansul, ca de altfel si intreg grupul ,,Prolog”, are o ideologic a
mentinerii picturii in cadrul unui tradifionalism cu un anumit specific romanesc
si chiar ortodox. Pentru asta din Elvetia a mers la Odesa. Atunci, inainte de a
pleca la Odessa, Imi spuneam: cu sigurantd o sa ne povesteasca mai mult, decat
atunci cand s-a intors din Elvetia. Or, Odesa 1i era mai aproape prin ortodoxie, prin
spiritul ortodox.

L. L.: Frumoase lucrurile pe care le spuneti. Cat priveste mama pictorului,
spuneati cd a decedat anul acesta. Exact acum un an, in octombrie 2001, a fost
Salonul de carte de la Timisoara, despre care v-am vorbit. Dansa mai trdia.
Maestrul — dupa ce am stat de vorba in atelierul sau — imi spunea: ,,Plec acum
pana la mama. E batrana biata, batrana de tot”, si cand mi-ati spus adineuri ca a
murit, m-am intristat. Dumnezeu s-o ierte si s-o odihneasca.

Despre familia lui, maestrul n-a prea vorbit. Mai are copii, frati, surori? Pe
cine mai are din cei apropiati? Va rog sa spuneti cateva cuvinte, ele vor fi de un
real interes pentru cititorii nostri.

D. O.: Da, intr-adevar stiu cd domnul Constantin Flondor mai are un frate,
despre care altceva nu mai stiu nimic, decat doar ca exista, probabil in Romania.
Si, de altfel mai stiam, auzindu-1 de vreo cateva ori ca merge la maica-sa, fiindca
e bolnava, ceva de felul acesta. Dansul, nefiind atat de tanar, avea o mama pentru
care avea un cult deosebit. ,,Merg la mama sa vad ce mai face”, zicea maestrul. De
altfel, si maestrul Nutiu avea o mama foarte batrana si zicea si el la fel: ,,Merg la
maicd-mea sa vad ce mai face, ca e foarte batrana”. Stiu si de faptul ca profesorul
Constantin Flondor are si o nepotica. Are deci o fata, care la randul ei are o fetita.
Este bunic acum.

L. L.: Stiti ca domnul Flondor descinde dintr-o familie foarte cunoscuta
in Bucovina — Flondorenii. O familie innobilata, o familie exceptionald. Erau
cavaleri de Flondor. Apoi, cu siguranta ca stiti despre cantecul pe versurile lui
Mihai Eminescu, Somnoroase pdasarele, care apartine lui Tudor cavaler de Flondor,
compozitor bucovinean, o ruda dintr-o generatic mai inaintatd a maestrului
Constantin Flondor. Tudor cavaler de Flondor face parte din cohorta celor patru
mari compozitori bucovineni care reprezintd muzica romaneascd din cea de a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, alaturi de Ciprian Porumbescu, Eusebie
Mandicevschi, Isidor Vorobchievici si altii. In sfarsit, nu mai spunem de omul
politic pe care il cunoaste toatd lumea — Iancu cavaler de Flondor, care a fost si
ministru pentru Bucovina si care, de fapt, datoritd lui, in mare parte, s-a realizat
Unirea de la 1918 a Bucovinei cu tara.

Domnule Dorel Olteanu, ce-ati mai putea adauga despre arta lui Constantin
Flondor? Exista o tema ampla la el, in legatura cu religiozitatea. Cum se manifesta
aceastd tema in pictura lui Constantin Flondor? Si cat de repede finiseaza maestrul
o lucrare de-a sa? E foarte important.

D. O.: Tema religiozitatii in pictura lui Constantin Flondor nu razbate de la
prima vedere. Ea trebuie intuitd cumva. Uneori si fara sa-1 cunosti pe pictor, pe
Constantin Flondor, ai putea ghici-o, dar neajutat fiind de imaginile pe care el le
picteaza este desigur mai greu.

Stiu despre un inaintas din familia Flondor, lancu Flondor, al carui nume
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Acuma am inteles
ca este vorba
despre omul politic
providential pentru
Bucovina,  despre
care ati amintit si
d-voastra.

I. L.: Eu va
multumesc  pentru
informatiile pe
care ni le-ati pus la
dispozitie si v-as mai
ruga sa spuneti doar
vreo cateva cuvinte
in legatura cu faptul la care am mai revenit pe parcursul convorbirii noastre. Si
anume, va intrebam despre faptul cum incepe maestrul o lucrare, cam cat timp
lucreaza la ea. Este vorba de felul de a fi, de felul de a medita al artistului. Cat de
usor lucreaza Constantin Flondor. Or, criticii de artd mentioneaza, de exemplu, cat
de usor lucra un Mozart, un Van Gogh, un Schubert, pe cand un Ceaikovski sau un
Dostoievski lucrau nu atat de repede, revenind mereu la ceea ce scriau. Cu toate ca
si primii §i cei din urma au fost la fel de geniali.

D. O.: Constantin Flondor nu stiu daca lucreaza usor. Cel putin asa pot parea
lucrarile la prima privire. Cred ca picteaza sub impulsul unei atmosfere locale,
a unei anumite zile, ore chiar, pe care o si adnoteaza adeseori prin cifre si litere,
prin cuvinte deci, alaturi undeva, pe panza. Surprinde si literar uneori momentul,
foarte sugestiv si succint, aproape in ghilimele, ora, momentul zilei, ce zi este a
saptamanii i, eventual, locul.

L._L.: Exact, am observat acest lucru in picturile lui. Sunt semnate ziua,
ora, dimineata, miezul zilei sau sfarsitul zilei. Am avut marele noroc sa fiu in
atelierul maestrului, la Timisoara. Dezordinea care trona acolo denotd o ordine
extraordinara in gandirea pictorului.

M-am convins §i eu, nu am atins aceastd problema in discutia cu dumnealui,
dar este exact asa cum spuneti si ma bucur ca nu am gresit. Cred ca finiseaza
o lucrare inceputd intr-un timp mai indelungat, mediteaza foarte mult asupra
mesajului ei. Cu alte cuvinte, o gandeste, o gandeste foarte profund. Eu va
mulfumesc si dacd mai aveti ceva de spus — cu placere va ascultdm.

D. O.: Inchei cu ce-am spus si mai inainte: de la profesor inveti si de la
maestru te contaminezi. Multumesc.

L L.: Acelasi lucru s-a intamplat, cred, si cu D-voastra.

D. O.: Da, de la profesorul Nutiu si ceilalti profesori timp de 18 ani tot timpul
am Tnvatat si un an de zile mi-a fost destul sa fac pictura cu Constantin Flondor, ca
sd ma contaminez pentru inca de acum incolo nenumarati ani. Multumesc si urez
revistei ,,Glasul Bucovinei” viata lunga si multi cititori.
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LA PAS, CU FLONDORENIIL, PRIN CERNAUTII VECHILOR
AMINTIRI...

L-am cunoscut pe pictorul Constantin Flondor in toamna anului 2001, in
orasul sau de resedinta — Timisoara. Rezonanta numelui sau imi starnise atunci
o curiozitate nestavilitd de a-l intdlni si de a-i admira lucrarile. Aflasem intre
timp din cartea lui Andrei Plesu Jurnalul de la Tescani despre grupul ,,Prolog”
din Bucuresti, o grupare artistica care constituia de fapt de la inceputurile ei o
fereastra spre si o marturie pentru credintd. Cunosteam la acel moment cate ceva
si din activitatea artistica a lui Horia Bernea, dar nu aveam de unde sa stiu ca in
grupul ,,Prolog” voi intdlni numele a doi pictori bucovineni de origine, si anume,
Paul Gherasim si Constantin Flondor, primul stabilit cu traiul la Bucuresti, iar al
doilea, la Timisoara.

Atunci, la intrevederea noastrd din 2001, nu am avut posibilitatea s-o cunosc
nici pe doamna Sanda Flondor, sotia pictorului, nici pe fratele mai mare al
maestrului, domnul Sergiu Flondor. Intalnirea noastra din 2001 la Timisoara s-a
materializat mai tarziu intr-un dialog pe care l-am intitulat Constantin Flondor
— umilul marturisitor al culorii sau recuperarea traditiei prin credin,td (,,Glasul
Bucovinei”, An. X, nr. 1-2 (37-38), 2003, p. 7-35). Nu puteam sa stiu atunci ca
acest dlalog va pune inceputul unei cunostln‘;e benefice in timp, care a stimulat,
intr-un fel, si vizita din toamna aceasta a familiei Flondor la Cernauti. Si iata ca la
mijlocul lunii octombrie 2009, Constantin (Tinu — asa il numesc cei mai apropiati
ai sai din familie) Flondor impreuna cu sotia Sanda si fratele Sergiu au facut o
vizita la Cernauti. Blanda toamna
bucovineand de octombrie, spectrul
cromatic al frunzelor multicolore, care
incepusera sa se desparta de ramuri,
atmosfera de sarbatoare a orasului
(incd nu se stinsese entuziasmul
bucovinenilor generat de aniversarea
a 600 de ani ai Cernautilor) au creat
o atmosfera placutd, in al carei
anturaj oaspetii s-au simtit bine in
orasul copildriei lor, fiind incantati de
frumusetea lui de odinioara, cat si de
aspectul caselor proaspat vopsite, cu
toate cd ochiul pictorului a reusit sa
prindd nuantele stridente ale culorilor |
aplicate neinspirat pe unele dintre
edificiile centrului istoric al urbei.
Plimbandu-ne impreund, la pas, prin
cartierele orasului vechi, am avut
posibilitatea sa discutdm despre multe
lucruri, despre viata Cernautiului
interbelic, amintirile fiind, in ultima
* La pas, cu Flondorenii, prin Cernautii vechilor amintiri, in ,,Glasul Bucovinei”, An.
XVIL nr. 1 (65), 2010, p. 7-28.
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instanta, cel mai fidel insotitor al Flondorenilor. incercim si depdnim cateva
dintre ele, prin bunavointa si amabilitatea oaspetilor nostri.

Ilie Luceac: Domnule Sergiu Flondor, iatd ca sunteti din nou la Cernauti. Am
inteles ca ati revenit in orasul copilariei dumneavoastra abia dupa sase decenii si
ceva, mai exact, dupd 65 de ani. Se pare ca este un lucru formidabil si in acelasi
timp foarte inspirat ca v-ati hotarat sa veniti la Cernauti, cu scopul de a vizita ora-
sul natal. Este un lucru, spuneam, pe care noi, cei din generatiile mai tinere, nu-1
intelegem atat de profund cum 1l simtiti dumneavoastrd. Va rog sa va prezentati
si sd Incercati sa va amintiti de timpurile cand ati trait aici, in Cernduti, si cum
s-au intdmplat primul si apoi cel de-al doilea refugiu al familiei dumneavoastra.
Mai recunoasteti orasul vechi, cel care cred cd a rdmas imprimat in memoria
dumneavoastra de acum sase decenii si jumatate?

Sergiu Flondor: M-am nascut in Cernduti, sunt aproape 80 de ani de atunci,
deci m-am nascut in 1930. In primii ani ai copilariei mele am locuit pe actuala
stradd Kobyleanska, pe atunci strada lancu Flondor, si mai inainte — renumita
Herrengasse. Cat priveste Cernautiul de astizi, marturisesc cad am gasit un oras
aproape schimbat, un oras pe care in ansamblu aproape ca nu-l mai recunosc. Am
rdmas cu niste amintiri foarte frumoase din perioada cand locuiam pe strada Iancu
Flondor. Am locuit acolo pana la varsta de sase ani. In special, mi-aduc aminte
de sarbatorile de Craciun. Erau cele mai frumoase pentru mine. larna strada era
aglomeratd, cu toate ca era multa zapada pe ea. Pe atunci circulau sanii pe strada
Iancu Flondor si caii aveau zurgalai. Si astazi imi staruie in memorie frumusetea
acelor ierni.

L. L.: Va coplesesc amintirile — si banuiesc ca sunt niste amintiri foarte fru-
moase. Oricine care a locuit pe strada lancu Flondor cred ca ar avea aceleasi
sentimente ca $i dumneavoastra si ar avea 1n acelagi timp ce-si aminti. Mai ales ca
sunteti un descendent direct din familia Flondorenilor — familie cu o istorie bogata
$1 interesanta. E o nostalgle care va copleseste $1 e bine s-o rnarturlsl‘;l De aceea,
va rog sd va depdnati in continuare amintirile si sa ne vorbiti, in special, despre
faptul cum s-a produs primul refugiu din Cernauti al familiei dumneavoastra.

S. F.: Am locuit pe strada Iancu Flondor pana in anul 1937. Dupa aceea eu
am lipsit un an din Cernauti. Am fost dus la Bucuresti, unde am facut prima cla-
sd primara. Cand m-am intors, In 1938, familia se mutase cu locuinta pe strada
Stefan cel Mare (astazi strada Holovna), colt cu Arboroasa (scuarul de pe piata
Soborna, fosta Austriaplatz), in fata Catedralei Pogordrea Sfantului Duh. Astazi
in aceastd casa se afla judecatoria raionului Sevcenko al orasului. Am continuat
invatatura in scoala primara, unde am devenit si strajer. Pe timpul acela strajeria
era o organizatie de tineret creata de regele Carol al I1-lea. Foarte nostim era faptul
ca toti colegii mei, copii de o varstd cu mine, auzind cd eu ma numesc Flondor,
radeau, zicand: ,,Uite, asta are nume de strada!”. Asta se intémpla de aceea ca
locuiam pe strada Iancu Flondor. Deci, vedeti cum se intiparise in mintea cerna-
utenilor numele de Flondor. Intre timp, eu m-am imbolnavit de scarlatind si am
fost internat la spitalul de copii din Cernduti. Dar m-am vindecat curand si m-am
intors acasd. In ceea ce priveste anul 1940, mi-aduc aminte ca a fost un moment
tragic pentru noi. Bucovina a fost cedatd Uniunii Sovietice. Sigur cé noi, copiii
nu realizam atunci tragismul momentului. Astazi multe intdmplari se suprapun in
memorie sau se amesteca cu ceea ce mi s-a povestit ulterior, ap01 si cu ceea ce am
mai citit de unul singur, asa incat e greu sa ma dumiresc si sa identific amintirile
mele cu derularea evenimentelor din acele vremuri de restriste.
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L. L.: Varog totusi sa va amintiti cateva detalii mai concrete.

S. E.: Cu o zi inainte de 28 iunie 1940, tatal meu a fost la rezidentul regal pe
atunci, Gheorghe Flondor, care i-a spus ca trebuie sa plece urgent din Cernauti,
pentru ca este foarte periculos sd rdmana aici §i cd rusii nu vor respecta intelege-
rea care au avut-o cu romanii de a lasa populatia sa plece fiecare unde doreste. In
noaptea aceea noi, copiii, dormeam si nu realizam ce se intdmpla. In casa era o
mare agitatie, se faceau la repezeald bagajele. A doua zi dimineata, cind ne-am
trezit, parin{ii mei isi pregatisera deja bagajele, erau doua valize. Bunicii Insa au
ramas 1n continuare la Cernauti, mai tarziu urmand sa fie repatriati la Graz, in Aus-
tria, impreund cu etnicii germani. Asa Incat ei au avut un ragaz ca sa mai salveze
din lycruri.

In dimineata zilei de 28 iunie ne-am luat ramas bun de la bunici si am iesit in
strada. Pe atunci circula tramvaiul pe strada Stefan cel Mare, am trecut vizavi, unde
era o statie de tramvai §i am zis c¢a ludm tramvaiul. Din pacate, insa, tramvaiele nu
mai circulau, orasul in acea zi era ca si mort, nu mai era nimeni pe strada, nu se
mai circula. La un moment dat, printr-o intdmplare fericita, a trecut o birja cu un
birjar care-1 cunostea pe tata si atunci el 1-a rugat sa ne duca la gara. Am urcat cu
totii 1n birja, tata a urcat pe capra, langa birjar, si am pornit. Am pornit pe strada
Hauptstrasse pe atunci. $i cum se mergea la vale, spre gara, la un moment dat,
dupa o cotiturd, am vazut un grup de mamfestantl, care erau foarte agitati. Am
aflat mai tarziu ca erau tineri evrei. Ei erau foarte agitati, dupa cum am spus, si
purtau steaguri rosii.

L L.: Varog sa descrieti mai amanuntit aceste evenimente, fiindca nu le prea
intalnim 1n literatura de specialitate.

S. E.: Aceasta agitatie a evreilor, 1n special, incepuse din Piata Unirii (astazi
Piata Centrald). Ei se indreptau spre gara si spre Jucica veche, pe unde veneau so-
vieticii. In Piata Unirii, in agitatia aceea, un tanar evreu s-a urcat pe turnul Prima-
riei §i a incercat sa scoatd drapelul romanesc si sa-1 inlocuiasca cu cel rosu. Dar nu
a reusit pand la urma, fiindca Primaria, fiind pazita, un jandarm a iesit din interior,
a pus pusca la ochi si l-a impuscat. Tanarul a cazut jos cu steag cu tot. Revenind
la plecarea noastra si la episodul cu evreii care blocau strada, vreau sa spun ca nu
se mai putea trece, fiindca ei opreau pe orisicine care vroiau sa fugad cu un tren. Si
atunci tatdl meu i-a spus vizitiului sa nu se opreasca, sa dea bici cailor §i sa treaca
prin multime. Caii au pornit in goana si cei adunati acolo s-au dat totusi la o parte.
Astfel, in goana aceasta, am ajuns la gara.

I. L.: Este vorba despre primul refugiu, nu-i aga?

S. E.: Desigur. Asadar, la gara era un tren tras pe prima linie. Atunci eu nu
aveam cum si congtientizez ca acesta era ultimul tren care pleca din Cernauti.
Pe acoperisul vagoanelor erau militari romani culcati, cu mitraliera in pozitie de
tragere. Noi ne-am urcat Intr-un vagon, am intrat intr-un compartiment §i eram
foarte bucurosi ca am reusit. Parintii erau $i mai bucurosi ca in sfarsit plecaim din
acest vacarm. Cand am iesit din Cernduti, pe portiunea de gosea care era paralela
cu linia ferata, din mersul trenului, am vazut tancurile sovietice, care deja intrau
in oras. insa ult1mu1 tren care a plecat din Cernauti a ajuns totusi la destinatie, in
Bucuresti.

L. L.: Ce s-a intamplat in primele zile la Bucuresti? Unde v-ati oprit, cine v-a
gazduit?

S. E.: La Bucuresti am fost gizduiti de familia Romanovski, originara din
Bucovina. Ei locuiau la Bucuresti. Dansii ne-au gazduit si mai tarziu ne-au si faci-
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litat inchirierea unei locuinte, chiar la adresa unde am fost cazati. Aceasta adresa
era pe Calea Plevnei, la nr. 42, intr-o casa care pe atunci nu era asa de veche, acu-
ma este foarte veche, dar Inca mai exista. Printre altele, intr-o vizita la Bucuresti,
am facut niste fotografii ale acestei case, impreuna cu fratele meu. Deci, iatd unde
am locuit noi, cand am sosit la Bucuresti dupa primul refugiu.

Iar eu am continuat scoala la Bucuresti. Adica, am facut clasa intai acolo,
apoi clasa a doua si a treia la Cernduti si clasa a patra primara am facut-o din nou
la Bucuresti.

L L.: In 1937, cand ati plecat la Bucuresti, erati cu tot cu familie stramutati
acolo? Cred ca atunci ati si facut clasa intai primara la Bucuresti.

S. E.: Nu, numai eu eram la Bucuresti, pentru ca familia in timpul acesta s-a
mutat cu locuinta la Cernauti din strada Iancu Flondor in strada Stefan cel Mare.
La Bucuresti, scoala primara era aproape de Calea Plevnei, pe strada Stirbei Voda.

L. L.: Nu cumva pe strada unde e cladirea cea uriasa, care era destinata pentru
Casa Radioului sau asa ceva? Dupa cate stim, proiectul acela incepuse inca de pe
timpul lui Nicolae Ceausescu.

S. E.: Exact, acolo era. Eu parcurgeam drumul pe strada Berzei, care urca
pana in Stirbei Voda si de acolo in partea stangd era o biserica care 1i zicea Cuibul
cu barza. lar scoala primarad se numea la fel Cuibul cu barza. In 1984, cand se fa-
ceau acele demolari uriage in Bucuresti si reconstructiile pe care le stim, biserica
Cuibul cu barza a fost mutata in altd parte, iar portiunea din jurul scolii primare
s-a curatat, urmand sa se construiasca blocuri noi peste tot. Atunci, facand o es-
capada la Bucuresti, am reusit sa fotografiez locurile unde se demolau bisericile.
Aflandu-ma acolo, am reusit sa fotografiez scoala mea in intregime. Astazi, pe
locurile acelea sunt blocuri masive. La Bucuresti am trecut prin diferite momente
dificile, asa cum a fost cutremurul din 1940, dupa aceea, rebeliunea legionara din
toamna aceluiasi an si diferite alte greutati.

L L.: Cred ca este vorba despre toamna fatidica din 1940, atunci cand a fost
impuscat si Nicolae Iorga de catre legionari

S. F.: Exact. Vreau sd mai spun cd vizavi de casa noastrd, tot pe Calea Plev-
nei, era si Facultatea de Drept. Acolo erau multi studenti leglonarl In timpul ace-
lei rebeliuni despre care vorbeam s-au auzit si impuscaturi. La un moment dat
chiar se tragea cu mitraliera, iar noi ne addposteam sub geamuri, ca sid nu ne
ajunga gloantele. Dupd aceea, in 1941, am revenit la Cernauti. Asta se intampla la
sfarsitul verii si inceputul toamnei anului 1941. Tata era angajat la fabrica de zahar
din Jucica veche si a cautat sa-mi dea o educatie respectiva.

L. L.: Spuneti cateva cuvinte despre tatal si mama dumneavoastra. Unde au
invatat si care era ocupatia lor?

S. E.: Tata a absolvit Liceul ,,Mitropolitul Silvestru” din Cernauti, care se
afla vizavi de locuinta noastra de langa Arboroasa. A fost o perioada functionar la
Societatea de telefoane, iar dupd aceea a ajuns la fabrica de zahar din Jucica, unde
a functionat pana la cel de al doilea refugiu din Cernduti. In final, a ajuns la fabrica
de zahar din Timisoara, de unde a iesit la pensie. Tata se numea Dumitru Flondor
si se tragea din familia Flodorenilor (se poate urmari arborele genealogic), cea din
spita basarabeana. lar mama, pe nume Claudia, nascutd Ivasiuk, a facut Scoala
Normala in Cernauti, dupa care a intrat functionara la o banca. A lucrat cativa ani
la aceasta banca, pana la casatorie. Dupa ce am venit eu pe lume, mama a ramas
casnicd. Cu bunicii mei am stat tot timpul impreuna. Bunicul se chema Vasile
Ivasiuk. A fost profesor si director la Scoala Normald din Cernauti. Cred ca era
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prin anii "20 ai secolului trecut, cand dansul a fost director la Scoala Normala, fi-
indcd 1n 1930 s-a pensionat deja. lar bunica era casnica. Se chema Ivasiuk Emilia,
nascuta Kunz.

L. L.: Acum va rog sa deschideti paranteza pana la capat. Spuneati ca bunicul
dumneavoastra se chema Ivasiuk Vasile si era frate cu pictorul Nicolae Ivasiuk.

S. E.: Da, bunicul a fost frate cu pictorul Nicolae Ivasiuk, iar bunica era inru-
dita cu familia Kaindl, Maximilian Kaindl.

L. L.: Urmeaza sa vedem daca Maximilian Kaindl a fost ruda cu istoricul
Raimund Friedrich Kaindl.

S. E.: Eu cred ca sunt rude, fiindca existd un document care nu se afla deo-
camdata 1n posesia noastra, dar care atesta acest lucru. O verisoara avea acest do-
cument si ne-a promis ca ni-1 va pune la dispozitie. PAna acuma Inca nu am intrat
in posesia lui. Ce sa mai adaug? Bunicii au fost la Graz, dupa cum am mai spus, au
fost repatriati acolo. Dupa izbucnirea razboiului in 1941, s-au intors la Bucuresti
si apoi impreund am plecat la Cernauti.

L. L.: Cand v-afi reintregit familia la Cernauti?

S. E.: In Cernauti am sosit cu totii la inceputul toamnei anului 1941. Aici mi
s-a parut ca viata decurge ca si nainte. Eu eram copil de unsprezece ani atunci si
nu am prea observat schimbarile care au avut loc, chiar daca au fost. Viata conti-
nua. Tata m-a inscris la Liceul comercial si acolo am urmat cursurile pana in 1944,

L L.: Cand ati plecat in primul refugiu, ati plecat din casa care se afla pe
strada Stefan cel Mare, de langa parcul Arboroasa?

S. E.: Da, de acolo am plecat si cand ne-am intors, ne-am intors deja in casa
de pe strada Vasilco (astazi strada Saksaganska). Tata obtinuse o repartizare a lo-
cuintei acolo si amintirile de mai departe tin de aceasta locuinta.

L. L.: Domnule Sergiu Flondor, ati vorbit foarte interesant despre perioada
primului refugiu. Acuma va rog sa rasfirati in continuare ghemul amintirilor. Ce
s-a intdmplat dupa aceea?

S. E.: In perioada de pana la cel de al doilea refugiu, cat am stat la Cernauti,
am urmat Liceul comercial. Tata avea serviciul la Jucica veche si viata decurgea
in conditii normale. In locuinta de pe strada Vasilco era o gradind frumoasa in
spate. Ea era pentru noi, copiii, o mare bucurie. Fratele meu a facut gradinita — o
gradinitd particulard care se chema ,,Gabi”— chiar acolo, nu departe de gradina
noastrd. lar imobilul in care era locuinta noastra apartinea inainte unui evreu pe
nume Sekler. Dupa ce aytoritatile romanesti au rechizitionat casa, noi am intrat sa
locuim in acest imobil. In partea stangi era un apartament din patru camere siin
partea dreapta locuiau bunicii intr-un spatiu de doud camere. lar in camerele din
fata locuia tanara familie Sekler. Ei aveau o fetita de varsta fratelui meu, cu care
au facut gradinita impreund. Ulterior, n-am mai {inut legatura cu ei. La etaj locuia
mama tanarului Sekler, intr-o locuintd mare ce a fost repartizatd unui domn care
era om de afaceri in domeniul petrolului. Mama tanarului Sekler avea un fiu cu
care eram prieteni. El era cu un an mai mare decat mine.

L. L.: Ceea ce ati povestit acum despre locuinta de pe strada Vasilco este tot
atat de convingator si impresionant ca si momentele cand am vizitat fosta locu-
intd a dumneavoastra din aceastd casd. Am in vedere locuinta cu patru camere a
parintilor, din aripa stangd a casei de pe Vasilco, cét si cea a bunicilor, din aripa
dreaptd a casei, de pe acelasi palier, dar care se constituia din doud camere. Ati
gasit splendidele sobe de faianta, cu portitele originale, pe care le tineti minte din
copilarie si alte cateva obiecte de mobilier vechi, care au ramas acolo dupa ce
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v-ati refugiat. Dar cele mai impresionante
au fost clipele cand actualilor gospodari,
care nu au cumparat aceste locuinte nici
de la stat chiar, nu le venea sa creada ca
ati intrat in vizitad doar asa, dintr-o nos-
talgie, sa va vedeti fostele locuinte care
v-au apartinut, fard a avea nici o preten-
tie la ele. Unul dintre stapanii actuali, un
domn destul de viguros la cei aproxima-
tiv 75 de ani ai sdi, a alergat la garderoba
sd-si puna uniforma de ofiter sovietic, cu
pieptul doldora de decoratii si care repeta
tot timpul ca el a primit aceasta locuinta
fiindca a luat parte la eliberarea orasului
de sub ocupanti... Scena era penibila si se
derula intr-o ambiantd de ironie tristd. La un moment dat, cand i s-a spus stapanu-
lui ca nu are nimeni nici o pretentie la locuinta, el s-a mai linistit, dar nu si-a scos
uniforma cu iz de naftalina pana la sfarsitul vizitei...

Vorbeam mai Tnainte despre varsta, va rog sa dati si niste date exacte pentru
cititorii nogtri.

S. F.: M-am nascut la 30 august 1930, iar fratele meu este cu sase ani mai
tanar decat mine. Fiind la Cernauti si avand deja 12 ani — baiat mare de acum —
parintii ma lasau singur in oras si atunci eu m-am pasionat de cinematograf. Co-
lindam toate cinematografele din Cernauti. Era un cinematograf in Casa germana,
un alt cinematograf in Casa polona care se numea Capitol. Era un cinematograf pe
strada Regina Maria, care se numea Savoi, $i un cinematograf, de mana a doua, in
care rulau filme cowboy si se numea Roksi. Apoi pe strada Universitatii, pe langa
Sinagoga, nu departe de Musikverein (astdzi Filarmonica regionald), era un cine-
matograf central. Cel mai elegant cinematograf din Cernautiul interbelic era cine-
matograful Scala. El se afla in Piata Teatrului, 1angd Casa de Comert si Industrie.
Eram un fan al tuturor filmelor, mai ales ale celor de aventuri. In perioada aceea
rulau In majoritate filme germane. Adolescent fiind pe atunci, ma indragostisem
de o actrita germana care se chema Laiana si care evolua in filme exotice despre
India. Mai tarziu m-am indragostit de altd actritd. Am sa va povestesc o intdm-
plare nostima. Fiind la liceu, nu aveam voie sa mergem la cinematografe decat
cu permisiunea scolii, respectiv, a dirigintelui, care ne dddea un bilet de voie. La
cinematograful Roksi rula un film — 1l tin minte si astazi — Cavalerul dreptatii, cu
Tom Mix in distributie — un mare actor pe vremea aceea. Dirigintele ne-a nvoit
si am plecat cu un coleg la acest film. Deci, in momentul cand am fost intalniti la
cinematograf de alti colegi mai mari, am beneficiat de permisiunea dirigintelui.
Pe la cinematografe erau liceeni din clasele mai mari care-i vdnau pe cei mai mici.
Ma rog, nostime amintiri.

L L.: Si acum, fiti amabil si povestiti-ne ceva despre cel de al doilea refugiu.

S. E.: Ultimul Craciun pe care l-am petrecut la Cernauti a fost cel din 1943.
Dupa incercuirea de la Stalingrad, armatele germane au inceput sa se retraga. Pa-
rintii stiau ce se Intdmpla pe fronturile razboiului si erau deja alarmati. Au trecut
sarbatorile de iarna si in luna martie au inceput multi sa se impacheteze. Eu eram
in clasele superioare de liceu. Dar in ce priveste mobilierul din casa noastra de
pe strada Vasilco, despre care vorbeam mai inainte, doua fotolii sunt si acuma la
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fratele meu, iar dulapul-biblioteca se afld la mine, in Timisoara. Sigur cd au mai
ramas multe piese, pe care le-am recunoscut acum, in vizita de la Cernauti, in fos-
ta noastra casa de pe strada Vasilco. Or, dupa ce ne-am intors din primul refugiu,
tata a reusit sa recupereze din mobilierul pe care l-am avut in locuinta de pe strada
Stefan cel Mare. Toate piesele au fost transferate apoi in locuinta de pe Vasilco.
In martie 1944 am plecat din Cernauti, fara prea multe incidente. In Bucuresti am
tras din nou la familia Romanovski, care locuia deja pe strada Doctor Lister, in
Cotroceni. Deci, cel de al doilea refugiu s-a consumat cu mai putine emotii pentru
noi decat primul.

[N

L. L.: Si ce s-a intdmplat mai departe cu soarta familiei dumneavoastra la
Bucuresti?

S. F.: Am ramas vreo doua luni la familia Romanovski, pana nu am stiut unde
mergem. Tata lucrand in industria zaharului, am fost repartizati cu toatd familia in
localitatea Podari, care se afld la vreo 16 kilometri de Craiova. Acolo se construia
o fabrica de zahar si erau o multime de case disponibile. In aceste case au fost gaz-
duiti toti refugiatii din Cernauti care erau salariati ai fabricii de zahar de la Jucica
veche. Noi am plecat din Bucuresti cu o zi Tnainte de bombardamentul american,
care avea probabil misiunea de a distruge garile si alte obiective de comunicatie.
Am avut un noroc mare 1n acest sens. De la Bucuresti pana la Craiova am calatorit
aproape o saptamana. De cateva ori am fost nevoiti sa coboram din tren si sa ne
adapostim undeva, fiindca se bombarda fara mila. Prin iulie am ajuns la Craiova.
Apoi a venit 23 august 1944 si trupele sovietice au inceput s se scurga spre Cala-
fat. Craiova era deja ocupatd de armata sovieticd si tata nu m-a mai dat la scoala.
Era altd administratie acolo si abia Tn anul urmator am reluat instruirea la Liceul
comercial ,,Gheorghe Chitu” din Craiova. Asta se intdmpla in 1945-1947. Fratele
meu a facut scoala primara chiar la Podari, unde am fost repartizati. Abia dupa
aceea ne-am mutat la Craiova. Deoarece si fratele urma sa promoveze in clasele
de liceu, 1n acelasi timp si eu nu terminasem inca liceul, familia s-a mutat in 1947
chiar in orasul Craiova. Pe atunci incepuse deja reforma Invatdmantului. Liceul
a devenit unic, adica s-au comasat multe unitati de invatamant. Liceul nu se mai
numea liceu comercial, ci era un liceu unic. Din 1947, tata primise un angajament
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la fabrica de zahar din Timisoara. Si 1n 1948 toata familia am trecut la Timisoara.
Am primit o locuintd care era a fabricii de zahdr, in actualul bulevard Dragalina,
care este aproape in centrul orasului. In toamna anului 1950 eu am fost recrutat la
armatd. Am facut serviciul militar in termen, care dura doi ani. Deoarece se faceau
diferite reorganizari de tip comunist, intre timp, in casa unde locuiam s-a mutat o
scoald tehnica de industrie alimentara. Am trebuit sa plecam cu totii de acolo. Noi
ne-am mutat in bulevardul pe atunci Jdanov. Dupa moartea lui Stalin acest cartier
s-a numit bulevardul Tineretii, iar dupa Revolutia din 1989 s-a numit bulevardul
regele Carol I. Aici locuiesc eu cu sotia mea in prezent. Bineinteles, intre timp
parintii si bunicii s-au retras in luturi, iar fratele meu, Constantin (Tinu) Flondor,
dupa ce s-a casatorit, s-a stabilit cu familia, pana la urma, intr-un apartament fru-
mos, cumparat de ei, tot in acelasi bulevard.

L. L.: Deci viata si-a luat cursul ei normal, v-ati stabilit, ati uitat de refugii, de
frica, de nopti nedormite si iatd ca ati revenit la Cernauti dupa atatia ani de zile.
Ar fi interesant sa povestifi cum s-a produs acea despartire de oras, atat in sufle-
tul dumneavoastra, cat si al parintilor si bunicilor. A fost totusi orasul copilariei
dumneavoastrd. Ce sentimente va incearca? Care sunt gandurile care vd domina
acum, pasind cu pasul prin Cernautiul copilariei? Nu ati visat adeseori Cernautiul
dupa ce ati plecat din el?

S. E.: Dupa primul refugiu noi, copiii, nu realizam ce s-a intdmplat si nu
ne chinuia dorul de Cernauti, ca pe orice copil. Mi-aduc aminte ca bunica evoca
mereu Cernautiul, iar tata si mama sigur ca tanjeau si ei dupa Cernauti. Din cauza
asta ne-am si intors in 1941 la Cernauti. Bunicii au fost repatriati in Austria, au
trecut apoi prin Bucuresti si tot s-au intors pana la urma la Cernauti. Noi, cei mai
tineri, in special eu si fratele meu Tinu, ne-am legat de Cernauti dupa revenirea
din 1941, fiind deja constienti de frumusetea si tandretea acestui oras. lar dupa al
doilea refugiu am simtit foarte mult timp dorul de casa, de Bucovina.

L L.: Acuma va rog sa va amintiti care erau sarbatorile cele mai frumoase ce
se desfasurau la Cernauti in perioada interbelicd, cum decurgeau ele in capitala
Bucovinei, in special, in familia dumneavoastra?

S. E.: Sunt momentele cele mai frumoase din amintirile mele despre Cerna-
uti. In special, cand locuiam pe strada lancu Flondor, unde am stat pana la vérsta
de 6 ani si care mi-a ramas in minte cat de frumoasd era in perloada de iarna, cu
saniile si cu clinchetul zurgaldilor, pe care 1i aud i acuma in memoria mea. Un
ritual Intreg care nu se uitd era si pregatirea bradului de Craciun. El se instala in
prima camera din locuinta de pe lancu Flondor, la geamul care da in strada. La
primele doud geamuri era sufrageria. Pand cand nu venea Craciunul, in camera
unde era bradul nu se mai putea intra. Mi-aduc aminte céd la 16 decembrie 1936
s-a nascut fratele meu Tinu. Cand a fost adus de la maternitate, era ca un pachet
de Craciun, de fapt, un cadou de Craciun pentru familie. El era foarte galagios.
lar eu care aveam vreo sase ani am fost impresionat §i i-am spus mamei ca fratele
este ,,der kleine Tiger”.

L._L.: Asadar, micutul Constantin Flondor, prin gilagia pe care o facea
incongtient, captiva atentia celor din jur, asa incat ei trebuiau sd-i acorde atentia
cuvenita.

S. E.: Se pare ca asa a fost. Eu mé plimbam prin camera unde era nou nas-
cutul si la un moment dat, cand parintii erau ocupati cu treburile sarbatorilor, am
inceput sa-i explic celui mic ca vine Craciunul, ca vine Mos Craciun cu dulciuri i
jucdrii. Nu intelegeam de ce nu se bucura si de ce facea atata galagie.
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L. L.: Spuneti, va rog, in casa dumneavoas-
trd, in familie, se vorbea romaneste sau nemtes-
te?

S. E.: Prima limba pe care am invétat-o a
fost cea germana. Abia cand am plecat la Bucu-
resti si am facut clasa intdi primara, am Invatat
sa vorbesc romaneste.

I. L.: Cred ca acelasi lucru se intampla in
mai multe familii din Bucovina. De exemplu, in -
familia regretatului academician Radu Grigoro- !
vici a fost la fel. El ne povestea ca de mic copil
a vorbit intdi nemteste in familie si abia mai tar- LTI
ziu a invatat romaneste. Nu e de mirare, deoa-
rece tatdl sau, Gheorghe Grigorovici, care a fost
deputat in parlamentul vienez, iar mai tarziu si
deputat in parlamentul Romaniei, a Incercat sa
dea o educatie aleasd unicului sau fiu.

S. E.: In familia noastrd bunica si bunicul
vorbeau nemteste, iar parintii mei vorbeau si ei
nemteste. Adevarul e c¢d vorbeau si romaneste,
dar uneori comunicau si in franceza, ca sa nu
intelegem noi — cei mici — ce vorbesc ei.

L. L.: In clasele primare pe care le-ati facut
aici, in Cernauti, in ce limba se vorbea?

S. F.: Scoala era romaneasca, in clasele pri-
mare sigur ca se preda in romaneste. Eu am ve-
nit dupa clasa intdi care o facusem la Bucuresti
si stiam deja sd vorbesc romaneste. Am mai amintit ca in clasele primare intrasem
in strajerie, care a existat atat timp cat a domnit Carol al II-lea. Dupa abdicarea lui
s-au desfiintat si organizatiile de strajeri.

L. L.: Acuma v-as ruga sa va amintiti despre magazinele din perioada interbe-
lica si diferite alte unitati comerciale sau edificii culturale care existau la Cernauti
si erau cunoscute n epoca.

S. E.: Vreau sa revin putin la faptul cum decurgeau sarbatorile de Craciun la
Cernauti, In perioada interbelicd. Cele mai mari forfote erau in domeniul culinar.
La bucatarie se pregateau cozonacii si In special macul pentru cozonaci, care se
prepara in vase speciale de lut cu zimti, unde se freca macul pana devenea alb.
Apoi in seara de Craciun era post, se manca doar peste. Tata cand a intrat in fa-
milia noastra a venit cu obiceiurile din Basarabia. La ciorba basarabeano-buco-
vineana se servea un fel de pateu cu ceapa care se numea Knische. lar la sfarsit,
ca desert, se servea binecunoscuta kutya, ceea ce stim prea bine ca este grau fiert
amestecat cu mac, miere de albine sau zahar si miez de nuca. Cand suna clopote-
lul si se deschidea usa spre camera unde era Tmpodobit pomul de Craciun, era o
veselie totald. Un ritual care nu l-am uitat nici pand in ziua de astazi. Pomul era
uriag, pana in tavan, si impodobit cu jucdrii ca din poveste. Tata, care era un mare
mester, ne ficea cate o casuta din traforaj, imbracata cu staniol si care era luminata
in interior. Astfel, sarbatoarea de Craciun avea un farmec aparte.

Revenind la intrebarea pe care ati formulat-o, imi amintesc ca in Cernauti,
pand n 1940-1941 eu n-am retinut prea multe magazine. De-abia prin 1942 am
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inceput sa frecventez magazinele si unitatile comerciale din oras. De exemplu,
erau doua librarii pe care le frecventam, una era pe strada Flondor, aproape de casa
unde am locuit, care avea o sectie cu jucdrii si alta cu carti. O alta librarie era pe
strada Reglna Maria. Astazi il intrebam pe fratele meu Tinu daca-si mai aminteste
de faptul ca atunci cand eram mici, eu i-am cumpdrat un teanc de carti de la libra-
rie, dupa care parintii m-au luat la intrebari de unde am avut bani?

L. L.: Suntem la capitolul ,,cartea in viata elevului de liceu”, asadar, care au
fost preferintele dumneavoastra cat priveste autorii si titlurile de romane sau po-
vestiri pe care le-afi citit in copilarie?

S. E.: In perioada aceea eram pasionat de romanele Iui Carl May. Nu e vor-
ba, citeam mult si neordonat poate, insd Jules Verne si alti autori de romane de
aventuri tineau intdietatea in ierarhia intereselor mele de lecturd. Exista pe atunci
o colectie speciala care se vindea cu 15 lei bucata si astfel puteam sa-mi procur
cartile care ma pasionau.

L L.: Varog sa va aduceti aminte si de alte magazine care existau pe atunci
in Cernauti.

S. E.: Magazinul care 1l {in minte cel mai bine era cel al lui Podsudik de
pe strada lancu Flondor, bineinteles. Era un magazin cu mezeluri de specialita-
te. Daca te migcai pe strada Iancu Flondor 1n directia Catedralei, el se gasea pe
stanga. Cand venea de la serviciu, tata cumpara totdeauna de la acest magazin un
pachet cu diferite mezeluri, zicandu-i Aufschnitt (in roméaneste — mancare rece,
mezeluri). Intre aceste specialitafi se gasea si sunca de Praga, exceptionald, de
altfel, pe care eu nu am mai mancat-o de atunci. Unul din magazinele renumite in
Cernauti era cel de chimicale. El se chema magazinul Fontin si era administrat de
doi frati. Magazinul era dislocat pe strada Centralda, cum se merge spre gara, pe
dreapta, mai jos de Piata Unirii.

Mi-aduc aminte ca in perioada dintre cele doua refugii, tata {inea si el un ma-
gazin, care se gasea pe strada Stefan cel Mare si era administrat de un evreu. Era
un magazin de produse alimentare. De cate ori mé intorceam de la scoala, intram
in acest magazin, fiindcd aproape intotdeauna eram servit cu ceva: bomboane,
dulciuri, limonada, prajituri. El se gdsea dupa Gradina Publica, nainte de strada
Marasesti, fosta Neueweltgasse.

Mai tin minte cd mergeam destul de des cu bunica mea la un restaurant de
pe strada Rusa, numit Friedmann, si la acel restaurant bunica comanda colfunasi.
Pentru mine, copil fiind, colfunasii aceia erau excelenti. Erau foarte buni si erau
serviti cu tot dichisul, cu smantana, in recipiente separate. Daca mergeam vara la
restaurant, acolo era un spatiu deschis si cu separeuri. Memoria mea a retinut §i
pand acum acest epizod cu coltunasii.

L _L.: Domnule Sergiu Flondor, cu toate ca tatdl dumneavoastra descinde
din spita basarabeana a Flondorenilor, sunteti — atat dumneavoastra cat si fratele
dumneavoastra, Contantin — un Flondor, in intelesul bucovinean al numelui. Copil
fiind, v-ati trezit ca locuiti pe strada lancu Flondor. Si acum intrebarea: ce senti-
ment v-a Incercat in zilele acestea cand va plimbati si admirati strada Kobyleans-
ka, fosta Iancu Flondor si mai inainte strada Herrengasse?

S. E.: Vreau sd spun ca eram mandru inca din perioada scolara si constienti-
zam faptul cé locuiesc pe strada lancu Flondor. In copilarie nu stiam bine incé cine
a fost lancu Flondor, 1nsa stiam ca a fost o personalitate marcanta. Mai tarziu am
aflat amanunte despre el si am putut sa-mi dau seama de importanta activitatii lui.

L. L.: Sigur ca, odata cu varsta, ati aflat multe despre istoria Bucovinei si v-ati
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dat seama de importanta lui lancu Flondor in viata acestui tinut. Ati vizitat zilele
acestea si mormantul lui de la Storojinet. Cu ce impresii ati ramas?

S. F.: Venind in Cernauti dupa atatia ani, ma simt desigur coplesit de toate
impresiile care m-au captivat. Ele sunt de doua feluri. Unele tin implicit de fa-
milie, iar altele de locuri. Ma géndesc cu tristete ca iatd, de curand, vom pleca si
nu vom reusi sa vizitdm totul ce ne-am pus de gand. Vom avea insa timp acasa sa
rumegam toate impresiile pe care le-am acumulat 1n vizita aceasta de la Cernauti.
Or, uneori la Timisoara am trait momente cand vedeam in vis ca sunt la Cernauti,
ma visam pe unele strdzi pe care le-am cunoscut foarte bine pana la plecarea din
Bucovina.

L. L.: Sunt convins ca le-ati recunoscut, le-ati identificat acum si v-ati amintit
de ele. Cum vi se pare orasul de data aceasta? S-a schimbat cumva, traiti senti-
mentul instrainarii fata de el sau nu?

S. F.: Vechiul centru istoric al orasului nu s-a schimbat prea mult. Despre
populatie nu pot sa spun nimic. Bineinteles ci a crescut, in comparatie cu epoca
interbelicad sau cea de dupa razboi.

L. L.: Dar unde se afla scoala dumneavoastra?

S. E.: In copildrie, pentru ca sd ajung la scoala unde am invatat, o luam 1n sus
pe strada Vasilco, de unde locuiam. Ajungeam in strada Iancu Flondor si o luam la
stanga, pand ajungeam in strada Marasesti (strada Neueweltgasse), astazi Sevcen-
ko. De acolo, ajungand pe Stefan cel Mare, o luam tot inainte, si, in felul acesta,
ajungeam la scoala mea, care era vizavi de Gradina Publica. Peste drum de scoala
era un spital. Cladirea scolii nu era pe atunci tencuita. Probabil ca o fi suferit niste
modificari pana in ziua de astazi.

L. L.: Dintre cladirile frumoase ale oragului, cele ale scolilor si ale altor insti-
tutii de invatamant, va mai amintiti de Resedinta Mitropolitana? Acest edificiu ar-
hitectural, aproape unic in sud-estul Europei, a fost intotdeauna mandria orasului
nostru. V-a impresionat frumusetea cladirii atunci cand erati copil mic?

S. F.: Copil fiind, am fost de mai multe ori in resedinta, insa tin minte cel
mai bine momentul cand am fost cavaler de onoare la nunta matusei mele pe linie
paternd, care se chema Beata (de la Beatrice) si s-a casatorit cu un ofiter, Puiu
Borcan il chema. Ei locuiau pe strada lancu Flondor, in preajma Casei germane.
De multe ori 1i vizitam, ma intretineam cu verisoara si verisorul meu. Verisoara
era de varsta fratelui meu, Tinu, iar verisorul era cu doi ani mai in varsta ca mine.

Cat priveste Resedinta Mitropolitana, am vizitat-o zilele acestea, si ieri, si
alaltdieri. Marturisesc ca nu mi-a placut aglomeratia de masini din aripa stinga
a Resedintei. Iti face impresia ca este o autobaza. Consider ca Resedinta este un
loc care ar trebui sa fie ingrijit i linistit. Sigur ca timpurile s-au schimbat, insa
aglomeratia din Resedinta, foiala de acolo mi-au parut stranii. Poate sunt subiec-
tiv, dar asta am simtit. Cred ca ar exista o solutie ca universitatea sa fie mutata in
alte corpuri, care corespund spiritului vremii, iar Resedinta sa ramana ca muzeu.

Acuma, ca vorbeam mai sus despre casatoria matusei mele Beata, care a avut
loc in Biserica Seminariald din incinta Resedintei, vreau sa amintesc si despre
faptul ca parintii mei s-au casatorit si ei in una dintre cele mai vechi biserici din
Cernauti, si anume, biserica Sfantul Nicolae, construita de starostele de Cernauti
pe atunci, boierul Stroiescu, la 1607, pe timpul domniei lui Simion Movila.

L. L.: Biserica Sfantul Nicolae — o marturie a vremurilor de altidata — nu
mai existd. In dimineata zilei de sambata, 14 noiembrie 1992, in imprejurimi aco-
perite de umbra misterului, aceastd unica ctitorie moldoveneasca de la Tnceputul

118



"’,

secolului al XVII-lea a ars. Ea a fost ulterior ,,reconstituita”, tot din lemn, de catre
autoritatile ucrainene, in 1996, insa are astazi alta istorie decét cea a fostei biserici

din Selistea Cernautiului.
kskok

Si acuma, as vrea sa ma adresez dumneavoastrd, domnule Constantin
Flondor. Fratele domniei voastre a vorbit mai sus foarte frumos, amintindu-si cum
ati fost adus de la maternitate, dupa ce ati venit pe lume. Minunea se intampla in
preajma sarbatorilor de Craciun. Zicea fratele dumneavoastra Sergiu ca erati un
galagios cand v-au adus de la maternitate. Ati fost adus in casa de pe strada [ancu
Flondor, unde locuia atunci intreaga familie. A trecut atata timp, s-au perindat
atatea evenimente, a fost razboiul acela greu si refugiile pe care le-ati suportat.
Iata ca sunteti din nou la Cernduti si ati marturisit ca sunteti pentru a treia oara in
orasul natal, dupa ce ati plecat definitiv de aici. Ce sentiment v-a incercat cand ati
venit pentru prima data in Cernduti, dupd plecarea din 19447

Constantin Flondor: In afectiunea mea pentru orasul Cernauti, de data
aceasta este o diferentd si Inspre bine, dar si una care inclina inspre regret. Inspre
bine este faptul céd orasul este renovat, vechile cartiere sunt revopsite, metamor-
fozate. Probabil ca jubileul de 600 de ani ai orasului a constrans autorlta‘;lle sa
renoveze cladirile si casele. In ce priveste revops1rea caselor, as zice ca este o es-
tetizare cam fortatd, exagerata. E un fel de machiaj in care dispare, de fapt, fondul
originar al fatadelor, care erau mai stinse cromatic in timpul austriecilor. Asa Tmi
imaginez eu culoarea caselor de mai inainte. Aici fac o paralela si cu alte orase
din Europa. In toate aceste trei reveniri, pentru mine a contat foarte mult casa de
pe strada Vasilco, nr. 8, locuinta pentru care am pastrat cea mai multa memorie.
Eram mai marisor si e firesc sa {in minte anume perioada cand am locuit pe stra-
da Vasilco. Fratele meu stie cu mult mai multe despre Cernauti. Eu stiam despre
casa de pe strada Vasilco, fineam minte gradina unde ne jucam, astazi nu mai e
de recunoscut. Este cumparata i parcelatd, se face un miniparc modern in ea etc.,
etc... In copiliria mea aceasti gradlna era cu mult mai rustica, mai lasata in plata
lui Dumnezeu. Pentru mine a ramas mai frumoasa cea de atunci, gradina pe care
a retinut-o memoria mea, decat aleile betonate de astazi. Poate aceastd gradind a
fost mai putin Ingrijita in vremea copilariei mele, insa ea era lasata sa creasca cum
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vrea Cel de Sus.

L. L.: S-a produs ceva in sufle-
tul dumneavoastra acuma, la cea de
a treia vizita in Cernauti?

Constantin Flondor: Sigur ca
ceea ce am observat este faptul ca
Cernautiul se instrdineaza pufin_de
amintirile mele din copildrie. Ala
era Cernautiul arhaic al meu, cel
primordial. Adevarat este ca poate
orasul va deveni mai turistic, dar
aceasta spoiala aparenta pe fatadele
caselor este prea colorata si diver-
sd. O casa este de culoarea zmeurii,
alta este ca o ciocolata, iar a treia
ca vanilia. E ca un tort toatd aceastd spoiald, arata ca un tort adevarat. Poate prin
asta se si estompeaza — constient sau inconstient, nu-mi dau seama — viziunea Cer-
nautiului de altadata. Se creeaza o departare, o distanta dintre cotidian si ceea ce
era Cernautiul initial. Esteticul in cazul dat joaca o festa istoriei. Or, si din punct
de vedere istoric Cernautiul a fost altul decat cel de azi. Ca pictor vreau sa spun
urmatoarele: cromatic si vizual se resimte o mica instrdinare fata de un Cernauti
sobru, cu o arhitectura splendida. Acum, in aceasta vizitd, mi-am dat seama de
faptul ca daca privesti asa, la rand, casa langa casa, ai impresia ca sunt niste palate
adevarate. Arhitectura aceasta austriaca este formidabila, ea creand Cernautiului o
aurd aparte. Uneori poti sa recunosti si unele case construite in perioada interbeli-
ca, cu siguranta de romani. Ele sunt mai modernizate, dar seamana foarte bine cu
casele din Bucuresti sau din alte orase din Romania.

L. L.: Maestre, acuma v-as invita si pe dumneavoastra sa vorbiti putin despre
arborele genealogic al familiei Flondor, ai caror descendenti distingi sunteti m-
preund cu fratele.

Constantin Flondor: Da, o reconstituire a arborelui genealogic pentru fa-
milia noastrd n-ar strica. Am mai spus-o si cu altd ocazie, nsa repet cu placere
ca pe linie materna Sergiu Flondor si Constantin Flondor se inrudesc cu pictorul
Nicolae Ivasiuk, cat si cu familia Kaindl, Maximilian Kaindl, iar pe linie paterna
ne inrudim cu familia Kunz.

L. L.: E mare lucru daca Maximilian Kaindl ar fi ruda cu Raimund Friedrich
Kaindl. Pentru aceasta trebuie studiat bine arborele genealogic. Oricum, cand ati
fost adus de la maternitate, ati fost adus in casa de pe strada lancu Flondor. Ce ati
simtit acum, cand v-ati plimbat pe strada lancu Flondor?

Constantin Flondor: Sper sd nu ma ispiteascd nicicand orgoliile. lancu
Flondor a fost cel ce a fost lancu Flondor pentru generatia lui, iar noi suntem
exponentii generatiei noastre. Sigur ca simt o bucurie si o mandrie care tine de
clanul familiei Flondor. Nu pot sa fiu indiferent atunci caind ma plimb pe aceasta
strada, stiind foarte bine ca pe aici s-a plimbat si bunica mea, si alti Flondoreni.
De ce nu si Tudor cavaler de Flondor, compozitorul, si cati altii?! Probabil ca pe
atunci strada se numea Herrengasse. Pe aici s-au plimbat mama si tata, cred ca
toatd lumea bund se plimba pe aceasta strada eleganta si linistita si atdt de bine
amenajata arhitectonic.

L. L.: Care dintre casele in care ati locuit in copilarie va fost cea mai draga?
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Va leaga si acum un sentiment de afectiune fata de aceste locuinte?

Constantin Flondor: Toate imi sunt dragi si persista in memoria mea, insa
de data aceasta, cand am venit a treia oara in vizita la Cernauti, am in vedere pe-
rioada de dupa refugiile despre care s-a vorbit mai Tnainte, am constatat ca in casa
de pe strada Vasilco, pe partea cealaltd de strada, in dreptul casei noastre, eram
aproape geam 1n geam cu Paul Celan, ceea ce nu puteam sa stiu 1n copilarie. Pa-
rintii nostri cred ca se cunosteau. Eu nu am copildrit cu Paul, insa acuma imi face
placere sa constat aceasta vecindtate. lar un pic mai sus, pe strada de vizavi era
casa lui Grigorcea, un domn care era directorul fabricii de zahar din Jucica, unde
a lucrat si tatal meu.

L L.: As dori ca si dumneavoastra, doamna Sanda Flondor, sa spuneti cateva
cuvinte pentru cititorii revistei noastre. De exemplu, cum este sa traiesti o viata
langa un Flondor si care sunt sentimentele dumneavoastra referitor la orasul
Cernauti si, in general, cum receptati Bucovina? Am vazut ca stiti foarte multe
despre acest orag, inseamna ca suntefi o bucovineancd adoptiva. Sunteti pentru
prima data in Cernauti?

Sanda Flondor: in Cernduti am mai fost in 1991. Am dorit si-1 insotesc
atunci pe sotul meu si sa vad unde a locuit, unde s-a nascut. La noi, in partea de
vest a Romaniei, se zice ca la intrebarea: ,,De unde esti, ma?”, ardeleanul raspun-
de: ,,De pe unde mi-i nevasta”. Eu zic invers. Zic ca sunt si eu de unde mi-i sotul
meu. Adica si eu ma simt putin cd sunt din Bucovina. Cét priveste vizita pe care
am facut-o acuma in acest orag frumos, m-a impresionat si orasul si cum am fost
primiti. E multa istorie n orasul dumneavoastra. lar in ce priveste familia Flon-
dor, este clar ca este o familie de mare prestigiu, cu multe ramificatii in arborele
genealogic. lar eu, bineinteles cd ma simt onoratd. De cand m-am cdsatorit cu
Constantin Flondor, am tot aflat cate ceva despre istoria acestei familii.

L. L.: Probabil ca v-a placut Cernautiul inainte de a-1 fi cunoscut?

Sanda Flondor: Drept sé va spun, nu am fost mare amatoare de istorie cand
eram copil. Fratele meu era indragostit de istorie, fiindca atunci cand i-am spus
in tinerete ca am cunoscut un Flondor, el a reactionat imediat: ,,A, un bucovinean
veritabil, dintr-o familie renumita”. lar despre Cernauti mai stiam cate ceva. Stiam
ca rmtropohtul nostru din Timigoara a terminat Facultatea de Teologie la Cernauti.
Si apoi, sunt o multime de oameni din galeria personalitatilor ilustre, care si-au
facut studiile la Cernauti. Printre ei sunt poeti, politicieni, istorici etc. Sd ne gan-
dim numai la un Eminescu, Bucevschi, Porumbescu, Dimitre Onciul si cati altii.

L. L.: Mai doriti sa evocati si alte personalitati care se inrudesc intr-un fel
oarecare cu Cernautiul?

Sanda Flondor: Daca ne gandim la Bucovina, la Ardeal, in momentele de
gratie ale istoriei, ne dim seama ca ne leaga foarte multe idealuri, unele Implinite,
altele neimplinite. Dacd bucovinenii se mandresc cu un lancu Flondor, care a ju-
cat un rol decisiv in actul Marii Uniri de la 1918, atunci noi, ardelenii, il evocam
pe Vasile Goldis, de exemplu, care a fost de asemenea o personalitate istorica de
mare importantd pentru Ardeal. A luptat pentru Marea Unire. Eu ma mandresc cu
acest nume. Vasile Goldis, prieten bun cu bunicul meu, a fost nasul de casatorie
al mamei mele. Cand ne-am nascut noi, eu si apoi fratele meu, el fiind in varsta, a
fost doar simbolic nasul nostru de botez. Interesant este ci la 3 decembrie 1989, cu
vreo doud saptimani inainte de Revolutie, am fost la Arad, cu ocazia unei expozi-
tii a sotului meu. Dupa vernisaj ne-am dus cu totii la mormantul lui Vasile Goldis,
sd punem o lumanare si sa ne rugdm sa se termine odatd comunismul. Parca am
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simtit ce se va intdmpla peste vreo doud saptamani, parca am presimtit izbucnirea
Revolutiei.

L. L.: Maestre Constantin Flondor, ati amintit adineauri despre inrudirea pe
linie maternd cu pictorul Nicolae Ivasiuk. Va rog sd comentati mai pe larg aceasta
coincidenta. Abia acum descoperim acest lucru, care cred ca are o importanta de-
osebita pentru istoria artelor plastice.

Constantin Flondor: Mi-aduc aminte, aveam sub paisprezece ani, cand
dupa o reproducere pe care am gasit-o in familie — o reproducere mare cu o scena
istorica intitulata Intrarea lui Bogdan Hmelnitki in Kiev — m-am ambitionat sa fac
o copie dupa ea, in creion. Am §i acuma acea copie de atunci. Am facut-o, am ara-
tat-o in familie, dupa care toti au fost incantati. lar tata s-a bucurat in special. Era
foarte mandru de acea copie pe care am reusit sa o fac dupa aceasta reproducere
care era— aveam sa aflam mai tarziu — executata dupa un tablou al lui Nicolae Iva-
siuk, fratele bunicului meu dinspre mama. Cred ca atunci a fost si momentul care
a declangat cumva dorinta si increderea ca trebuie sa devin pictor.

lata un punct de plecare, as zice eu, §i acum, dupa atatia ani — suntem in 2009
— m-am reintalnit cu niste informatii referitor la Nicolae Ivasiuk, unele informa-
tii foarte dureroase. Pentru prima datd am aflat, de exemplu, ca pictorul Nicolae
Ivasiuk si-a sfarsit viata tragic, fiind condamnat si impugcat — si culmea, stim si
data exacta — la 25 noiembrie 1937. Eu mai aveam putin si implineam un an, iar
el isi termina existenta. Asadar, pot sa spun ca am fost legat de acest unchi al meu,
la Inceput inconstient, ca un copil, care am desenat dupa o lucrare de-a lui. Apoi,
mai tarziu, am mai revenit nu o data la lucrarile sale. Acuma, in vizita noastra la
Cernauti, am aflat ca exista o lucrare foarte frumoasa, cu un spate de femeie, foar-
te fin realizatd, fiind sigur in stil clasic. Scoala lui a fost precis una clasica, nu stiu
unde si-a facut studiile, unde a facut Academia, la Kiev sau la Sankt-Petersburg.
Acestea sunt date care inca nu le stiu. Le vom afla cat de curand. Dar iata cum se
face, ca la aceasta varsta pe care o am eu acuma, la cei 72-73 de ani, din nou m-am
intalnit cu opera lui Nicolae Ivasiuk. M-am bucurat cu adevarat cand am aflat ca
la Muzeul de Arta din Cernauti exista destul de multe informatii despre viata si
opera lui, cd Ivasiuk nu este un oarecare pictor, ci este un personaj important in
istoria artelor plastice. Daca ar exista lucrari de-ale lui la Lvov, ar fi foarte bine. Iar
originalul lucrarii Intrarea lui Bogdan Hmelnitki in Kiev, de pe a cirei copie am
facut acel desen cand aveam 13-14 ani, exista la Kiev. Ar fi foarte bine sa aflam
in ce stare se afla si cum este conservata lucrarea. Eventual, poate mai sunt si alte
lucrari ale lui Ivasiuk in muzeele de la Kiev, ceea ce ar fi o minune pentru arta
plastica si o recuperare pentru Bucovina.

L. L.: Maestre Constantin Flondor, vd mulfumesc pentru sinceritate si astept
revederea noastra din toamna viitoare, cind ne vom reintalni la Suceava, in cadrul
expozitiei consacrate Bucovinei, pe care intentionati sa o realizati.
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NICOLAE HACMAN - UN ARTIZAN AL SUBLIMULUI PACT
DINTRE VIOARA SI BAGHETA®

In iuresul forfotei de pe strazile Cerndutilor, nu odata poti sa intdlnesti un
barbat tanar, bine facut, smolitel la fatd, cu migcari energice si cu vioara in mana,
pe care o poartd mereu cu el, intr-o cutie speciald. Se saluta repede §i imediat
iti spune: ,,N-am timp, n-am timp de stat la taifas, trebuie sa fug repede, fiindca
bale‘gu mei asteapta partlturlle pe care le-am scris In aceasta noapte cu orchestratia
unei plese sau, mai poate sa-ti spuna si altfel: ,,Ma grabesc, fiindca am un recital
de vioard la cutare sau cutare manifestare”. Acest calitor grabit — de altfel un om
foarte bun la suflet si generos — nu e altul decat violonistul Nicolae Hacman. Toata
lumea din Cernauti il cunoaste. Nici o sarbatoare nu se face fara ,kir Nicolae”.
Uneori, In asemenea situatii, te fura gandul si-ti amintesti de povestirile mai vechi,
in care gasesti scris cum era pe vremuri in Bucovina, cand lautarii din partea
locului erau cautati de zile mari si invitati la sarbatori si la diferite serbari, in
societati sau la persoane particulare, ca sa indulceasca evenimentele ocazionale

sau sa delecteze urechea boierilor din partea locului, care intelegeau ce inseamna
arta unui lautar adevarat. Ei, iata ca si Nicolae Hacman face parte din tagma de
lautari, care, se pare, a preluat stafeta de la Tnaintasi, nu numai dupa prenumele
sau, dar si prin arta de a canta la vioara.

Evenimentele si soarta au dispus insa ca lucrurile sa se ageze un pic mai altfel.
Violonistul Nicolae Hacman avea sd devina in timp si un dirijor de orchestra foarte
bun, pentru care talentul si perseverenta s-au manifestat inca din anii copilariei.
Asa se face cd 1n ultimii zece ani sau mai bine-zis la rascrucea dintre milenii
spatiul nord-bucovinean s-a ales cu un dirijor, pe ai carui umeri s-a asezat aproape
toatd grija activitatii muzical-artistice din regiunea Cernauti. Daca nu ar fi existat
* Nicolae Hacman — un artizan al sublimului pact dintre vioara si bagheta, in ,,Glasul
Bucovinei”, An. XV, nr. 3 (59), 2008, p. 26-49.
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orchestrele infiintate de Nicolae Hacman in Cernauti, nu s-ar fi mentinut cantaretii
mai vechi si nu s-ar fi lansat cei mai tineri iubitori de muzica populara romaneasca.
Si cand vorbim despre cantaretii mai vechi 1i avem in vedere pe talentatii artisti
amatori din Bucovina, cum sunt Gheorghe (Gicd) Puiu, Maria Moraru, Nicolae
Mintencu, Aglaia Garbu, Nina Istrati, Lilia Moraras, Elena Calancea si altii. lar
printre cei mai tineri — indiferent de faptul ca ei cantd muzica populara sau clasica
— s-au impus Marian Talaba, Luciana Hacman, Dumitru Caulea, Veronica Schitco,
Elena Onofreiciuc, Gheorghe Posteucd, ca sa amintim doar pe cei mai cunoscuti
dintre ei. lar daca doresti sa-I intalnesti pe Nicolae Hacman in Cernauti, nu este
un lucru greu. Mai ales anul acesta, cand orasul 1si sarbatoreste 600 de ani de
la prima sa atestare documentara. Toate manifestarile culturale si intalnirile de
protocol cu oaspetii care viziteaza orasul nostru sunt sustinute de catre orchestra
,»Plai”, pe care o conduce Nicolae Hacman si care este solicitatd mereu de catre cei
ce organizeaza vreo actiune culturala. Iatd si acuma, la sfarsit de iunie 2008, am
reusit sa-1 intdlnim pe violonistul si dirijorul Nicolae Hacman, care parea abatut si
foarte preocupat de manifestarea pe care am aflat ca o pregatea.

Ilie Luceac: Draga Nicolae, daca te-as intreba incotro tii calea asa de grabit
— de altfel, cum te stiu dintotdeauna — sunt sigur ca o sa-mi spui despre aceleasi
preocupari pe care le ai mereu. Dar sa concretizam totusi lucrurile. Ce mai faci
acuma? Ce pregatesti? Ce te preocupa?

Nicolae Hacman: Pregitesc cea de a IV-a Editie a Festivalului muzical-
folcloric international ,,In gradina cu flori multe”, care este organizat de Centrul
Bucovineandearta pentruconservareasi promovarea culturii traditionaleromanesti,
in colaborare cu Compania Regionala de Stat pentru televiziune si radiodifuziune.
El se va desfasura in zilele de 28-29 iunie 2008, in incinta Centrului regional
pentru educatie estetica ,,Tineretul Bucovinei”. Este un festival la care vor lua
parte si participanti din Romania si din Republica Moldova. Presedintele juriului
va fi, ca de obicei, cunoscuta solistd de muzica populara Maria Iliut, bucovineanca
noastra cu care ne mandrim si care 1si desfasoara activitatea artistica in Republica
Moldova. E de fapt al doilea an la rand cand pregatesc partea muzical-artistica
a acestui festival cu orchestra pe care o conduc. Pana acum, in cadrul primelor
doua editii, participantii cantau cu fonograma pregétita anterior, adicad cu minus
fonograma. Si iata ca de doi ani participantii au posibilitatea sa cante pe viu, live,
cum ¢ la moda sa se zica acum, sub acompaniamentul pregatit de noi. Sa stiti ca
se depune o munca destul de mare la pregatirea partiturilor fiecarei piese. Toata
armonia, chiar si melismele pentru fiecare instrument in parte trebuiesc scrise si
puse la punct. De obicei, pentru orchestra ,,Plai”, lucrul ar cere mai putin efort.
Insa acum, in cadrul acestui festival, eu voi conduce o orchestra mai desfasurata,
mai amplificatd, mai numerica.

L. L.: Ce ai in vedere cand spui ca orchestra va fi mai desfasuratd? Banuiesc
ca va fi o formatie recrutata in baza ,,Plai”-ului pe care o conduci.

N. H.: Asa este, pentru acest festival, pe langd muzicantii din ansamblul
,Plai”, am mai invitat patru vioristi, o trompetd si un clarinet. Sigur ca marind
acesta, este mai usor de acompaniat, cat si mai interesant de ascultat pentru
spectatori. Acest lucru ofera posibilitatea de a evidentia fiecare instrument in parte
si de a accentua stilul popular al tuturor zonelor folclorice de unde vine melodia
propusa de fiecare concurent. O orchestra mai mare presupune $i mai mult lucru.
Orchestrantii din formatia cu care lucrez vreo 14 ani la rand imi cunosc fiecare
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gest, reactionand la orice migcare a mea, pe cand ceilalti au nevoie de mai multe
repetitii si partituri scrise in amanunt, pentru ca succesul de pe scena sa fie asigurat.
Dupa cum spuneam, printre violonistii cooptati sunt doi studenti de la Liceul
de muzica ,,Isidor Vorobchievici” din Cernauti, iar ceilalti doi sunt profesori de
vioara din raionul Herta, Victor Hliboceanu-tatal si Victor Hliboceanu-fiul. De
asemenea, la vioara va mai evolua Diana Ciuclea si Haralampie Aodaitei. Iar la
trompeta va canta lon Popescu din Poieni.

L. L.: De fapt, acum a vorbit dirijorul din tine. De vreme ce am amintit de
orchestrd, atunci s discutdm despre activitatea ta dirijorald, care este una de
exceptie aici, in Bucovina. In ultimii ani, vorba poetulul anonim, ,,nici un chef
nu se fdcea, fam de orchestra ta” daca stdm sd parafrazdm cuvintele care se
atribuie activitatii concertistice a 1u1 Barbu Lautarul. Asadar, s-o luam pe indelete,
de la inceput. Te rog sa-ti aduci aminte despre orchestrele pe care le-ai format, pe
care le-ai coagulat si in a caror componenta au avut posibilitatea sa se modeleze
orchestranti care au devenit astdzi instrumentisti adevarati.

N. H.: Prima orchestra cu care am lucrat a fost, de fapt, orchestra ansamblului
de cantece si dansuri ,,Luminifa” de la Chisindu, care isi desfasura activitatea pe
langa Casa de culturd a Uzinei de tractoare din capitala Moldovei. Aceasta uzina era
pe vremea aceea una dintre cele mai mari intreprinderi din Chisindu. Cu orchestra
,Luminita” am castigat locul intai la concursul care s-a organizat in capitala
Moldovei, intre colectivele de artisti amatori din capitala. Asta se intampla inca
pe vremea cand imi faceam studiile la Chiginau. In 1983, absolvindu-mi studiile
muzicale, m-am intors napoi la Cernauti, unde am fost angajat ca maestru de
concert in Ansamblul Bucovinean de cantece si dansuri de pe langa Filarmonica
din Cernauti. Am avut o experientd de vreo patru ani cu acest Ansamblu condus
de maestrul Andriy Kusnirenko. Intre timp, mi-am satisfacut si stagiul militar in
termen, in orasul Kamenet-Podilski, de unde veneam foarte des pentru concerte in
Cernauti, la cererea conducerii Filarmonicii unde eram angajat.

L L.: Ce s-a intamplat mai departe, dupa ce ti-ai incheiat serviciul militar in
termen? Cum au evoluat lucrurile?

N. H.: In 1987 am plecat de la Ansamblul Bucovinean, adica din orchestra
acestui ansamblu. Intre timp, am fost invitat s conduc orchestra de muzica
populard ,,Martisor”, din cadrul Casei de culturda de la Rosa-Stanca, una din
suburbiile Cernautiului. Se cuvine sa spun cateva cuvinte frumoase despre seful
de atunci al Casei de cultura de la Rosa-Stanca, domnul Mihai Ursuleac, care facea
tot posibilul ca sd-mi ajute 1n activitatea mea de inceput cu aceastd orchestra. Pana
la momentul cand am venit eu, orchestra exista doar formal, pe hartie. Dupa ce am
inceput s lucram, in decurs de un an de zile s-au perindat in orchestra cam vreo
40 de muzicanti. Unii nu faceau fata cerintelor, unora nu le conveneau conditiile
de lucru in orchestra. In primii trei ani de activitate au fost pregitite pentru concert
vreo 80 de piese orchestrale, ceea ce nu a fost putin. Insa stiam cu siguranta un
lucru, si anume, ca pot sd invit in orchestra muzicanti profesionisti doar numai
atunci cand formatia va atinge un nivel acceptabil de interpretare.

L L.: Cum ai reusit sd obtii aceste rezultate frumoase care spui ca te-au
bucurat?

N. H.: Munceam zi si noapte. Scriam nopti in sir partituri si aran]arnente
orchestrale. In fiecare saptamana aduceam in fata muzicantilor cite o piesa nous.
Am in vedere ca pregateam partitura pentru fiecare instrument in parte, realizand
si orchestratia corespunzatoare. In felul acesta si muzicantii erau cointeresati sa
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vind la repetitii. Ei stiau foarte bine
ca 1i asteapta intotdeauna o melodie
noua. Cine era cu adevdrat inzestrat
si avea dorintd sa facd muzicd, a
avut ce invata. In primavara lui
1989, cand au inceput festivalurile-
concurs ,,Primaverile bucovinene”,
noi eram cunoscuti deja printre
formatiile muzicale, 1incat am
inceput sd fim invitati pentru a lua
parte la diferite concursuri. Tin |
minte ca la deschiderea festivalului &
muzical ,,Primaverile bucovinene”, |
editia 1989, pe o scena improvizata [
din centrul municipiului nostru,
maestrul  Andriy Kusnirenko a
prezentat oficialitatilor orasului si a
regiunii orchestra ,,Martisor” ca si
cum ar fi fost vorba de o orchestra
a Filarmonicii. Acest botez ne-a
incurajat §i mai mult. A trebuit sa
ne mentinem la un nivel profesional
adecvat si In evoludrile noastre
scenice de mai tarziu.

L. L.: Care a fost decizia ta
de mai departe? Cum te-ai hotarat,
cum ai ajuns sa Infiintezi orchestra
,»Plai”? .

N. H.: In 1992 a fost organizat
in Cernauti Centrul pentru educatie
estetica ,,Tineretul Bucovinei”.
Directorul nou numit, domnul Ion
Pilat, chiar din prima lund m-a sunat si mi-a propus s organizez o orchestra pentru
copii sau tineret, la optiunea mea, dar care urma sa fie o orchestra a Centrului. Am
reusit sd injgheb o formatie din tineri studenti de la Liceul de muzica, care pana
la urma, primenindu-i mereu personalul, a devenit orchestra ,,Mugurel”. Acest
colectiv, care s-a cimentat intre timp, a existat din 1992 pana in 2005. In decurs de
treisprezece ani, cat a existat aceasta orchestra, foarte multi studenti au beneficiat
de o practica de interpretare scenica foarte frumoasa. Acum, cand 1i aud cantand
in alte formatii muzicale, 1i recunosc dupa stil §i ma bucura faptul ca nu am lucrat
in zadar.

L L.: Maestre Nicolae, cred ca, in principiu, ai fost un indrumator bun pentru
multi muzicanti din Cernauti si din imprejurimile orasului. Ai format o intreaga
pleiada de muzicanti tineri, ceea ce ¢ un lucru de valoare. Daca stam sa socotim, ai
o experientd frumoasa de dirijor al orchestrelor de muzica populari, ceea ce, repet,
iti face cinste in activitatea ta profesionala. Dar sa revenim la momentul cum si in
ce conditii s-a nascut ,,Plai”-ul pe care-I conduci de ani de zile.

N. H.: Spuneam ca 1n decurs de un an am reusit sa fac cu orchestra ,,Mugurel”
circa 40 de piese. Un repertoriu de 40 de cantece nu este pugin pentru o orchestra
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tanara. Mi-a fost mai interesant sd lucrez cu primul val de tineri care s-au incadrat in
aceasta orchestra. In 1992 si respectlv 1993 am luat parte cu orchestra ,,Mugurel” la
Festivalul ,,Intalniri bucovinene”, ale carui prime editii s-au desfasurat in Polonia.
Din pacate, astazi orchestra ,,Mugurel” nu mai exista. In 1993 am fost invitat sa
cant cu un ansamblu instrumental din Lvov. Pe moment, se imbolnavise violonistul
lor, care ma cunostea inca de la Liceul muzical din Cernauti. Eu veneam la Lvov,
imi scriam singur partitura viorii, dupa ce asistam la o repetitie a orchestrei lor,
si-mi luam piesa imprimata la casetofon. In decurs de o luna, insusindu-le tot
programul, am plecat cu ei in Germania. Ansamblul se numea ,,Gaida”. Cu ei am
avut posibilitate si muncesc un sezon estival, conducand o orchestrd mai mica,
dar cu muzicantii mei din Cernauti. In 1995 orchestra ,,Gaida” s-a desfiintat. Eu
am ramas cu grupul baietilor din Cernauti. Formatia era deja inchegata, avand
si o frumoasa experientd scenica. O botezaseram cu numele ,,Plai”. Intre timp
am facut cunostintd cu oameni dintr-o Asociatie franco-ucraineana si am infiripat
niste relatii. Dansii, venind din Franta cu ajutoare umanitare in regiunea Lvov,
aveau nevoie de sustinere cu diverse programe culturale. Astfel am organizat un
ciclu de concerte in Franta cu orchestra ,,Plai”.

L._L.: Deci, acesta a fost primul pas al orchestrei ,,Plai”. Asa s-a nascut
orchestra, care astdzi este cunoscutd nu numai in Ucraina, dar si in Romania,
Polonia, Germania si Franta. Este o orchestrd de muzica populard, de fapt o
orchestra care canta toate genurile de muzica. Este o orchestra cu capacitati destul
de mari.

N. H.: Asa s-a organizat practic orchestra ,,Plai”, din muzicanti pe care
ii stiam si care au cantat in orchestrele ,,Mugurel” si ,,Martisor”, cat si in alte
formatii artistice. Noi aveam deja un program al nostru aparte, cu toate ca plecam
periodic la Lvov pentru a canta cu ansamblul ,,Gaida”. Dar, sd revenim. Dupa
prima noastra invitatie in Franfa, unde am cantat numai folclor, au inceput
repetl‘gule pentru pregéatirea unui program mai amplu si mai dlvers1ﬁcat Acestea
au fost si sugestiile francezilor, care ne-au ascultat. Pentru invitatia viitoare noi am
pregatit un program de altd naturd. De exemplu, am pregitit Balada lui Ciprian
Porumbescu, cateva ceardasuri maghiare sau un Vals francez. Intr-un cuvant,
am amplificat si diversificat programul, si asta le-a placut francezilor. De atunci
procedam astfel, imbogatindu-ne repertoriul cu piese de diferite genuri. In fiecare
an schimbam circa 10-15 piese noi pe care le includem in programul nostru.
Evoluam practic in vreo sapte regiuni din Franta.

L. _L.: Specifica, te rog, unde ati fost invitati. Este o informatie interesanta
pentru cititorii nostri.

N. H.: De fapt, suntem invitati si in nordul si in sudul Frantei. In sud-
vestul Fran Frantei, in regiunea Bordeaux, langa Strasbourg, in nord-estul Frantei, in
regiunea Parisului, apoi in localitatile din Imprejurimile Dijonului. Lang& muntii
Alpi, in regiunea orasului Grenoble. Concertele se organizeaza separat. Avem un
impresario al nostru, care stabileste contactele necesare si realizeaza intelegerile
prealabile. Fiecare plecare ofera posibilitatea de a Incheia contractele pentru
urmatoarea stagiune sau pentru alte invitatii noi.

L L.: Acuma te-as Intreba daca aveti si un stimul material din aceste plecari,
din aceste concerte, fiindca asa s-ar cuveni, deoarece munca pe care o depuneti
este enorma si cheltuielile de transport sunt destul de mari si ele.

N. H.: Sigur ca daca n-am avea si un stimul material, atunci ar fi foarte greu,
deoarece fiecare din noi are familie, alte diverse cheltuieli la care trebuie sa faci
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fatd. Apoi pe banii pe care ii castigdm am imprimat doua CD-uri, avem si casete
video cu concertele noastre, un DVD, realizat in vara anului 2007 cu spectacolele
sustinute in Franta. 2000 de euro ne-a costat doar imprimarea de studiou a DVD-
ului. Apoi avem cheltuieli mari pentru confectionarea costumelor, de asemenea
instrumentele trebuie sa ni le Intretinem sau sa ne cumparam altele noi, ceea ce
nici pe departe nu e putin.

L L.: Dragd Nicolae, spune cateva cuvinte despre faptul cum ati fost cooptati
la Filarmonica din Cernauti. I{i mai aduci aminte cd noi am semnalat evenimentul
intr-un material aparut in presa locala, intitulat ,, Plai” cu flori de busuioc (ziarul
»Concordia”, Anul 13, nr. 12 (588), Sambata, 7 aprilie 2007, p. 4), se pare, dupa
un concert sustinut de voi in Sala cu orgd din Cernauti.

N. H.: In primul rand vreau sa spun ca de cate ori am fost invitati sd cantam,
n-am refuzat nicicand sa onoram invitatia, ori de la cine nu ar fi venit ea. Cu un an
si jumatate in urmad, la conducerea Sectiei regionale pentru cultura a venit domnul
Ostap Savciuk. Dansul ne-a favorizat cooptarea noastra in cadrul Filarmonicii,
unde suntem obligati sa sustinem 40 de concerte pe an. Daca am doza timpul,
iese ca avem o lund de concerte, o luna de repetitii si altele zece luni iarasi de
concerte. Trebuie sa sustinem un concert pe saptamana pentru ca sa ne incadram
in programul nostru. Salariul este mic, dar stabil. Asadar, am fost cooptati de
Filarmonica noastrd ordseneasca la 1 februarie 2007, ca orchestrda de muzica
populard in cadrul Filarmonicii regionale.

L L.: Aveti o activitate destul de intensi. In acest rastimp, de cand sunteti la
Filarmonicd, ce program afi pregatit?

N. H.: In decursul acestui an si jumatate de cand suntem in cadrul Filarmonicii
am avut mai multe concerte-lectii pentru copii. E o activitate pe care o desfasoara
mai multe colective ale Filarmonicii. In cadrul acestor expuneri muzicale noi
am pregatit un program in care demonstram capacitatea si posibilitatile fiecarui
instrument popular. Mai ales instrumentele muzicale cu care se canta in Bucovina:
tambalul, fluierul, naiul, ocarina, cavalul, fluierul Ingemanat, vioara etc.

L L.: Aveti un nume al orchestrei foarte frumos si melodios. N-ai vrea sa ne
spui, cum va selectati repertoriul, aveti o predilectie fatd de piesele populare pur
romanesti?

N. H.: N-as spune cd avem o metodd tendentioasd in privinta selectiei
repertoriului. In primul rand selectdm piese care se potrivesc posibilitatilor
de interpretare ale orchestrei noastre, adica nu putem alege o piesd care este
scrisa neaparat pentru o orchestrd completa. Cantam folclor din mai multe zone
romanesti. Practic, toate zonele folclorice din Moldova, Basarabia, Bucovina,
Maramures, Muntenia, Oltenia intrd in repertoriul nostru. Nu avem restrictii la
selectarea repertoriului. Eu singur aleg ceea ce-mi pare ca va fi interesant pentru
spectacolele pe care trebuie sa le sustinem. Cantam melodiile care ne plac noua,
in primul rand.

L _L.: Maestre, nu visezi la faptul de a mari orchestra, de a mai invita
instrumentisti in ea9

N. H.: Sigur ca nu existd dirijor care sd nu se gandeasca la acest lucru. Inteleg,
in acelasi timp, ci e foarte greu sa realizezi aga ceva. De exemplu, cu aceasta
orchestra avem pregatite nu mai putin de o suta de piese, dintre care vreo cincizeci
sunt 1mpr1mate deja. Si ap01 mai existd un detaliu. Ca sd introduci o trompeta in
plus, in orchestra, trebuie si mai cooptezi paralel o vioard sau doud. In Franta, de
exemplu, noi cantam in sali nu atat de mari sau in biserici, care au o acustica foarte
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buna. Trebuie sa va spun ca noi cantdm si cu vocea si m-as incumeta sa sustin ca
uneori nu cantdm mai rau decat profesionistii, ba dimpotriva. Au remarcat-o si
spectatorii francezi, mentionand ca uneori cantam mai corect decat profesionistii
vocali. De multe ori, atunci cand spun ca suntem doar sase muzicanti in orchestra,
nu sunt crezut. Mi se spune ca ansamblul suna ca §i cum ar fi o orchestra mare.

L. L.: Domnule Nicolae, au trecut multi ani de cand esti la pupitrul acestei
orchestre nu numai cu bagheta, dar obligatoriu si intotdeauna cu vioara in mana.
Ai atins niste performante 1n plan profesional. Nu mai gandesti asa cum ai gandit
la inceputul carierei de dirijor. Nu esti tentat cateodatd sa géndesti ca ai avea
dreptul sa meditezi la un bilant al activitatii dlrljorale‘7 Or, tu ai avut puterea de
caracter si abilitatea sa modelezi orchestra in acesti ani ca un dirijor adevarat.
Nivelul profesional la care a ajuns orchestra astazi este cu totul altul decat cel ce a
fost cu cinci ani in urma, de exemplu Marele dirijor Carlo Zecchi spunea intr-un
interviu: ,,Cénd cant la pian, in capul meu suna, de fapt, o orchestra”. Acelasi lucru
se Intdmpla si cu tine, atunci cand canti la vioara?

N. H.: De fapt, cand dirijjez, md simt intotdeauna violonist. Dirijez
intotdeauna cu arcusul in mana. Atunci cand am mai multi violonisti in orchestra,
imi place sa uniformizez intotdeauna directia miscarii arcusului pentru toti
instrumentistii. Bineinteles ca dacd ma gandesc astdzi si ascult niste piese
imprimate cu cativa ani in urma, sa stiti ¢ nu sunt multumit. lar altele parcad nu
le-ag schimba prima lor imprimare sau asa cum au fost concepute in prima lor
variantd de interpretare. Probabil ca e vorba de inspiratia pe care o aveam cu totii
in momentul cand interpretam piesa. Sa stiti cd si un profesionist se modeleaza,
are nevoie sd creasca, sd se perfectioneze. Mai ales un artist interpret. E greu,
dar e antrenant. De exemplu, la orchestratia unor piese clasice trebuie sa ai o
imaginatie aparte. Pentru piesa Ave Maria de Schubert, tambalul trebuie sd sune
ca o harpa. Acordeonului trebuie sa-i imprimi tembrul de orga. Deci trebuie sa dai
posibilitate instrumentului sa se manifeste, sa se implineasca. Zona de manifestare
melodicd — pasajul unui instrument — nu trebuie s fie ocupata de alt instrument.
Ca si in orchestra simfonica. In al doilea rand, sigur ca mult depinde si de cultura
muzicala a instrumentistilor care acompaniaza. Ei trebuie sa imbogateasca linia
melodica, sa o amplifice.

L L.: Draga Nicolae, ai acompaniat aproape pe toti cantaretii din Cernauti
care sunt capabili sa se prezinte pe scend, care s-au nascut cu talent vocal, dar
n-au avut posibilitate sa se realizeze, sa-si faca studiile muzicale. Acuma te rog sa
ne spui cu cine dintre artistii consacrati, de la noi sau de peste hotare, ai cantat?

N. H.: Primul dintre marii artisti pe care am avut onoarea sa-1 acompaniez
a fost cunoscutul interpret de muzica populard Benone Sinulescu. S-a intamplat
acest lucru in doua stagiuni, in august-septembrie si, respectiv, decembrie 1991.
Tot in acelasi an, In noiembrie, am acompaniat-o si pe Irina Loghin, care a sosit cu
un recital in regiunea Cernauti. Am cantat si cu Mihai Ciobanu, artist al poporului
din Republica Moldova.

L. _L.: Dirijorul Nicolae Hacman se simte prins mai des in mrejele muzicii
populare sau te simti atras de muzica clasica mai mult? Evoludm, inaintdm in
varsta, si se prea poate ca o realizare ce ne-a captivat odata, sa ni se para mai tarziu
banald. Sau poate cé dorinta dirijorului se conjuga in primul rand cu posibilitatile
orchestrei?

N. H.: Evident. Aceiasi piesd o interpretezi mereu altfel. Bineinteles, daca
nu te plafonezi, ceea ce, din fericire, nu se intdmpla cu mine. De multe ori niste
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interpretari reusite, interpretari-model, sd le spunem asa, reprezintd niste etape
in evolutia artistului. Sigur ca aceste etape sunt hotaratoare pentru el. Modelul
viziunii de interpretare care caracterizeaza o etapd oarecare ramane imprimat
pe CD, artistul se schimba. Referitor la partea intrebarii, ce-mi place mai mult,
muzica clasica sau cea populara, va raspund cd imi place muzica in general. In ce
masura ma pasioneaza una sau alta, nu pot sa raspund.

L L.: Ceea ce ne-ai marturisit coincide cu gandul pe care il exprima acelasi
dirijor Carlo Zecchi, referitor la cei care il adulau pe Toscanini intr-atat, incat il
imitau. Zecchi spunea: ,,Ascultati-1 pe Toscanini, dar fiti atenti la ceea ce se afla
in voi”. Cred ca tu respecti aceasta lege, se vede acest lucru si din concertele pe
care le sustii cu orchestra. Dar daca am ajuns aici, te rog sa prezinti orchestrantii
,,Plai”-ului.

N. H.: Orchestra noastra are urmatoarea componenta: la fluier, la caval, la
nai, la fluier Ingemanat, la tilinca si la ocarina il avem pe Boris Burduja, absolvent
al Liceului de muzica ,,Isidor Vorobchievici” din Cernauti, ca si virtuozul nostru
tambalist, Gheorghe Vasotchi. La clarinet, fluier, caval, saxofon soprano (taragot)
evolueaza Mihai Amihalachioaie, absolvent al Institutului de arte din Chisinau,
un muzician foarte bine instruit. La contrabas canta Vasile Moloci, absolvent al
Liceului de muzica de la Chigindu. Acordeonistul nostru, Rostislav Velyciuk, a
absolvit Liceul de muzica ,,Isidor Vorobchievici”, clasa de acordeon a profesorului
Feldman si Facultatea pedagogica, specialitatea acordeon, la clasa profesorului
Liubomir Boguslavet. Vioara este partea mea de noroc. Slava Domnului cé ea se
impaca de minune cu bagheta.

I._L.: Maestre Nicolae, ceea ce faci tu pentru Cernduti — si meritd sa
mentiondm acest fapt In anul jubiliar al orasului — este un lucru mare in zilele
noastre. Nu degeaba se spune in popor ca ,,omul cinsteste locul”. Bucovina a fost
intotdeauna o tarisoarda cu muzicieni cunoscuti. Ea a dat culturii roméanesti, celei
germane, ucrainene, evreiesti si poloneze multe personalitati marcante.

Dumneata continui o traditie a muzicienilor instrumentisti de aici din Bucovina
sau, mai bine zis, educi o generatie de interpreti care va prelua stafeta de la tine.
De aceea, responsabilitatea pe care o porti fatd de cultura muzicald romaneasca
din Bucovina este mare. De fapt, tu esti acela care pui puntea dintre generatiile
de muzicieni. Tot ce ai preluat de la inaintasi si in materie de interpretare, si In
materie de repertoriu, trebuie valorificat, inmultit si transmis generatiilor viitoare.
Atat folclorul, cat si repertoriul clasic trebuiesc pastrate si transmise celorlalte
generatii. De aceea, misiunea ta este nu numai una onorifica, dar si una grea si
responsabild. Dar sa discutam si alte lucruri. Spune cum ai ajuns la muzica si cine
ti-a pus pentru prima datd vioara in mana?

. H.: M-am néascut in comuna Ostrita, fostul raion Hliboca, actualmente
Herta, la 11 mai 1959, intr-o familie de invatatori. Eram cinci copii la parinti si
tatal a cautat sa ne invete carte pe fiecare dintre noi. Fiind si el pedagog, tatdlui
i-a placut muzica in tinerete si atunci cand am crescut putin, m-a dus la scoala
de muzicd din Cernauti. Sigur ca decizia pe care a luat-o tata, de a ne da pe toti
cinci sa Invatdm muzica, a fost influentata si de profesorul de muzica din scoala
natala Aurel Nicolaievici. In 1966 am intrat Ia Scoala de muzica nr. 1 din Cernauti.
Aveam la acea vreme sapte ani si eram mic de staturd. Cunosteam doar trompeta
si acordeonul. Mi s-a spus cd si pentru trompeta, si pentru acordeon sunt prea mic.
De aceea m-au dat la vioara. Maestrul Iurie Ghina, fiind la acea vreme directorul
scolii, m-a luat in clasa lui de vioard, spunand ca pentru alte instrumente sunt mic
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de staturd. [atd ca si in ziua de astdzi nu m-am mai despartit de vioard. Terminand
cei opt ani de scoald muzicala pentru copii, in 1974 am intrat la Liceul de arte
,Isidor Vorobchievici”, unde am invatat patru ani.

L L.: Te rog sa spui cateva cuvinte despre perioada cand ai invatat la Scoala
de muzica si Liceul de arte din Cernduti. Cine ti-au fost indrumatorii si cum au
ramas ei In memoria ta? Cine ti-a pus cu adevarat arcusul in mana?

N. H.: Consider ca pentru ca sa ai un profesor bun trebuie sa ai §i noroc.
In aceasta privintd eu am avut noroc din plin. $i de périnti buni si de profesori
excelenti. Indrumatorul meu temeinic si stabil de la Cernauti a fost profesorul
Iurie Ghina, actualmente artist al poporului din Ucraina. Dansul a condus multi
ani la rand Scoala muzicala nr. 1 din Cernauti, cat si Ansamblul de camera al
Filarmonicii regionale.

L L.: N-ai vrea sa mai spui cate ceva despre profesorii care te-au Indrumat
la vioara?

N. H.: Am invatat cu lurie Ghina si cu Victor Baraniuk, atat la Scoala muzicala
pentru copii cat si la Liceul de arte. Dupa ce am absolvit Liceul de arte ,,Isidor
Vorobchievici” din Cernauti, am intrat la Institutul de Arte ,,Gavriil Muzicescu”
din Chisinau (azi Conservatorul de acolo), la Facultatea de interpretare, in clasa
de vioara a profesoarei Eleonora Vlaicu.

L L.: Ar fi cazul s binevoiesti sd vorbesti mai pe larg despre profesoara
Eleonora Vlaicu. Cred cé te leagd amintiri frumoase din vremea anilor de studii
la Chisinau.

N. H.: Eleonora Vlaicu a fost o profesoara foarte buna. Ea si-a facut studiile
de vioara la Moscova, fiind asadar o discipola a scolii moscovite de vioara, acolo
unde la timpul sdu au predat David Oistrah si Leonid Kogan. Avea temeiul sd aiba
o metodica de predare foarte buna. I-am facut o vizita nu demult, ca sa vad ce mai
face si mi-a spus ca lucreaza aplicand aceeasi metoda de vioara, ca si mai inainte,
pe care a alcatuit-o impreuna cu fiica-sa care este maestru de concert la orchestra
Operei din Chisinau.

L L.: Metoda ei de vioara o fi una noua, o simbioza a scolii moscovite si a
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celei odesite de vioara? Probabil ca fiica profesoarei Eleonora Vlaicu a cantat nu
odata si sub bagheta lui Alexandru Samoila sau Mihai Amihalachioaie.

Draga Nicolae, deapana-ti niste amintiri din timpul studiilor muzicale de
la Chisindu. Ce ti-a rdamas in memorie din timpul anilor petrecuti in capitala
Moldovei?

N. H.: Vreau sa spun ca chiar din primul an de studiu am fost invitat sa
cant in orchestra ,,Martisor” din Chisindu, care era condusa atunci de Serghei
Ciuhryi. Din anul trei cantam de acum in ,,Fluieras”, orchestra care era condusa pe
atunci de unicul in Moldova artist al poporului din Uniunea Sovietica, violonistul
Serghei Lunchevici.

L _L.: Daca ai cantat sub bagheta lui Lunchevici, de ce n-am crede ca ai
preluat niste experiente de la muzicienii mai 1n varsta. Lunchevici a facut totusi o
epoca in muzica din Basarabia, ca dirijor, dar totodata si ca violonist.

N. H.: Vreau sa va spun cd in afard de faptul cad era un bun muzicant, era
si un intelectual de marca. In unele cazuri el isi depdsea generatia, deoarece
avea si talent mare si posibilitatea de a caldtori prin toatd lumea. Poate acesta
sd fi fost motivul pentru care Serghei Lunchevici avea o viziune aparte faa de
folclorul romanesc din Basarabia. El a orchestrat intrucatva folclorul, inclinandu-1
spre muzica clasicd. Avea o tendintd de a universaliza folclorul poporului sau,
armonizandu-l intr-un stil mai clasic. Inventa niste orchestratii sau contrapuncte
care nu erau fidele intru totul liniei melodice originale. Acest stil a influentat si alte
orchestre din Basarabia, incat si astazi multi 1l imita pe Lunchevici in interpretarea
muzicii populare romanesti. Cred ca prin aceastd Incercare de a universaliza
melodia piesei folclorice, el oferea si altor natiuni posibilitatea de a Intelege
folclorul nostru.

L L.: Oare nu cumva aceste orchestratii au ddunat originalitatii gi autenticitatii
melodiei populare romanesti?

N. H.: Vreau sa va spun ca unul dintre Indrumatorii aranjamentelor muzicale
ale lui Lunchevici a fost Isidor Burdin. Aici ag dori sa mentionez ca fratele lui
Burdin, Toli Burdin, a fost profesor de vioara la Scoald muzicala nr. 2 din Cernauti.
Isidor Burdin a condus multe orchestre din Chisindu pe timpuri si era cunoscut
foarte bine in lumea muzicald chisinaueana. De fapt, in filmul Lautarii, aproape
toate orchestratiile le-a facut Isidor Burdin. $i o parte din piesele interpretate la
vioara din acest film le-a cantat tot el, si nu Lunchevici. Motivul cunoscutului
cantec Lume, lume..., cu frumoasa orchestratie care a fost interpretata in film, a
realizat-o Burdin si nu Lunchevici. La fel si romantele din film, tot de Burdin sunt
scrise si interpretate. Cat priveste stilul interpretarii lui Lunchevici, as adduga
urmatoarele: sa ne aducem aminte de Vittorio Monti, care, fiind italian, a scris
renumitul Ceardas, pe care ungurii il considera ca una din piesele veritabile
unguresti. Acelasi lucru s-a intamplat si cu Valsu/ lui Griboiedov sau Poloneza
lui Oginski etc. Oricum, Lunchevici ramane un mare muzician interpret pentru
epoca sa.

L L.: Te-as intreba insd daca nu cumva violonistul Lunchevici a alterat putin
folclorul autentic romanesc. Ce parere ai? Se pare ca el a incercat s impace lumea
de origine romanicd cu cea de origine slava, sd facd o legdturd spirituald intre
romani §i slavi. Intr-o opera de artd o astfel de simbioza dauneaza. lar aici este
vorba de o scoald a stilului interpretativ.

N. H.: Dupa parerea mea, el a prefacut putin piesele folclorice autentice
pentru ca s poata sa le m!;eleaga oamenii de alte nationalitati. In acelasi timp, cred
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ca poate fi inteles si interpretul. Referitor la stilul sdu de interpretare, pot sa spun
ca el si Balada lui Ciprian Porumbescu o interpreta Intr-un stil aparte, intr-un stil
romantic, pe care nu-l aplicd nici pana in ziua de astazi mai mult nimeni in felul
cum o facea el. Lunchevici a fost cu adevarat un violonist de forta.

L. _L.: Ei bine, si atunci pentru tine cine ramane un model in ce priveste
modul de interpretare, Lunchevici sau Blajinu? Sigur ca aici trebuie s amintesc
si de Nicolae Botgros, de Burdin si ali violonisti, care au fiecare stilul lor. La un
moment dat, mie imi placeau unele maniere de interpretare de la unul, altele — de
la altul. De fapt, astazi Botgros s-a distantat de Lunchevici in ce priveste stilul si
maniera de interpretare.

N. H.: Daca va referiti la faptul care este pentru mine un model de interpretare,
atunci sa nu va mirati de raspuns: Roby Lakatos. Provine dintr-o dinastie de
muzicieni de cariera si este cu adevarat un fenomen. El cantd muzica clasica mai
bine decat cei care canta in exclusivitate numai muzica clasica, cantd muzica
ungureasca mai bine decat ungurii $i muzica roméaneasca o interpreteaza mai bine
decat romanii si canta jazz mai bine decat cei mai mari jazz-mani din lume. Ca si
Caro Airapetean. Din pacate, nu I-am cunoscut personal, dar stiu cé atunci cand
a venit la Chisinau, a inregistrat cu cea mai buna orchestra de acolo, interpretand
vreo patru piese solo, piese romanesti, de altfel. Avea o fortd de interpretare si o
expresivitate a sunetului de-a dreptul uimitoare.

L L.: Dintre violonistii din Bucovina, de aici, cine i sunt mai aproape de
suflet, ca stil de interpretare?

N. H.: A fost un violonist exceptional la noi, care a decedat cu cativa ani in
urma. Este vorba de Ilie Miskyi. A fost un model de violonist si indrumator de
orchestrd. Dupa el 1-as numi pe lurie Blesciuc, un virtuos in viata, care la varsta pe
care o are, canta ca si un tanar. Este mai mult cunoscut ca interpret decat in postura
de conducator de orchestra. Dintre cei mai tineri — nu-i prea cunosc bine. Nu
reusesc sa-i ascult pe toti. Slgur ca metodele de interpretare la vioara se schimba,
odata cu trecerea timpului, Tnsa raman niste modele care sunt etalon pentru noi,
violonistii.

L L.: Pe ce se bazeaza metoda de interpretare a unui violonist? Sunt si exceptii
iesite din comun, Intrucat sunt persoane care se nasc cu darul de la Dumnezeu
pentru a povesti muzica la un instrument. Care este secretul succesului? Unde se
ascunde el?

N. H.: Cred ca totusi scoala joaca un rol esential in toate Inceputurile. Dar
daca ai talent i pe deasupra si scoala, atunci poti sd te afirmi in toata plenitudinea.
In orice domeniu legat de arta, scoala nu strica, ci dimpotriva, ajuta. In rest, e
vorba de stil si de epoca. Daca la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui
de al XX-lea existau orchestre ca cele ale lui Strauss sau orchestre de camera,
atunci 1n secolul XX, cand a aparut jazzul, cand se cunoaste activitatea unui Glenn
Miller, lucrurile s-au schimbat conform spiritului timpului Cu toate ca orchestra
lui a dlsparut in urma unei catastrofe aeriene, tofi si pana in ziua de astazi canta
jazz in stilul lui Glenn Miller. In Europa acuma mai curand vei gasi o orchestra
care cantd jazz, decét o orchestra care sa interpreteze piese folclorice. Or, francezii
sau germanii nici nu au un folclor al lor bine pus la punct si care s se 1nterpreteze
des. Ei au folclorul lor, dar nu stiu sa-l cante. Interpretii lor care cantd muzica
clasica considera folclorul mai prejos decat muzica cea cultd. De aceea noi venim
si le cantdm folclorul lor. Ei sunt foarte impresionati de acest lucru.

In orice caz, ca sa revin la gandul initial, am sa spun ca pentru a interpreta
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muzica unui popor e nevoie de oameni care stiu sd manuiasca instrumentele. De
aceea, orchestra pentru mine este o oaza de afirmare.

L L.: Domnule Nicolae, trebuie sa constientizezi ca esti o sperantd a muzicii
de toate genurile in Bucovina. De aceea, cred ca porti o responsabilitate enorma,
fiindca tot ce faci acuma si cum faci in domeniul conservarii si mentinerii
folclorului nostru, va fi preluat de generatiile viitoare.

N. H.: Sper ca va fi asa. Mi-aduc aminte ca atunci cand eram copil, cand eram
tanar, vroiam sa invat de la cineva aceste melisme frumoase din popor si nu aveam
de la cine. Mai tarziu, cand am inceput sa invat la Conservator si cand am inceput
sd colaborez cu muzicienii de la Chisindu, am descoperit ca afara de mana stanga,
care face melodia, exista mana dreaptd, cu arcusul, care realizeaza caracterul
muzicii. Arcusul face accentele necesare si ordoneaza fraza. Am avut un prieten
bun in copildrie, care a ajuns foarte bun violonist. i1 cheama Victor Toderean. Cu
domiciliul de resedinta astdzi la Chisinau, el de fapt se afla tot timpul in Occident.
Colaboreaza cu o agentie din Italia. Are un repertoriu de vreo 400 de piese pentru
vioara si concerteaza de unul singur, cu acompaniament de pian. Practica salonul
clasic. Concerteaza pe vapoare, face croaziere pe Marea Mediterana. O seara
canta Mozart, alta seard — Vivaldi. Daca are o croazierd de zece zile, atunci 1si
schimba programul in fiecare zi. Canta live — vioara cu pianul. Spectatorii lui sunt
turisti din diferite tari si alte categorii de admiratori si iubitori de muzica clasica.

L _L.: Cum vede violonistul sau dirijorul Nicolaec Hacman viitorul muzicii
populare romanesti de aici, din Bucovina?

N. H.: Cred ca ar fi foarte bine, muzica ar avea un viitor, daca s-ar forma cat
mai multi muzicieni profesionisti. Totusi profesionalismul apreciaza orice succes.
In Europa sau in alte parti ale lumii acest lucru este inteles de multa vreme, adica
e o etapa depasita pentru ei. La noi fiecare trebuie sa-si aleaga profesia cat mai
reusit. Numai acest lucru poate duce la un adevérat profesionalism.

L L.: Anume, in aceasta ordine de idei, te-as Intreba ce perspectiva are muzica
si ce este 1mp0rtant pentru a men‘;lne traditia muzicala in Bucovina?

N. H.: Cred ca scoala si munca. Cu toate ca la prima vedere s-ar parea ca
nu se mai acorda atentie scolii ca inainte, societatea totusi are nevoie de arta, de
cultura, de profesionalism inalt, fard de care astdzi nu ai sorti de izbanda. Chiar
si elita bogata a societatii intelege ca nu e de ajuns sa ai bani, dar mai trebuie sa
stii si alte lucruri, sa stii sa canti si la un instrument muzical, de exemplu. Cred ca
traditia artei, traditia lucrului bine facut nu va dispare, ci dimpotriva, se va intari.

L L.: Domnule Nicolae, vorbeam despre orchestra ta, vorbeam despre ceea
ce se intampla Tn muzica romaneasca in ultimul timp, in muzica romaneasca din
Bucovina si rolul tau in toata activitatea cultural-muzicala de aici, in toatd viata
artistica din partea locului. Te-as ruga sa spui cateva cuvinte despre orchestrele
care exista si activeaza la noi in regiune, cele din oras si cele din provincie.

N. H.: Multi ani la rand n Cernduti a existat o orchestra pe langd Casa de
culturda orageneasca, condusa de Ilie Miskyi, despre care am mai vorbit. L-as
numi patriarh al tuturor muzicienilor de aici, atat violonisti cat si conducatori de
orchestrd. Nu mai stiu daca aceasta orchestrd mai exista astazi, oricum, de buna
seamd cd mai sunt instrumentisti care au cantat cu acest profesionist. Astdzi chiar
daca mai exista aceasta orchestra, nu stiu sub a carui bagheta evolueaza. Pe tunpul
lui Mlsky1 aceasta orchestrd cénta cu succes si muzica populara roméneasca, i
muzicd ucraineana, si Strauss. O altd orchestra pe care as vrea s o mentionez este
orchestra ,,Izvoras” din Costiceni, condusa de Vladimir Seremet, careia i-a pus
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bazele muzicantul autodidact Toader Captar. Alta orchestra foarte buna este cea
de la Casa de cultura din Herta, numita ,,Plaiul Hertei”, care este condusa de Ilie
Cragmaru. Lica Cragmaru este un muzician experimentat care are mulfi discipoli.
Unul dintre elevii lui a fost actualul acordeonist si dirijor de muzica clasica Mihai
Amihalachioaie. Un alt elev al sau a fost Mitica Scalcau. Urmatoarea orchestra
este cea de instrumente populare ,, Trandafir bucovinean” din comuna Voloca,
pe care o cunoaste toatd lumea. Ea a apartinut Casei de culturd din localitate.
Functioneaza si astazi la un nivel profesionist. Muzicantii se aduna si fac repetitii
permanent. Au tot timpul piese noi in repertoriul lor. Nucleul acestei orchestre sunt
Onofreiciucii. Candva era aici Dan Onofreiciuc, un violonist innascut. Astazi in
orchestra canta fratele lui Dan, Ionita Onofreiciuc, care o si conduce. Tambalistul
Iliutd Onofreiciuc are un fiu, Florin, care a studiat vioara si promitea o carierda
interpretativa foarte buna. Canta si el in orchestra ,, Trandafir bucovinean”. Cu vreo
zece ani In urma, violonistul Dumitru Ignat a infiintat o orchestra la Hliboca, 1nsa
nu a functionat mult timp. Dumitru Ignat este din Mogosesti, a absolvit studiile
muzicale la Kiev, clasa de viola (braci). In ziua de astazi sa intretii o orchestra fara
nici o sustinere materiala este practic imposibil, de aceea multe formatii muzicale
bune se destrama, fiindca fiecare dintre instrumentisti trebuie sa-si intretina
si familia. Eu, de exemplu, daca n-as fi avut plecarile acestea in strainatate, nu
men‘;lneam orchestra ,,Plai” in componenta care este si astazi. Bale‘;n mei nu m-ar
fi crezut §i nu m-ar fi sustinut. Si 1i inteleg. Cat au fost mai tineri, mai era cum era,
mai veneau si cantau, iar dupa ce si-au durat fiecare o familie, a devenit cu mult mai
greu sa ne menginem impreuna din ceea ce casgtigdm, chiar si acum, fiind angajati
la Filarmonica din Cernauti. Invitatiile de a canta peste hotare ne stimuleaza din
punct de vedere material, mentinandu-ne profesionalismul la nivelul cuvenit.

L L.: Toti orchestrantii ,,Plai”-ului sunt din oras sau locuiesc si in alte parti?

N. H.: Toti orchestrantii, in afara de mine, locuiesc in alte localitati, fie in
afara orasului, fie in una din suburbiile lui. Tambalistul Gheorghe Vasotchi, de
exemplu, locuieste n suburbia Tetina, Boris Burduja locuieste la Cuciurul Mare,
nu departe de orag, clarinetistul Mihai Amihalachioaie este din Molnita, raionul
Herta. Rostislav Velyciuk vine din Sadagura si Vasile Moloci este din Mologhia,
raionul Hliboca.

L L.: Vroiam sa te Intreb de trompetistul Ghita Bilea din Valea Cosminului.
Stiu ca vreo zece ani In urma el era un instrumentist care promitea mult in
plan profesionist. Un timp a cantat in orchestra ,,Hora Bucovinei” infiintata de
violonistul Dan Onofreiciuc. Nu mai stii nimic de soarta lui?

N. H.: Nu stiu nimic despre el acum. Nu l-am intdlnit de mai multi ani. N-as
putea spune unde este el astdzi si dacd mai cantd. S-a intamplat acest lucru, din
pacate, cu multi dintre muzicantii buni. Din varii motive au abandonat muzica — si
erau foarte talentati.

L. L.: Deci acestea sunt orchestrele cele mai cunoscute care functioneaza in
regiunea noastrd si in Cernduti, bineinteles. Si acum, sd discutam putin despre
activitatea orchestrei ,,Plai”, ceea ce va constitui, speram, o pagind interesanta si
frumoasa pentru cititorii nostri. Asadar, cu ,,Plai”’-ul unde ai concertat mai mult,
in Ucraina sau in alte pér;i‘?

N. H.: Din pacate, in Ucraina am evoluat mai putin. Am céntat in regiunea
Kiev, 1n regiunea Ivano-Frankivsk $1 Cernau‘;l In rest, cele mai multe concerte
le-am sustinut peste hotare. Vreau sa spun ca noi cunoastem, din pacate, mai bine
publicul spectator din Franta, decat cel din Ucraina. Asa s-a creat situatia. Cum
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am luat legatura cu francezii, am spus-o mai sus. Vreau sa adaog ca in Franta
este un public foarte cult si select. Ei au o culturd avansatd, cunosc multe si pot
compara lucrurile, pot aprecia ce fel de artd li se oferd. Ne face o mare placere
sd ne prezentam in aceste tari. Avem o mare bucurie sd putem demonstra arta
interpretativa a fiecaruia dintre noi. Este un vis al fiecarui instrumentist. Mai ales
atunci cand stii ca ai muncit si doresti sa prezinti lumii ceea ce ai facut. Arta este
un lucru care are nevoie de spectatori, de cei care stiu sa asculte si sa aprecieze. lar
la noi, in Ucraina, daca vreau sa prezint un spectacol, trebuie sa inchiriez pe banii
mei 0 sala, sa adun spectatori etc. Sigur ca de cand suntem orchestra Filarmonicii,
€ mai usor cu organizarea unui concert, insa oricum, mai mult cAntam pentru elevi,
organizand audifii muzicale. Noi avem ins@ un program cu mult mai mare si mai
diversificat si de aceea suntem cointeresati sa-1 prezentam unui public spectator
versat.

LABR Bi
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L._L.: Cine va faciliteaza concertele in Franta, aveti un impresario sau o
persoana care va invitd i va organizeaza concertele pe care le prezentati in aceasta
tard?

N. H.: Avem o asociatie foarte mobila, ,,Druzi-France”, care ne face chemarea
respectiva, in baza careia obtinem vizele pentru spatiul Shengen, dupa care putem
ajunge 1n Franta. Aceasta asociatie are o sectiune in Franta si una in Ucraina,
prin ea coordonam noi plecdrile si concertele noastre in Franta. Acolo avem
posibilitatea sa ne manifestam cu programe desfasurate, pe cand in Ucraina avem
vreo patru concerte de gala pe an, unde putem sa ne afirmam in toatd plenitudinea
noastra. .

L L.: Si acum, care este geografia concertelor sustinute in Franta? In fiecare
an vizitati unele si aceleasi provincii, despre care ai mai vorbit? Va prezentati in
fata acelorasi spectatori?

N. H.: Da, in fiecare an vizitdm aproape aceleasi regiuni, dar nu aceleasi
orase, deci si spectatorii sunt diferifi, cu toate ca sunt la fel de receptivi, peste tot.
In fiecare an concertam in zone diferite, evident ca si spectatorii sunt altii, dar
ne primesc peste tot cu acelasi entuziasm i cu aceeasi dragoste pentru folclorul
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nostru. lar daca revenim in una si aceeasi zona peste vreo trei-patru ani, atunci
programul nostru este complet schimbat. Deci intr-un concert avem 30-50 de
minute de program nou. Asta constituie in jur de zece piese noi. Depinde si de
piesele pe care le includem 1in repertoriu. Unele sunt mai scurte, altele de o durata
mai lunga. Am cantat in Strasbourg, Luxembourg (si in oras si in tard), in Paris.
In regiunea Grenoble, in Chateau-Chenoux, orag in care Frangois Mitterand a fost
vreo 20 de ani primar, in Montpellier si alte localitati.

L._L.: Frumos itinerar, in Montpellier, de exemplu, bardul nostru de la
Mircesti, Vasile Alecsandri, a luat in secolul al XIX-lea premiul intai intre poetii
participanti la concursul de poezie, pentru Cantecul gintei latine, pe care 1-a pus
pe note mai tarziu Ciprian Porumbescu. Vedeti cum se leaga lucrurile, poate ca la
vreun concert sustinut acolo ati si interpretat ceva de Ciprian Porumbescu.

Apoi vorbeati de Germania, ati concertat si in tara celor trei celebri titani —
Bach, Beethoven, Brahms?

N. H.: In Germania am concertat in orasul Flensburg, la granitd cu Danemarca
si am ajuns pana la Fraiburg, langa Elvetia. Am mai sustinut concerte in Belgia si
Olanda, dar mai putin desigur decat in Franta. Vreau sa va spun ca in Olanda am
intalnit o disciplind nemaipomenita, poate mai ordonata decat in Germania chiar.

L. L.: Cate spectacole sustineti intr-o zi? Bineinteles, acolo unde concertati
mai des si unde publicul va primeste foarte bine.

N. H.: Sigur ca putem sa sustinem maximum doud spectacole pe zi, mai mult
nu suntem in stare fizic, pur si simplu. Dar daca trebuie sa si ne mai deplasam,
atunci reusim sa sustinem doar un spectacol pe zi. Cat priveste onorarul nostru,
contam pe el, cel putin pentru ca sa ne putem acoperi cheltuielile calatoriei. Pentru
imprimari suportam alte cheltuieli, adica plata studioului etc., cat si intretinerea
instrumentelor intr-o stare onorabild. Am vorbit mai sus despre aceste lucruri.

L L.: Domnule dirijor, satisfactia estetica, pe care sunt sigur ca o aveti, se
impaca cu cea materiald? Se stie ca un artist trebuie sa beneficieze si de o sustinere
materiald onorabild, deoarece arta trece si prin stomac, dupa cum spunea, se pare,
Balzac.

N. H.: Ne confruntam cu diferite situatii. Cateodata ne intelegem pentru un
spectacol numai sa nu fim in pierdere. Si pana la urma lucrurile iau o intorsatura
cu totul neasteptatd. Se fixeazd o suma pentru care trebuie sd concertam si la
sfarsitul spectacolului organizatorii ne dubleaza onorarul. Acest lucru este foarte
placut pentru artist. La noi asa ceva practic nu se intdmpla. Poate sd se intdmple sa
nu ti se plateasca deloc, dar mite sa se mai dubleze onorarul.

L L.: Draga Nicolae, cum se impaca familia cu plecarile taticului in turnee?
Sunteti inteles de cei de acasa cand lipsiti mai mult timp?

N. H.: Vreau sa va spun ca eu sunt taticul unei familii de muzicieni, de aceea
intrebarea ramane fara un raspuns senzational. Daca pierd sau daca castig, eu sunt
inteles de cei de acasa. Sotia mea, Lidia Hacman a studiat muzica impreund cu
mine la Chisindu. Este specialistd de vocal. Preda acest obiect la Liceul de muzica
,Isidor Vorobchievici” din Cernauti. Iar fiica Luciana a absolvit anul acesta
Conservatorul (actualmente Academia de muzicd) de la Odesa, la specialitatea
vocal clasic.

L _L.: E foarte frumos, fiindca scoala de muzica de la Odesa a dat atatea
celebritati: violonistul David Oistrah, pianistii Emil Ghilels, Sviatoslav Richter si
altii. Deci fiica dumneavoastra, soprana Luciana Hacman, a absolvit anul acesta
studiile si stim ca a cantat in multe spectacole cu orchestra ,,Plai”. A fost si in
strdinatate cu taticul la pupitru?
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N. H.: Da, a fost de nenumarate ori. Si vara aceasta intentionam sa plecam
impreuna. Chiar si sofia a fost vreo cateva stagiuni cu noi in Franta. Despre
Luciana vreau sa spun ca are un succes deosebit la public. Dintre noi toti, ea este
primitd cel mai bine de public. Mai ales cand evolueaza in fafa spectatorilor cu
piese din repertoriul clasic. Vocalul la francezi este foarte onorat. In repertoriul
Lucianei intra mai multe piese de compozitori clasici: Ave Maria de Schubert,
cateva arii din Traviata de Verdi, piese de Puccinni etc.

L L.: Mi-aduc aminte de evolutia ei aici in Cernauti, in Sala cu orga. A avut
un program superb. N-am mai ascultat-o de atunci. lar acuma ne-ai descoperit
alte virtuti ale orchestrei. Acompaniati cu aceeasi abilitate si piese din repertoriul
clasic, nu-i agsa?

N. H.: Da, o parte din concert noi cantam folclor, iar cea de a doua parte
interpretdm piese din repertoriul clasic, bineinteles acelea care pot fi interpretate
instrumentelor noastre. Tambalul suna ca o arfd, acordeonul ca o orga. Aceasta
imitatie este orlgmala si place foarte mult la spectatori. Mulfi francezi vin sa vada
ce-am mai reusit s inventdm intr-un an de zile, ce piese noi am adus.

I. L.: Ar fi interesant sd ne spui cum reac‘;loneaza francezii la instrumentele
noastre populare, de exemplu, atunci cand evolueaza tambalul, naiul sau ocarina,
atunci cand se manifesta in toata splendoarea lor interpretativa Gheorghe Vasotchi,
»qui subjuguera le public par sa dextérité sur son symbalum, mais aussi par la
sonorité de cet instrument”, sau Boris Burduja ,,qui vous charmera”? Or — de ce
sd nu mentionam — succesul vostru in Franta este semnalat de presa care apare
acolo. Iatd ce scrie suplimentul cultural al revistei ,,I’Alsace”, intr-un material
intitulat Plai’ de retour dans la région. Lors de chacune de ses tournées, le groupe
ukrainien séduit son public. Les mélomanes pourront de nouveau l’applaudir
samedi 6 mai a Niederhergheim : « Aprés le grand succes des concerts donnés
ces deux derniéres années, notamment a Guebwiller, Soultz, Bergholtz-Zell
et Munchhouse, le groupe ukrainien Plai se produira samedi 6 mai, a 20
h, a I’église Sainte-Lucie de Niederhergheim. Constitué de six musiciens
professionnels, originaires de Tchernivtsi en Ukraine, le groupe Plai chante et
joue des musiques traditionnelles de sa terre natale, la Bucovine. ...Plai' signifiant
«prairie de montagne», le nom du groupe évoque la réunion des bergers des
Carpates qui expriment avec leurs instruments toute la nostalgie de I’ame slave.
Les six virtuoses sont tout aussi a 1’aise dans des piéces classiques et religicuses,
que dans le folklore hongrois, roumain, russe ou moldavey. («Guebwiller
I’Alsacey, Jeudi, 4 mai, 2006, p. 48). Sau alta cronicd, a aceleeasi reviste, care
0 numeste pe tanara solistd, soprana Luciana Hacman, La divine Loutchiana, in
materialul intitulat Plai' et [’Orphéon: un triomphe. Le concert de samedi soir a
Guebwiller, offert par la Vile et ’Office de tourisme, a été un grand moment dans
[’animation culturelle de la cité, scrie urmatoarele : «Ces virtuoses nés, qui ont la
musique et les rythmes littéralement dans la peau, donnent I’apparence d’une
totale décontraction, alors que leur virtuosité, qui rime surtout avec rythme
endiablé, a de quoi sidérer les plus blasés. De csardas en polka, le violoniste
Mykola Hakman, le clarinettiste Mikhailo Amikhalakioae, le fititiste Boris
Bourdouja, qui passe avec une facilit¢ déconcertante d’une flite a I’autre, le
cymbaliste Georguy Vysotsky et le contre-bassiste Vasyl Moloch donnent a leur
préstation un air de fé€te populaire». («Guebwiller I’ Alsace», vendredi 23 juillet
2004, p. 42).

Acelasi succes cred ca l-afi inregistrat si in orasele Bergholtz-Zell,
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Mulhause, Soultz sau in celelalte provincii din Alsacia.

N. H.: Intr-adevir, pe francezi tambalul ii impresioneaza in mod deosebit. in
pauzele dintre cele doua parti ale concertului, ei se apropie de acest instrument,
studiindu-1 cu luare aminte, iar la sfarsitul recitalului spectatorii se apropie si il
roaga pe tambalist sd cante ceva, pentru ca ei sd poatd vedea de aproape cum se
produce aceastd minune si cum poate fascina acest instrument, atunci cand are
cine-l manui. Daca Gheorghe Vﬁso‘;chi este inspirat si le canta ceva cu virtuozitate,
cum stie el s-o0 facd, ei spun cd asa ceva nu poti asculta sau vedea des. De fapt
intotdeauna tambahstu virtuozi au rascolit publicul spectator. in toate tlmpurlle
de cand se canta profesional la tambal. De obicei, solistul nostru ridica sala in
picioare, la propriu si la figurat. De multe ori se intampla acest lucru.

L. L.: Siacum, sd revenim la Nicolae Hacman. Cu siguranta ca taticul Nicolae
Hacman este fericit, deoarece este inteles de catre consoarta si de catre fiica-sa,
ambele fiind muziciene. Draga Nicolae, ai avut noroc de profesori buni. Deci, de
doua ori esti fericit: ai avut noroc si de orchestranti buni. Inseamna ca esti un om
norocos. Te-ai nascut in camasa, cum se spune in popor. Esti un om care aduce
noroc si pentru muzica din spatiul nordic al Bucovinei. Ce ti-ai dori in continuare,
ce perspective te ademenesc? Care sunt gandurile tale de viitor?

N. H.: In primul rand mi-as dori sd mentin cat mai mult nivelul pe care l-am
atins si — de ce nu! — sa ating un nivel de interpretare si mai inalt. Probabil ca este
gandul oricarui violonist, oricarui muzician care stie si intelege cd mai are de
facut multe. As vrea sa fim sanatosi cu totii si sa putem canta. Sa putem canta din
ce In ce mai bine §i sd avem spectatori din ce in ce mai multi si din ce in ce mai
receptivi.

Aruncand o privire Tn urma si apreciind ce am reusit pand acuma, ca violonist,
nu pot sd spun ca am parcurs intregul tratat al lui Carl Flesch Arta de a cdnta la
vioard, de exemplu, iar in calitate de dirijor constientizez ca se poate face si mai
mult, si mai bine, i mai calitativ.

L L.: Ai amintit de Flesch, care cica avea in natura sa un conflict intre emotie
si intelect, care inhiba desfasurarea spontand a personalitatii sale, dar care ca
interpret, era un maestru desavarsit.
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Te-am urmarit adeseori pe scena ca violonist si am vazut ca esti plin de emotii
atunci cand interpretezi o piesa din repertoriul clasic. Mi-aduc aminte de piesa
lui Ciprian Porumbescu, Reverie, care ti-a pus-o la dispozitie d-na Nina Cionca,
nepoata de sord a compozitorului i pe care cred ca ai interpretat-o primul pe scena
Cernautiului, cel putin dupa cel de al doilea razboi mondial. Ti-aduci aminte,
evenimentul s-a produs in cadrul Salonului international de carte romaneasca
(2003, Editia a doua).

Intrebarea este 1nsa in alt registru, $i anume, nu te-ai prins niciodata in vis, ce
visezi mai ades, vioara sau bagheta? Atunci cand ai vreun vis muzical, ce iti apare
in prim plan, vioara sau bagheta? Rastalmacirea visului ne-ar face sa intelegem
predilectia ta, fiindca in agenda de lucru o zi de munca inglobeaza, probabil,
ambele pasiuni, care se Tntalnesc si se suplinesc — vioara cu bagheta.

N. H.: Sunt convins cd pand la urma trebuie sd castige muzica, muzica
buna si interpretata calitativ. Atunci cand imi reuseste o piesd pentru vioara sunt
bucuros, iar atunci cand orchestra pe care o conduc este aplaudata si spectatorii se
intereseaza de urmatorul concert, de asemenea ma vad implinit.

L L.: Si-acuma, fara sa-mi cer voie, incerc sa cobor in sanctuarul sufletesc
al muzicianului Nicolae Hacman, pentru a afla care dintre compozitori stau mai
aproape de inima lui? Care-ti sunt cei mai apropiati de stilul tau de interpretare?

N. H.: Depinde si de starea sufleteasca a mea. Sigur cd dintre compozitorii
clasici imi sunt aproape de suflet Mozart, Bach, Paganini, Saint-Saéns, Ceaikovski,
Spohr, Kreisler, Tartini si alfii. Din lucrérile compozitorilor roméni am cantat
Reverie, Balada si alte piese de Ciprian Porumbescu, la fel si cateva piese de
Stefan Neaga. Imi plac sonatele si ciclul Anotzmpurzle de Antonio Vivaldi.

L L.: Draga Nicolae, deoarece esti in centrul evenimentelor muzicale de la
noi, din Bucovina, te-as intreba ce parere ai despre manifestarile muzicale care au
loc la Cernauti, festivalurile muzical-artistice, in special?

Nu este un lucru lipsit de importanta ceea ce se intampla cu folclorul muzical
autentic din Bucovina, inclusiv cu cel al romanilor din aceasta zona. Conservarea
pieselor folclorice este un lucru tot atadt de important ca si pastrarea oricarui
monument istoric.

N. H.: Oricum, experienta festivalurilor, a concursurilor muzicale care se
organizeaza, trebuie sustinuta la noi in Bucovina, deoarece numai asa poate sa
se pastreze folclorul si poate sd se transmita intact de la o generatie la alta. Dupa
parerea mea, aceasta experientd a concursurilor ntre vocalisti trebuie sustinuta si
promovata. Eu as propune sa se organizeze si un concurs de instrumentalisti aici
la noi, iIn Bucovina. Ar fi potrivitd organizarea unui festival cu orchestrele noastre
de amatori. Si, In ultima instantd, de ce nu s-ar organiza un festival-concurs cu
muzicantii mai in varsta, cei care canta la nunti? Ar fi un lucru din care ar avea de
castigat folclorul muzical bucovinean. Un festival al lautarilor care canta la nunti
si un festival al muzicantilor care canta in restaurante. Un concurs al muzicantilor
din orase, cu un repertoriu de muzica oraseneasca.

L _L.: Intr-adeviar, frumoase ganduri pentru viitorul unei culturi muzical-
artistice in nordul Bucovinei. Sd dea Dumnezeu ca sa se poata si realiza. Acum,
In fapt de toamna, cand fiecare se gandeste la bilanturile de peste an, pe fiecare ne
incearca speran‘;ele promitatoare. Fie ca bruma care va veni curand sa invaluiasca
,»Plai”-ul nostru, acopermdu | cu argintul gandurilor implinite, iar pe cele care
dorim sa se 1mp11neasca, sa fie binecuvantate de a se realiza. Va dorim succes si
multd sanatate.
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MARIA CANTECULUI BUCOVINEAN SAU PRIVIGHETOAREA
DE SUB GEANA CARPATILOR®

Numai atunci cand esti intr-o stare de comuniune anumita cu natura, cu ceea
ce exista divin 1n ea, numai atunci cand esti coplesit de frumusetea si eternitatea
codrilor si maretia muntilor nostri, de puterea magica a linistii care te face sa auzi
scurgerea timpului din clepsidra neamului — de la stramosi inspre noi — numai
atunci cred ca ti-e Tngaduit sa te apropii de cantecul popular autentic. Sau atunci
cand te afli in preajma Sfintei Manastiri Putna, intr-o zi de vara linistitd — cand
chiar si timpul din clepsidra ti se pare cd a incremenit — numai atunci poti sa te
apropii cu gandul de rostul unor asemenea cuvinte: ,,Cdnta cucu pe-un bradug/ Si
se-aude-n Cernauti...”.

...Toaca cheama melancolic in fiecare zi, in fapt de seara, obstea monahala a
Sfintei Manastiri Putna la vecernie... Reveria visului devine realitate... Cantecul
cucului reverbereaza sincopat in sufiet, purtindu-ne pe unda gandului peste dealul
Putnei, peste crestetul brazilor, pana la Crasna, de unde este si ,,privighetoarea”
noastra, doamna Maria Iliut...

Vorbeam de cantecul popular, de frumusetea melodiei lui, de profunzimea
mereu racoritoare pe care o pastreaza cuvintele acestuia, de cantareata Maria Iliut,
care stie nu numai sa interpreteze captivant melodia, ci sa redea prin gesturi si
mimicd mesajul adanc al cantecului. Vorbeam despre lucrurile dragi sufletului
nostru, despre simtirea romaneasca, despre cuvantul si melodia cantecelor acestui
popor si nu am gresit, alegdnd-o pe doamna Maria ca interlocutor. Cu atat mai
mult, ca atunci cand horeste sau doineste dansa la Crasna, — peste deal, la Putna,

* Maria cdntecului bucovinean sau privighetoarea de sub geana Carpatilor (dialog cu
interpreta de muzica populara Maria Iliug), in ,,Glasul Bucovinei”, An. XV, nr. 1 (57),
2008, p. 7-32.
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se infioreazd brazii, se induioseazi chipurile sfintilor din fresca Manistirii. In
unduirile doinei sau a bocetului de jale — cantece vechi care ne sunt expresia
caracteristicd a mostenirii noastre folclorice — ascultaim vreme de multe decenii
la rand haulitul sortii... ,,Canta cucu, bata-l vina/ De rasunda-n Bucovina!”,
moduleaza Maria, intr-un cantec bine cunoscut in nordul Moldovei si nu numai,
cu un tremolo inconfundabil, care 1i este caracteristic numai ei si care scoate in
relief maniera absolut originala de interpretare.

Intr-o intalnire la Cernauti, cu ocazia unui Festival-concurs ,,Din cantecele
neamului”, unde doamna Iliut a fost invitata in juriu, alaturi de Marioara Murarescu,
Nicolae Sabau si alti specialisti, am reusit sa punem temelia unui dialog care avea
sd dureze in timp. Toate intdlnirile noastre de la Cernauti sau Chisindu aveau sa
dezvaluie personalitatea acestei cantarete cu care se mandreste Bucovina. Prima
convorbire a avut loc la Cernauti. Altele s-au desfasurat la Chisinau. Rezultatele
lor s-au materializat in acest dialog, pe care il publicim acum, la inceput de an
jubiliar pentru orasul nostru, care va implini 600 de ani de la prima sa atestare
documentara. Interlocutoarea noastra merita din plin acest privilegiu, iar revista
are onoarea de a i-1 oferi, alaturandu-se totodatd si la felicitarile pe care cu
sigurantd le-a primit cantareata din partea celor dragi, cam pe la sfarsit de Faurel,
atunci cand 1si sarbatoreste ziua ei de nastere.

Ilie Luceac: Doamna Maria Iliut, va zicem ,,Bine ati venit!” din nou
pe meleagurile bucovinene sau cum s-ar zice, bine ati venit de acasd — acasa,
Chisinaul fiind casa de fiecare zi a dumneavoastra si Bucovina — casa parinteasca
pe care o purtati in suflet. Spuneti cateva cuvinte cititorului nostru despre faptul
cum v-ati Inceput activitatea artistica, cu toate ca foarte multa lume va cunoaste
si va recunoaste vocea.

Maria Iliut: Am absolvit scoala de opt ani din Crasna mea natala dupa care
prin 1969-1970 am venit la Cernauti si m-am inscris la Scoala de arte. Initial
vroiam sa devin dansatoare, dar nu a fost sa fie asa. Soarta mi-a harazit alta cale.
La mijloc mai era un motiv pentru care am devenit cantareata. La sectia de dans de
la Scoala de arte din Cernauti trebuia sa dai proba in limba rusa sau ucraineana, iar
la sectia de cantec popular examenele de admitere se tineau in limba romana (pe
atunci asa-zisa moldoveneascd). Am intrat la sectia de cantec popular si am invatat
trei ani de zile. In 1973 am absolvit aceasta Scoald de arte si am lucrat catva timp
la Casa de cultura din Crasna, alaturi de alti colegi foarte talentati, care, din pacate,
nu mai sunt printre noi. E vorba de Dumitru Mitric, Stefan Mitric, Stefan Gherman.
Erau adevarati rapsozi ai Crasnei, instrumentisti si vocalisti foarte talentati. Apoi
in 1977 am plecat la Chisinau, impreuna cu distinsa mea colegd Elena Gherman,
in prezent solista la Teatrul de Opera si Balet din Chigindu, cantareatd cunoscuta
in lumea muzicii clasice. Absolvise si ea Scoala de arte de la Cernauti, asa ca am
plecat amandoua s ne realizdm in plan profesional, alegdnd capitala Moldovei,
unde stiam ca existd Conservatorul ,,Gavriil Musicescu”. Eu mi-as fi dorit sa invat
la canto popular, dar pe atunci la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” exista doar
specializarea canto clasic.

L. L.: Asadar, ati sosit la Chisinau cu Elena Gherman, cu care impreuna ati
absolvit Scoala de arte din Cernauti. Scopul dumneavoastra era Conservatorul din
Chisinau. Cum s-au desfasurat lucrurile in capitala Moldovei?

M. L.: Elena a sustinut examenele la canto clasic, asa cum si-a dorit-o. Eu
nu puteam sa insist sa intru la aceeasi facultate ca si colega mea Elena Gherman.
Nu aveam calitatile necesare. Dar asa cum o sectie de interpretare populara nu
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era inca Infiintata la Conservator, mi-am ales sectia de dirijare corala, care era cea
mai apropiatd, mai nrudita cu cantecul, cu vocalul. $i astfel am inceput sa studiez
muzica intr-un mod ordonat: cu Tamara Dercaci si Valentina Boldurat la dirijat
cor, cu Tatiana Muzaka am facut istoria muzicii, iar pe Felix Biriukov l-am avut la
teorie-solfegiu si la armonie. In 1984 am absolv1t Conservatorul ,,G. Musicescu”
si mi-am inceput activitatea artistica.

L. L.: Cum ati ajuns sa va cunoasca cei de la ansamblul ,,Talancuta”, in care,
mai tarziu, ati desfasurat o activitate concertistica foarte frumoasa?

M. I.: La inceput entuziasmul a fost mare. Ca si alfi colegi de-ai mei, mi-am
incercat si eu norocul la citeva concursuri care se orgamzau cu studen‘;n pentru a
fi selectati ulterior in diferite ansambluri de muzica populara. Cand aJungeam s
mi se dea §i mie un calificativ, comisia imi spunea: ,,Canti bine, fata, insa ai accent
romanesc”. Si, astfel, eram respinsa. Dar norocul mi-a suras Intr-o buna zi, atunci
cand l-am intalnit pe profesorul Andrei Tamazlacaru.

L L.: E foarte interesant momentul, va rog sa-1 desfasurati.

M. L.: Domnul Tamazlacaru, fiind profesor la institutia noastra de invatamant,
si-a pus in gand sd organizeze un ansamblu etnofolcloric care nu exista pana la
acea data in Moldova. Prin activitatea acestui ansamblu, Tamazlacaru dorea sa
cuprinda toate zonele folclorice din Basarabia i nu numai. Auzind ca sunt din
Bucovina, m-a invitat sa-i cant ceva de acasd. [-am cantat o doina pastoreasca
care i-a placut foarte mult si imediat mi-a facut invitatia sa vin sd cant impreuna
cu ceilalti membri ai ansamblului, care trebuiau sa tind un recital in fata unei
delegatii din Tarile Baltice.

L. L.: Cand se intamplau aceste lucruri?

M. L.: Era prin 1982, cand mi-am facut debutul in ansamblul ,,Talancuta”,
al carui nucleu exista deja. Cantau acolo surorile Osoianu. Domnul Tamazlacaru
a fost unicul care a avut curajul sa ma ia In ansamblu la vremea aceea. Cu acest
colectiv artistic a i inceput, de fapt, cariera mea de cantareata.

L L.: V-ati continuat studiile la Conservator sau le-ati abandonat, dupa ce ati
devenit solistd in ansamblul ,, Talancuta™?

M. L.: Sigur ca invatam in continuare, dar intre timp am avut mai multe
solicitdri, la diferite formatii muzicale din capitald. Aveam si cateva inregistrari la
radio si televiziune. Dupa absolvirea studiilor la Conservator am fost repartizata
la televiziunea din Chisinau, unde isi desfasura activitatea orchestra ,,Folclor”.

L L.: Cine conducea pe atunci orchestra ,,Folclor”?

M. L.: Conducatorul acestei orchestre era violonistul si dirijorul Dumitru
Blajinu. Insa vreau sa va spun ca nu am reusit sd devin solistd nici in aceasta
orchestra, tot din motivul ¢a eram romanca. Sigur ca acest motiv nu era invocat
de Blajinu. El aprecia oamenii dupa talent si nu dupa origine. Erau altii care se
ocupau de lucrurile acestea. Nu-mi ramanea nimic de facut decat s ma intorc
la Institut si sa-mi continui activitatea. Cu atdt mai mult ca am fost oprita si din
primul meu turneu in Cipru. M-au intors chiar de la avion. S-a motivat acest lucru
prin faptul ca cica nu s-au primit niste raspunsuri din Bucovina. Era vorba de
ancheta mea de romanca care ma urmarea. Instantele de rigoare se interesau daca
aveam rude peste granita sau nu. Asa au fost vremurile si nu avem ce face.

LL.: At specnﬁcat ca dupa toate aceste peripetii v-ati intors la Institut. V-as
ruga sd spuneti mai pe larg despre aceasté perioada din activitatea dumneavoastra
artistica si didactica.

M. 1.: Dupa experienta trista de la televiziune, m-am intors la Institut, la
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Catedra de folclor. Eram asistentd acolo si trebuia s ma ocup cu descifrarea
partiturilor, sa tin legatura cu biblioteca, adicd sa am grija de fonoteca bibliotecii
etc. Intre timp, la Chisinau s-a deschis Palatul National de creatie al copiilor si
adolescentilor, unde era si o sectie de folclor. Si atunci tot Andrei Tamazlacaru a
fost acela care mi-a spus: ,,Cine daca nu dumneata si una din surorile Osoianu, cea
mai mare — [leana — ati putea fi titulare la sectia de canto popular”. La inceput am
avut emotii. E un lucru normal, or, pand atunci nu am lucrat cu copiii, aga cad ma
asteptam si la surprize. Tamazlacaru m-a incurajat, promitandu-mi si ajutor daca
va fi nevoie. Mi-am luat inima-n dinti $i am pornit la lucru.

I._L.: Care este specificul lucrului la Palatul de creatie al copiilor si
adolescentilor? Banuiesc ca trebuie sa fie o activitate interesanta.

M. L.: De la inceput a fost un lucru destul de migalos si greu, as putea spune.
Am adunat mai Intai copii dotati, ceea ce nu este chiar asa de usor. Nu aveam
costumatia necesara pentru a ne prezenta la un concurs. Deci, am inceput-o de la
Zero.

Cu repertoriul a fost o problema mai deosebita. Acesta lipsind cu desavarsire,
a trebuit sa-1 adunam particica cu particica. Un program special pentru astfel de
colective nu exista. Eram nevoita sa fac un program din piesele pe care le aduceam
de acasd, din Bucovina. La distanta la care ne aflam astdzi fatd de inceputurile
activitatii noastre, imi dau seama ca am facut bine ce am facut. Am comandat
si am cdutat costume, mi-am imbogatit repertoriul folcloric cu piese din zona
Bucovinei, i-am invatat pe copii s pronunte cuvintele chiar cu dialectul de la
nord, din Crasna, i mi se pare ca am facut bine.

L. L.: Sa continuam totusi cu activitatea dumneavoastra artistica. Stim ca ea
s-a desfasurat in crescendo.

M. L.: Dupa ansamblul ,,Talancuta” a urmat activitatea in formatia ,,Stefan
Voda”. Un baiat mai descurcaret si mai indraznet pe care il cheama Tudor
Ungureanu s-a gandit sa infiinteze un nou ansamblu. Deoarece erau mai multi
instrumentisti, in acelasi timp si vocalisti, m-am gandit ca mi-ar sta bine sa fiu si
eu printre ei. Mai tarziu am inteles ca am facut foarte bine, deoarece, cantand in
acest ansamblu, am avut posibilitatea sa lansez unele piese pe care le culesesem
din diferite zone folclorice. Am inregistrat succese frumoase si cu acest ansamblu.
Ne leaga o colaborare de vreo opt ani de zile cu ei, perioada in care am sustinut
diferite turnee in tara si in strainatate.

L. L.: Ce se intampla astazi cu aceste doua formatii in care ati cantat? Am
in vedere cele doud formatii etnofolclorice originale, care s-au impus, si anume,
»lalancuta” si,,Stefan Voda”. Mai persista, mai lanseaza discuri, mai inregistreaza
albume muzicale?

M. L.: Ele existd si astdzi, insa fiecare dintre solistii instrumentisti sau
vocalisti mai au angajamente si prin alte parti, fiindca numai cu entuziasmul nu
poti sa supravietuiesti in ziua de astazi. Fiecare mai trebuie sa-si ajute si familia,
sa si-o Intretind, de aceea suntem nevoiti s cautdm angajari si in alta parte. Marea
problema a artei este cd ea nu se poate comercializa, si atunci un artist in zilele
noastre nu este prefuit la justa lui valoare. Problema este eternd. Lumea literaturii,
a picturii §i mai ales a muzicii nu are aceeasi deschidere cum au celelalte domenii
ale vietii sociale, piata de consum, bunaoara. Arta a fost si a ramas sa fie o
indeletnicire pentru un cerc restrans de oameni, mai ales pentru acei ce se pricep
sd o inteleagd si s-o aprecieze. Din aceste motive multe formatii s-au destramat,
multi cantareti sau instrumentisti au plecat peste hotare. Si eu am fost un timp
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plecatd, Tnsd m-am intors, fiinded nu ma simt bine departe de casa, de radacini.

L. L.: Vainteleg foarte bine ce spuneti. Din pacate, soarta oamenilor de cultura
la noi aici, in Ucraina, ca si la dumneavoastra, in Republica Moldova, lasa de
dorit. Cati artisti foarte buni au plecat peste hotare si nu s-au mai intors?! Lumea
de astazi este foarte dura fata de oamenii din sfera culturii, rar cine supravietuieste,
am in vedere cd nu oricine poate sa se mentind doar din slujirea artei.

As vrea sa va rog sa spuneti cateva cuvinte despre festivalurile la care ati
participat, in tara cat si peste hotare. Care au fost cele mai reusite pentru interpreta
Maria Iliut?

M. L.: Dupa cum va spuneam, am reusit sa formez un ansamblu de copii, pe
care l-am numit ,,ledera”, cu care am concertat mereu, inregistrand multe succese
frumoase. O eleva de-a mea a luat Crizantema de aur la Festivalul de la Targoviste
(Romania). Aceasta formatie pe care am creat-o este un ansamblu mai modern,
considerandu-se la moda astazi. As mentiona doi tineri, Célin Tripa si Alexandru
Bivol, care au evoluat cu succes la televiziunea din Chisinau. O alta eleva a mea,
Natalia Ulian, a luat nenumarate trofee la diferite festivaluri din Basarabia si nu
numai. L-ag aminti aici §i pe Sergiu Rotaru, din grupa de copii, care s-a impus prin
talentul sau.

La un moment dat am primit o ofertd din partea Universitatii de Stat din
Chisinau, unde deja exista o Facultate de arte frumoase la care nu era un specialist
de folclor la Catedra de etnografie si folclor. Si aici, la Universitate, iarasi am
venit pe teren gol. Adica nici repertoriu, nici costume etc. Am venit din nou la
Cernauti, unde a trebuit sa adun si costumele necesare. Cu ansamblul folcloric al
studentilor ,,Crenguta de ledera” am avut de asemenea succese frumoase. Avem
inregistrari la Radioteleviziunea Nationald din Moldova. Am realizat si filme
cu spectacole Intregi. Vreau sa spun ca acesti tineri sunt de la diferite facultati,
insd au o predilectie pentru muzicad. Acesti tineri dotati poseda calitati artistice
exceptionale si este foarte interesant sa lucrezi cu ei. Am gésit o intelegere deplina
si larectorul Universitatii din Chisindu, domnul Gheorghe Rusnac, care este un om
deosebit si caruia i-am spus cd as dori sa fac nu numai ore de clasa cu studentii, ci
sa-i scot si pe scena, pentru ca ei sa-si demonstreze aptitudinile de dans si calitatile
lor vocal-artistice.

L _L.: Ati construit un program-spectacol cu cantece si coregrafie excelente.
Cum v-a reusit acest lucru?

M. L.: Ce sa va spun, cu ajutorul costumelor din Bucovina, a repertoriului din
partea locului, m-am straduit ,,sa aduc o tara de Crasna §i in inima Basarabiei”.
Nu stiu cat mi-a reusit acest lucru, dar rezultatele sunt frumoase si asta ma face
sd cred ca nu lucrez in zadar. Atunci cand acesti tineri evolueaza in scena, nu-i
deosebesti de bucovineni, nici prin costume si nici prin grai. Stilul cantecului si
dansului din partea nordului a prins radacina si la Chisinau.

L. L.: Am ajuns la ceea ce urmdream, de fapt, in convorbirea noastra: la traditia
si originalitatea cantecului romanesc din Bucovina. In acest context am dori sa
aflam cat mai multe despre interpreta Maria Iliuf. Despre stilul si repertoriul ei.
De data aceasta, despre interpretd, asa cum am vorbit mai sus despre profesoara
Maria Iliut.

M. L: Dupa ce am I'CU,$1t dupd cum vd spuneam, sd am un ansamblu — si
aici vreau si subliniez ca nu avem un repertoriu numai din Bucovina, ¢i m-am
straduit sa familiarizez studentii cu toate zonele folclorice din Basarabia — sigur
cd ma incerca gandul ca specialistii sd-si spuna cuvantul si despre activitatea mea
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ca interpreta.

Primul succes pe care I-am constientizat a fost obtinerea trofeului unui concurs
republican televizat, care s-a desfasurat la Chisindu. Apoi a urmat alt trofeu, pe
care l-am obtinut la cea de a doua editie a Concursului republican traditional de
muzicd populard ,,Tamara Ciobanu”. Un concurs care avea conditii foarte rigide
si care s-a desfagurat in doud etape. Prima etapa prevedea sase cantece in toate
genurile. Am trecut-o cu bine. Am invins si la cea de a doua etapa. Surpriza
neasteptatd a fost Insd invitatia care a venit pe numele Uniunii Muzicienilor din
Moldova de a lua parte la Festivalul-concurs international al cantecului pastoresc
Miorifa, care se desfasura la Targoviste- Corna‘;el In juriul festivalului era doamna
Emilia Comisel, mare folclorista si muziciand. Festivalul a avut loc in 1995. Am
obtinut trofeul acestui concurs, fapt care m-a incurajat foarte mult. lar peste un
an si jumatate, la Drobeta-Turnu Severin, a avut loc un Concurs international al
cantecului popular care avea sa uneasca romanii de pretutindeni. Trofeul acestui
festival mi-a deschis calea spre visul meu dintotdeauna: sa ajung sa cant la cel
mai prestigios concurs din Romania, am in vedere concursul cantecului popular
»Maria Tanase”, care se desfdgoara la Craiova. Am participat la aceasta sarbatoare
a cantecului 1n afard de concurs. Fiind deja afirmata, am fost invitatd sa tin un
recital la acest concurs. A fost pentru mine o bucurie, o bucurie a implinirii.

L. L.: Vi invit s vorbiti despre alte spectacole pe care le-ati sustinut si despre
solistii instrumentisti sau orchestrele cu care ati evoluat.

M. L.: Dupa ,,Stefan Voda”, cand deja s-a mai racorit entuziasmul prilejuit de
succesele acestui ansamblu etnofolcloric, mi s-a propus sd ma incadrez in noua
orchestra, care se infiintase de curand la Chisinau si care era condusa de maestrul
Mihai Amihalachioaie. Este vorba de orchestra ,,Busuioc moldovenesc”.

L. L.: Varog sa spuneti mai detaliat despre orchestra ,,Busuioc moldovenesc”.

M. 1.: Aparitia acestei orchestre a fost un fenomen in cultura Basarabiei
si nu numai. Mihai a stiut sd imprime acestei orchestre un statut deosebit. I-a
gasit un stil specific, o haina caracteristicd numai pentru ea. Orchestra lui Mihai
Amihalachioaie a fost foarte apreciatda de publicul spectator. Desi vorbesc la
timpul trecut, si astdzi lumea Intreaba de ea. Cu toate ca arta in ziua de astdzi are
alte criterii de existenta. Artistii care erau angajati cu ani in urma in cadrul unei
orchestre nu aveau grija existentei de fiecare zi. Pe cand astazi trebuie sd mai ai
o sursd de existentd, fiindca din artd se traieste cam greu. Orchestra ,,Busuioc
moldovenesc” s-a desfiintat, de aceea vorbesc la timpul trecut despre ea. Acuma
doar la un semnal ne mai adunam cu totii intr-un spectacol. Mihai si-a ales si alt
gen muzical, a devenit dirijor de muzica clasica, insa nu uita pasiunea lui de alta
data.

Astazi fiecare interpret din Basarabia si cred cd nu numai de acolo are o
activitate libera, inregistrand discuri sau concertand la radio si televiziune cu
diverse formatii muzicale.

I. L.: Am inteles cd orchestra ,,Busuioc moldovenesc” a fost pentru
dumneavoastrad o oaza de afirmare deplina si o posibilitate de a va rotunji, de a va
implini activitatea artistica. In continuare, va rog sa va amintiti cate ceva despre
turneele dumneavoastra de peste hotare.

M. L.: Am avut mai multe turnee, inclusiv peste hotare, in Polonia, Italia,
Spania, Grecia. Am avut turnee si cu formatia ,,Stefan Voda” in Cipru, fosta
Jugoslavie, in Turcia, Olanda. In unele din aceste tari am fost de mai multe
ori, la diverse festivaluri si concursuri muzicale. In ziua de astizi este mai greu
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cu plecarile. Trebuie sa-{i gasesti sponsori care sa-{i finanteze activitatea sau
deplasarile.

L. L.: Doamna Maria, ati vorbit despre turneele dumneavoastra din perioada
Uniunii Sovietice. Sunt sigur ca ati concertat si la Moscova sau in alte orase ale
fostei Uniuni.

M. I.: Am avut multe concerte iIn Moscova, in Sala cu coloane, la Ulianovsk
s alte orase. La Moscova se organizau serate consacrate scriitorilor clasici care
apartineau diferitor popoare. In special, mi-aduc aminte de serata consacratd
clasicilor literaturii noastre Mihai Eminescu si lon Creanga. Serata s-a tinut in
Sala cu coloane din Moscova. lar in Romania am fost de nenumarate ori. Am
cutreierat-o in lung si-n lat.

f II

L. L.: Cum de nu v-a insfacat vreo orchestra din Romania, ca si va aiba ca
solistd permanentd a ei?

M. L.: Intr-un timp era vorba despre infiintarea unei orchestre in Moldova,
care sd cuprinda solisti de pe ambele maluri ale Prutului. Nu stiu cum s-a rezolvat
acest proiect. In orice caz, cand am concertat cu copiii mei in Romania, mi s-a
propus sa trec cu tot cu familie incolo, oferindu-mi-se §i un apartament. Nu m-am
incumetat. La Chisinau totusi am cercul meu de prieteni, colegi, am studentii si
copiii cu care lucrez. Nu as putea sa-i abandonez.

I._L.: Se pare cd mai existd un motiv la mijloc. Dumneavoastra, fiind
crasneanca, sunteti foarte atasatd de mediul in care v-ati format si de cel in care
activati in prezent. Am citit intr-un interviu acordat doamnei Maria Saharneanu de
la Chisinau, unde afirmati convingator: ,,Nu cred sa existe chin mai mare pe lumea
asta ca dorul de casd” (M. Saharneanu, Fiica Bucovinei, in Femeia in labirintul
istoriei, Stiinta, Chisinau, 2003, p. 225). Asadar, e de la sine inteles ca va este greu
sa schimbati mediul de viata, stilul care vi I-ati format, si-apoi, nu concepem nici
noi, bucovinenii, sufletul Crasnei fara Maria Iliug.

M. L.: Din cele pe care le-am reusit pana astazi, poate cateodatd imi dau
seama ca am un dezavantaj fata de colegii mei, care au reusit sa scoatd mai multe
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discuri si albume muzicale, dar ma linistesc cu gandul ca misiunea nobilad a unui
artist este de a transmite din generatie In generatie valorile perene ale poporului
nostru. Pana la urma ma linistesc cu gandul ¢a nu am facut rau selectand si punand
in valoare piesele noastre folclorice.

L. L.: Si nici putin nu ati facut.

M. L.: Poate ca aveti dreptate, fiindca e foarte greu sa lucrezi cu copiii, sa
faci o selectie a programului, sa gasesti si sa valorifici piese din popor care sunt
cu adevarat niste nestemate. Mi-aduc aminte de rapsozii nostri din Crasna, de
obiceiurile noastre care sunt nemuritoare.

L _L.: Da, cunoastem spectacolul de Sfantul Vasile care are loc la Crasna.
In general, sarbatorile de iarnd din localitatea dumneavoastra de bastina sunt
adevarate sarbatori dacice.

M. L.: In timpul totalitarismului comunist erau persecutati copiii de gcoala,
tineretul si cei in varsta, care luau parte la carnavalul de Sfantul Vasile de la Crasna.
Tin minte ca oamenii, care erau intrebati in ziua de Sfantul Vasile de ce nu sunt
la lucru, raspundeau cé si-au cumparat cu sangele lor libertatea de a sarbatori in
aceasta zi, fiindca Tnainte de aceasta ei mergeau la punctul de colectare a sangelui,
in calitate de donatori, pentru ca sa aiba dreptul sa-si rezerve o zi-doua pentru a
cinsti sarbatorile de iarnd. Deci, pot sd spun ca-si cumpdrau cu sangele lor propriu
obiceiul stramosesc, pentru a nu fi pierdut in noianul anilor. Eram copil mic pe
atunci. Ma ravasesc emotiile si astazi cand imi aduc aminte de aceste lucruri.

L. L.: Stimatd doamnd, mi-a venit in gand sintagma ,,doamna muzicii
romane”. Ea era atribuitd Mariei Tanase. Faptul ca tot Maria va cheama si tot atat
de frumos si cu suflet interpretati cantecele noastre populare, ma gandesc ca v-ar
sta bine sd vi se spuna ,,doamna cantecului bucovinean”. In acest context, va rog
sa spuneti, cat de mult tineti la cantecul romanesc din Bucovina?

M. L: [mi cere‘;i s spun despre ce-mi este mai drag pe lume. Cred ca cele mai
multe expe experiente 1n acest sens le-am avut cu ansamblul ,,Talancuta” si mai tarziu
cu ,,Busuioc moldovenesc”. Efectuam expeditii, culegeam folclor, am invatat
multe cu ei. Cu toate ca Tmi dau seama cat de grea meserie avem. Invidiile de
tot genul nu sunt usor de suportat. Eu m-am straduit sa-mi formez un stil al meu,
fara sa imit al{i interpreti. Am incercat sa valorific piesele din nordul Bucovinei,
trecandu-le prin inima si mintea mea. Traditiile si obiceiurile de la Crasna le-am
avut intotdeauna ca model. Consider ca Bucovina a ramas pana astdzi un teren
fertil pentru expeditii si cercetdri in domeniul folclorului si al traditiilor populare
romanesti. Imi pare rau ca deplasarile de la Chisindu la Crasna sunt grele si, intre
timp, rdman din ce Tn ce mai putini rapsozi in Bucovina. In special, in Crasna, au
disparut mul‘;l rapsozi talentati. Materialele pe care le-am selectat pand in prezent
asteaptd sa fie cercetate si valorificate. il rog pe bunul Dumnezeu de sanitate
pentru ca sa le pot studia si prelucra.

Indemn tinerii de astazi sa pastreze si sa inmulteasca aceste traditii stramosesti.
Am pierde totul ce avem daca ne-am uita graiul, portul si traditiile noastre. Am
disparea ca natiune. Daca am ramane numai cu rock-ul sau rap-ul de astazi, ne-am
prapadi ca identitate nationala.

L. L.: Periculoasa este in ziua de astazi si invazia subculturii care ignoreaza
valorile nationale ale unui popor.

M. 1.: Folclorul nostru m-a mentinut mereu in picioare. Consider ca
traditiile sarbatorilor de iarnd care s-au pastrat la Crasna, cu piesele Capra, Irozii,
Bujorii, Jienii, Brdancovenii si desigur traditionala Malanca sunt neintrecute. In
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componenta Malancii intrd urmatorii figuranti: tiganul cu ursul sau, regele si
regina, caiutii, (calutii), cortarii (himpenii, iuflele), personaje mai bizare, numarul
carora este nelimitat intr-o Malanca, baba si mogneagul, comandantii i muzica.
Toate personajele Maldncii au costume si masti care sunt mostenite din obiceiurile
stravechi de la Crasna. Aceste traditii populare au o valoare inestimabild. Ca si
costumatia sau mastile, textele fiecarui personaj sunt de asemenea si ele absolut
deosebite. Imi invat studentii mei sa respecte aceastd mitologie populard, s-0
indrageasca si s-o propage.

L L.: Acum as vrea sd o rog pe profesoara Maria Iliut sa ne spuna cateva
cuvinte despre costumul nostru popular din zona Moldovei de Sus, din nordul
Bucovinei. Cum se coteaza el in comparatie cu costumul din sudul Moldovei sau
din Basarabia?

M. L.: Costumul bucovinean este deosebit. Ma refer in primul rand la
broderie. Coloritul lui este mai sobru decat al costumului din sudul Basarabiei.
Cu cat te deplasezi mai spre nord, nuantele costumelor nationale sunt mai bogate
si mai constante in culori. Sigur ca fiecare costum tine de zona folclorica unde a
fost confectionat. Probabil ca isi spune influenta aici si muntele, cu natura sa de
diferite nuante. Toatd feeria naturii noastre este imprimatd pe costumul popular.
Cojoacele si sumanele vechi bucovinene sunt de o simplitate uluitoare. Ele sunt
inconfundabile. Multor interpreti de muzica populara le place costumul din nord,
chiar daca nu cénta piese din zona respectiva. Ideal este totusi pentru un interpret
ca sd Tmbine costumul din zona respectiva cu piesa pe care o prezinta.

Fiind invitatd si la prima si la a doua editie a Festivalului-concurs ,,Din
cantecele neamului”, care au avut loc la Cernauti, m-a impresionat spectrul de
costume care a fost prezentat de catre solistii interpreti. Trebuie sa se tind cont de
valoarea acestor costume. Ele trebuiesc pastrate si valorificate. M-as bucura daca
mai sunt oameni care stiu sa confectioneze aceste costume in ziua de astazi.

L L.: Draga Marie, despre care dintre muzicienii bucovineni imprastiati prin
lume ati mai putea spune cuvinte frumoase, in afard de Mihai Amihalachioaie?

M. 1.: Unul dintre cei mai valorosi naisti care provine din Bucovina este
Marin Gheras, fratii Grib si altii. Pe langa ansamblurile ,, Talancuta”, ,,Stefan Voda”
si ,,Busuioc moldovenesc”, am céntat cu orchestra folclorica a Radioteleviziunii
condusd de Petre Neamfu, cu orchestra ,,Mugurel” condusa de Ion Dascal, cu
ansamblul ,,Lautarii” condus de Nicolae Botgros. Aici adaog invitatiile pe care
le-am avut din partea muzicienilor din Romania, ca bunaoara, orchestra de la
Craiova, cea de la lasi. Despre toti mi-aduc aminte cu multa stima si dragoste

L. L.: L-ati cunoscut pe violonistul Dan Onofreiciuc care este bucovinean de
origine?

M. L.: Da, l-am cunoscut i am cantat cu el atunci cand era angajat in orchestra
,Lautarii”. La un moment dat, cand a plecat solista loana Capraru din formatia
nLautarii”, am primit o invitatie de a ma angaja 1n aceastd orchestrd in calitate
de solistd. Am avut de ales atunci intre ,,Lautarii” si ,,Busuioc moldovenesc”. Cu
toate ca ambele orchestre erau foarte bune, am optat pentru cea din urma si nu
regret deloc.

L. L.: Incerc sa ma apropii discret de sufletul dumneavoastra si va intreb de
unde vine acel tremolo inconfundabil care 1l auzim in piesele pe care le cantati?
Maniera melodica de interpretare imbinata cu o dictie respectiva zonei folclorice
imprima prezentei scenice a Domniei voastre prospetime artistica si originalitate.

M. L.: Vedeti dumneavoastra, descoperim pana la urma ca e putin sa ai numai
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talent. Bine spunea cel ce spunea ca implinirea artisticd imbina doud procente
de talent si restul munca. Acest lucru l-am simtit si eu din plin. Am muncit fara
preget de cand ma stiu, munca mi-a fost si un rezultat al succesului si un refugiu
in momentele grele. Sigur ca dascdlii $i indrumatorii mei si-au spus si ei cuvantul
in formatia mea muzicald. Insd munca pe care am depus-o, observarile, practica
scenicd au o importanta tot atat de mare. Aceasta vreau sd transmit si discipolilor
mei. i Tnvat sd munceasca si sa fie exigenti cu ei, sa aiba putere de caracter.
Specialitatea noastra este foarte anevoioasa, asa incat fara munca serioasa gi multa
nu obtii nimic. Si nu in ultimul rand rugiciunea si credinta in bunul Dumnezeu
mi-au dat putere si fortd de munca. Succesul vine atunci cand aproape ca nu-l mai
astepti.

L. L.: Ce zice cantareata Maria Iliut despre faptul cd nu poate fi imitata
atunci cand interpreteaza piese muzicale din zonele folclorice pe care le cunoaste
foarte bine? Nimeni dintre cantaretele care promoveaza folclorul romanesc nu o
pot imita, maniera ei de interpretare fiind absolut originald. Este vorba in primul
rand despre tremolo din voce, care va este caracteristic. Unde se ascunde secretul,
in talent, In munca sau in suflet? Maniera dumneavoastra de a canta este ca si
ornamentul popular al tesaturilor din nordul Bucovinei, unde se succeda armonios
culoare dupa culoare, ceea ce ne duce cu gandul la explicatia lui Lucian Blaga
referitor la spatiul mioritic.

M. L.: Adevarat, este un stil al meu la care am muncit foarte mult pana mi
l-am format. La Inceput, ca fiecare Incepator, eu o imitam sau cantam ca si Maria
Ciobanu. Apoi o imitam pe Maria Létaretu. Mi-am dat seama apoi ca trebuie
sa-mi gasesc un drum al meu. Selectand repertoriul, am ajuns sd-mi descopar
si rezervele ascunse ale vocii. Pentru a reusi sa obtin toate melismele pe care le
stdpanesc acum, toate aceste asa-zise floricele, acel tremolo despre care vorbiti,
a fost nevoie de o munca uriasa. E putin sa fii dotat numai cu voce. Pentru ca sa
obtii tembrul necesar al vocii si sa nu fii confundat cu alt interpret trebuie sa stii nu
numai sa-i alegi repertoriul, dar i sa-ti dirijezi vocea, tembrul, stilul. E indiscret
poate din partea mea, dar voi aminti cuvintele rostite de maestrul Gheorghe Urschi
intr-un spectacol al meu: ,,Maria este unica interpretd, spunea el, care auzind-o la
radio, eu nu pot s-o confund cu altcineva”. Aici e vorba de un tembru cu noduri,
care ma caracterizeaza.

I. L.: Sunt niste sincope pe care le numiti foarte bine, un tembru cu noduri.
Aceste melisme, aceastd manevrare a vocii va este caracteristica si se deosebeste
de maniera altor interprete de muzica populard. N-am intalnit la nimeni, la nici
un cantaret, acel tremolo care il emite vocea Mariei Iliut. Fraza liniei melodice cu
tremolo amintit are si unele sincope accidentale, neasteptate, care dau o coloratura
absolut originala vocii. E o scoala sau e un stil al dumneavoastra de interpretare?

M. 1.: Consider ca este un stil. Poate si spre marele meu noroc, fiindca nu ma
poate imita nimeni i atunci interpretarea raimane mai mult a mea, dupa cum ati
remarcat si dumneavoastra. Referitor la voce, e greu sa explic chiar si la studentii
mei cum procedez. Existd niste tehnici in literatura vocala, insa nu stiu exact
cum imi reuseste mie personal. Ma rog, mai exista ceva, care depaseste limitele
canonului. Fiecare interpret are si tehnicile sale distincte.

L L.: Aveti dreptate, nimeni nu o confunda pe Sofia Vicoveanca, pe Maria
Ciobanu sau altd interpretd, care au fiecare un stil specific de interpretare si 0 voce
originald. Acelasi lucru se poate spune si despre Maria Iliut. In acest context, as
vrea sd va Intreb, care interpretare va este mai aproape de suflet, cea a slagérelor
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orasenesti sau cea a folclorului autentic, nealterat? Care dintre cele doud cantarete
va este mai aproape, Maria Tanase sau Maria Lataretu, daca tot am amintit despre
cele mai bune interprete ale muzicii romanesti? Si asta Inseamna ca atat prima
cat si cealaltd Marie au stat la izvoarele cantecului popular autentic. Ceea ce ma
gandesc ca se intampla si cu Maria noastrd de la Crasna.

M. L.: Eu cred ca Maria Tanase a fost interpreta care s-a apropiat cel mai mult
de izvorul cantecului popular. Prelucrandu-l sau nu, ea s-a apropiat cel mai mult
de mesajul cantecului din popor. Cat priveste interpretarea, tot Maria Tanase Tmi
este cea mai dragd. Sa ne aducem aminte de melodia Cine iubeste si lasa..., pe care
nu am mai auzit-o intr-o interpretare mai rascolitoare decat cea a Mariei Ténase.

L. L.: Ati cunoscut-o pe Marica Balan, ca sd vorbim si despre interpretele cele
mai valoroase din Basarabia.

M. L.: Nu le-am cunoscut personal nici pe Marica Balan, nici pe Tamara
Ciobanu, nici pe Maria Dragan. Cand am venit eu la Chisindu aceste cantarete
erau in vogd. Mai tarziu au plecat la Moscova. Nu mai stiu nimic de soarta Maricai
Balan. Pe Tamara Ciobanu am cunoscut-o ca profesoara la Conservator. Pe scena
nu le-am vazut nici pe una. Le-am ascultat sau le-am vazut doar dupa filmari sau
imprimari. Acasd, la Crasna, nici astazi nu se receptioneaza bine radio Chisinau
sau TVM.

L. L.: Doamnad Maria, dorul de Crasna va viziteaza adeseori? Va ganditi
adesea la cei dragi si la meleagurile unde ati copilarit?

M. I.: In permanentd ma gandesc la ai mei, rugdciunea mea de fiecare zi se
indreapta cétre cei care-mi sunt aproape si la meleagurile mele care-mi sunt mereu
in fata ochilor. Ma gandesc la cei care sunt in viatd cu dragoste si ma rog pentru cei
care nu mai sunt printre noi pentru ca sa le dea bunul Dumnezeu odihna vesnica.

L L.: Varog sa depanati cateva amintiri despre parintii dumneavoastra, care
dupa cum ne-ati spus s-au dus la cele vesnice ambii in acelasi an. De cine ati fost
atasatd mai mult, de mama sau de tata?

M. L.: Parintii mei au fost oameni credinciosi. Ei m-au povatuit si pe mine
sd cred in Dumnezeu. Sigur cd mama mi-a fost mai apropiata sufleteste. Ea a fost
o femeie frumoasa, bine facuta, cu ochi verzi, mari, parul deschis. Asa arata tot
neamul meu — bunicii, bunicele, tata, mama, fratele, surorile. Tata spunea ca asa
au fost dacii si ca ne-am trage de la ei. Tata mai era mandru de strabunicul nostru,
care, cicd, a cdrat cu carul cu patru boi talpi din barne de lemn pentru edificiul
Resedintei Mitropolitane din Cernauti, unde astazi se afld Universitatea Nationala
,»Iu. Fedkovyci”. Eu am mostenit mai mult caracterul mamei. Moale din fire si mai
retras. A suferit din cauza mea ca am plecat in lume. Ar fi vrut s ma vada maritata
in sat, in rand cu lumea. Dar nu a fost sa fie asa.

L L.: De cate ori pe an aveti posibilitatea sa reveni{i pe meleagurile natale?
Rédacinile care v-au ramas Tmplantate in pamantul Crasnei va mai alimenteaza
dragostea pentru frumusetea acestor locuri? Mi-aduc aminte de frumosul vers
dintr-un cantec popular: ,, loane, de dorul tau ma uit la brazi!”. De altfel, si in
cartea lui Mihai Moraras (bucovinean si el de origine), intitulata Raddacinile ramdn
acasa (Editura Alexandru cel Bun, Cernauti, 2002), in interviul cu dumneata,
Mihai Moraras vorbeste despre meleagul natal al Mariei Iliut, care se afla ,, dinspre
Putna, mai incoace,,. Aveti posibilitate sa vizitati des aceasta geana frumoasa a
Carpatilor care se cheama Crasna?

M. L.: Tot ce tine de suflet, de repertoriul meu este legat intr-un fel de nordul
Bucovinei. Sursa mea de existenta profesionald este Crasna. De aici Tmi culeg
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materialul folcloric, repertoriul meu, aici descopar cele mai frumoase §i mai
originale costume nationale romanesti. Camasi brodate si cusute, o ie care are
vreo doud sute de ani, am descoperit-o la o batranica. Era intr-o stare deplorabila,
dar am restaurat-o si acum arata foarte bine. Aici mai gasim sumane i pieptare
foarte frumoase. Etnografii de la Chisindu se dau in vant dupa ele.

L. L.: Stimata doamna, cum se procedeaza in cazul cand un costum national
vechi este uzat, dar este nevoie ca el sa aiba o tinuta scenica. Cine le restaureaza,
cine le repara si cum se efectueaza lucrul acesta?

M. L.: Eu am avut un avantaj foarte mare in aceasta privinta. In familia noastra
maicd-mea a fost una dintre cele mai iscusite tesatoare de astfel de costume,
catrinte (prigitori se numesc la noi) si camasi. Avea foarte multe comenzi de prin
sat, de la fete si femei. Ea stia sa si le repare foarte bine, sa le innoiasca. Aceasta
indeletnicire au mostenit-o si surorile mele. Sa stiti ca ele au imbracat aproape
toti interpretii din Chisinau. De exemplu, Maria Biesu, care gi-a dorit un costum
popular, domnii Nicolae Grib, Constantin Rotaru, Arseni Botnaru, Maria Sarabas.
La toti le-a placut si au dorit sa aiba un costum popular confectionat in Bucovina.

L. L.: Cu alte cuvinte, Crasna a imbracat toata Basarabia in costume din zona
nord-bucovineana.

M. L.: Ansamblul de copii si tineret, alte ansambluri din Moldova, inclusiv
formatiile ,,Talancuta” si ,,Stefan Voda” sunt imbracate in costume bucovinene.
Pe mine ma bucura acest lucru si intotdeauna imi incanta ochiul atunci cand 1i vad
imbracati in costumele noastre din Bucovina.

L. L.: Specificati, va rog, costumul national de la Crasna. Ce Inseamnd pentru
zona noastrd camasa nationala, fota, catrinta si celelalte elemente ale costumului
popular?

M. 1.: La noi camasa constituie piesa de baza a portului popular romanesc.
Sunt camasile cu panza rara si deasa, care trebuie sa se asorteze cu toate celelalte
elemente componente ale costumului tradl‘;lonal Fota se considera o imbracaminte
populard mai modernd. Ea se confectioneazd cu un fir strdlucit metalic. Odata
cu aparitia costumului popular modern, au aparut si camasile cusute cu fluturi
sau cu fir de material subtire si stralucitor. Catrinta, in dialectul de la Crasna am
mai amintit cd i se spune prijitoare, este elementul vestimentar esential al unui
costum popular de la Crasna. Braului traditional, care se leaga de asupra catrintei
(prijitoarei), i se spune framgie (frangiu, de la cuvantul franghie). Camasile se
confectioneaza la fel, in toatd zona nordului. Referitor la broboada de pe cap,
fiecare interpreta si-o alege dupd gustul ei si bineinteles trebuie sd se asorteze
cu intreg costumul. Broboada, tulpanul (basmaua) nu trebuie sa fie tipatoare.
Un atribut al portului femeiesc traditional este si bondita, care se imbraca peste
camasa, catrintd si brau si care da o nuantd deosebita, un lux special costumului
popular femeiesc.

Sa stiti ca in Crasna sunt cele mai bune mesterite-tesatoare (broderite) care
confectioneaza costume populare. Una dintre cele mai bune a fost maica-mea,
care ne-a invatat la broderie pe toate trei surorile. Am avut doud surori, Saveta si
Ileana si un frate, loachim, care avea doar patruzeci si sapte de ani cand a murit.
Dupé ce a murit mama, au rdmas surorile ca broderite bune in sat. Ele nu numai ca
brodeaza, ci si inventeaza modele noi. La noi se aplica o tehnica foarte comphcata
la brodat. Puteai sa stai luni intregi la o ie. Maica-mea compunea de una singura
ornamentele, asa-zise izvoadele.

L. L.: Si daca vorbiti despre aceasta, cat rezistati sa stati acasa, la Chisinau,
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pana cand sunteti manata de dorul sa veniti acasa, la Crasna?

M. L.: Vin cat se poate de des, iar dacd nu reusesc sa vin mai des, inteleg
ca asa sunt vremurile si trebuie sa rezist. De altfel, cu gandul sunt in fiecare zi
la Crasna. Mai ales seara, inainte de culcare, cand mai rostesc si o rugaciune,
intotdeauna ma gandesc la cei apropiati si dragi de la Crasna.

L. L.: Doamna Maria, proza vietii de zi cu zi ne-ar rapune daca nu ar exista
si partea frumoasa a lucrurilor. S mai vorbim despre fatetele luminoase si
placute ale activitatii noastre. De aceea, vreau sa va intreb, care sunt planurile
dumneavoastra de viitor? Ma gandesc la spectacole, la colaborarile cu diferite
orchestre si la turneele pe care le planificati.

M. L.: Nu cred in superstitii, dar dacd ma laud Tnainte de vreme, nu pot sa fac
nimic. Multe mi-as dori, dar imi dau seama cat de greu se realizeaza ceva. Mi-ag
dori 1n primul rand cat mai mult sa inregistrez, fiindca am foarte multe materiale
care isi asteaptd randul. Piesele muzicale pe care as dori sa le inregistrez, cat si
costumele populare pe care le-as scoate pe scend, mi se pare mie ca au o valoare
inestimabila. $i de, pacatul fiecaruia, zic intr-o doara ca aga cum le-as da eu viata
parca nu le-ar valorifica altul. Am auzit aceste piese de la sursd, am retinut cum le
canta informatorul si parca le-as putea da o a doua viatd. Ar fi pacat si se piarda
in noianul vremurilor. Imi doresc, ca si fiecare interpret, sd fac cat mai multe
inregistrari.

L L.: Se pare ca lada cu zestre folclorica a cantaretei Maria Iliut este plina.
Cum scoateti piesele muzicale la lumina? Care este soarta lansarii unei piese
vechi?

M. 1.: Da, fiecare cantec trebuie sa se coaca, sa se implineasca in gandul meu,
asadar, sa stea putin in lada, pana nu-l simt cu tot sufletul meu, sa-i insusesc pe
deplin mesajul si abia atunci trebuie scos la lumind, pentru ca sa i se dea viata pe
scend.

L. L.: Probabil ca trebuie gésitd si orchestra respectiva.

M. L.: E un intreg procedeu. Aranjamentele pentru orchestra, care costa in
ziua de astazi destul de mult, sunt o problema foarte mare pentru un interpret. Nu
poti sa rapesti timpul omului fara sa-1 compensezi cu o platd onorabila.

L _L.: In toate sferele de activitate, pentru ca sa faci ceva astazi, trebuie nu
numai talent, dar si resurse materiale. Toti artistii in ziua de astazi fac un efort
material considerabil. Cine nu procedeaza in felul acesta, nu realizeaza nimic.

M. L.: Mi-am refuzat multe luxuri pe care le ofera sau le are viata, o masina,
de exemplu, sau altceva ce-ti face viata mai usoara. Am crezut i cred in continuare
ca lucrurile mai importante sunt arta si valorificarea cantecelor populare. Asa am
crezut si asta am facut.

L L.: V-as intreba daca sunteti mulfumita cu inregistrarile pe care le-ati facut?
Cate albume ati scos pana acuma?

M. L.: In aceasta intreprindere fiecare artist depinde de sponsorul pe care il
are. Posibilitatile lui materiale se rasfrang si asupra imprimarilor pe care le poate
sau nu le poate realiza artistul. Uneori cei care te sponsorizeaza opteaza pentru o
alta prioritate. Si atunci se schimba si posibilitatea artistului In ceea ce priveste
inregistrarea. De exemplu, Nina Bolboceanu de la Chisinau si-a propus sa faca
un film cu inregistrarile mele, cat si cu imagine multa despre costumul national
din partea nordului. Dupa toate pregatirile prealabile, sponsorul i-a comunicat la
un moment dat ca Inregistrarea se amana. Ea avea intentia ca prin intermediul
cantecului meu sa prinda pe pelicula si alte momente din obiceiurile populare din
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Crasna Bucovinei. Intre timp, am reusit totusi si scot cateva albume. $i aici voi
aminti CD-ul la care tin mult, intitulat Numai cant si dor de Bucovina. In 2006 am
reusit sa realizez si un film de scurt metraj, Un loc de pe pamant Crasna. Astept
si alte aparitii ale pieselor pe care le-am imprimat.

L. L.: La I iulie 2007 ati vizitat Cerndutiul impreuna cu o parte din colectivul
ansamblului folcloric de la Universitatea din Chisinau, pe care l-ati creat si il
conduceti. Erafi atunci la noi in ospetie si in calitate de presedinte al juriului
la Festivalul-concurs ,,In gradina cu flori multe”. Cum vedeti dumneavoastra
viitorul cantecului romanesc traditional din Bucovina? Or, la acest festival ati
avut posibilitatea sa va convingeti personal ca solistii din Bucovina au ramas cu
mult in urma fata de cei din Basarabia si fata de cei din judetul Botosani. Cum
se explica acest fapt? De fapt basarabenii dumneavoastra s-au prezentat cu mult
mai bine chiar si in comparatie cu botosanenii si sucevenii. De ce rdiman in urma
bucovinenii in ultimul timp? Dumneavoastra sunteti bucovineanca si ar trebui sa
va preocupe acest lucru.

-

=

M. 1.: Consider ca aceast declin al bucovinenilor se Tntdmpla din cauza lipsei
de specialisti. Acuma cand nu sunt specialisti in domeniul muzical, ar trebui ca
profesorii de limba si literatura romana sa nu uite de folclorul nostru. Ei ar trebui
sa aiba grija pentru ca elevul sd deosebeasca cel putin balada de doind sau romanta
de doind. La Chisindu majoritatea artistilor au crescut din ansamblul ,,Talancuta”.
Toti am fost educati de dascalul nostru Andrei Tamazlacaru, acest remarcabil
etnofolclorist roman din Republica Moldova, care este de parere cd ,,nimic nu
macind mai mult omul decat dorinta de a canta si a-si exprima in cantec starea
de sufiet, de spirit, cd nici o altd stare mai chinuitoare nu are omul cantaret decat
atunci cand vrea sa cante”. El ne-a ajutat si ne-a stimulat sa studiem aprofundat
folclorul nostru national. Apoi fiecare dintre noi am fost obligati s promovam
mai departe folclorul. Asa se explica ca multi dintre acestia avem colectivele
noastre de copii si tineret cu care lucram. Valorificam si punem in scena lucrarile
originale care nu au fost cantate de catre inaintasi. Noutatea consta si 1n textul
poetic original, nu numai in coreografie sau interpretare muzicald. Prin doinele si
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cantecele de petrecere pe care le putem auzi la poporul nostru ne caracterizam cel
mai bine. La fel i bocetele care se interpreteaza la inmormantari.

L._L.: Faceti trimitere adeseori la metoda de lucru a etnomuzicologului
Andrei Tamazlacaru de la Chigindu. As vrea sd amintesc aici o nota insotitoare a
domniei sale la CD-ul pe care l-ati scos, Numai cant si dor de Bucovina, in care el
scrie, referindu-se la activitatea dumneavoastra artistica: ,,Frumoasa, inteligenta,
punctuald si dulce cantareatd bucovineana — Maria Iliut e unica in felul ei ca stil
interpretativ si maniera de prezentare a folclorului nostru muzical”.

Care este parerea profesoarei Maria Iliut referitor la viitorul cantecului
popular din nordul Bucovinei.

M. L.: Ar trebui sa fie adunati intr-un juriu toti profesionistii care mai sunt
aici, pentru ca acestia sa poata sa aprecieze talentul adevarat, ca apoi sa-l poata si
promova. Scoala, scoala lipseste!

L. L.: Spuneti, cum se poate ca dintr-o melodie veche, traditionala, sa se faca
un amalgam? De multe ori suntem martorii atator ,,minuni”, care au loc pe scena.
Sa faci un ostropat dintr-o doina, sa schimbi ritmul, chiar si linia melodica, oare e
posibil asa ceva? Pana la urma, acest kitsch se admite in folclorul autentic?

M. L.: Nici Intr-un caz! Pentru un festival-concurs care include piese
folclorice ar trebui selectatd o componentd mai mica, atat a solistilor cat si
a orchestrei. Fluierul, cobza, vioara ar fi de ajuns pentru o orchestrd. Cu toate
acestea, ma impresioneaza in ultimul timp cand niste copii sau niste tineri mai
incalta opincuta, mai imbraca cojocelul, straiele strabunilor si-si pleaca urechea
la doinele noastre nemuritoare, in pofida invaziei cotropitoare a tehnicii moderne:
calculatoare, telefoane mobile, casti de tot soiul etc.

L. L.: Dupa cum am mentionat mai inainte si dupa cum stifi 1 dumneavoastra
foarte bine, dialogul nostru dureaza de mai mul{i ani. Intre timp s-a mai derulat
un eveniment extrem de important in cariera dumneavoastra de artist interpret.
E vorba de spectacolul muzical-artistic omagial pe care l-ati avut la Chisinau la
10 iunie 2005. Nu am avut norocul sa fiu in calitate de spectator la acest frumos
concert omagial, am privit doar imprimarea pe CD a intregului spectacol, intitulat
la fel, Numai cant §i dor de Bucovina. Va marturisesc cd mi-a placut foarte mult.
Vi rog sa ne vorbiti mai detaliat despre el.

M. L.: Vreau sa spun ca acest spectacol a fost pentru mine o realizare pe care nu
stiu dacd o s-o mai fac vreodatd. Am pus in primul rand accent pe tot ce aveam mai
bun din partea Bucovinei, atat in ceea ce priveste repertoriul, cat si costumatia din
partea locului. De asemenea si interpretii, care au luat parte la spectacol, au fost in
primul rand prietenii mei bucovineni, care isi desfdsoara activitatea profesionala
la Chisinau. In spectacol au luat parte, bineinteles, si interpreti basarabeni, scriitori
si oameni de cultura, care mi sunt dragi si au dorit sa participe la acest spectacol.
Le sunt recunoscatoare tuturora, mai ales ansamblului folcloric de la Crasna, care
a fost prezent si a participat la concert, In pofida tuturor greutatilor si distantelor.

In acest spectacol am pus accentul pe sufletul poporului si pe repertoriul
romanesc stravechi, incat am avut de explicat ulterior la Ministerul culturii
din Chisinau cate si mai cate in privinta selectarii repertoriului. Trebuia sa dau
explicatii, bunaoara, la intrebarea care mi s-a pus: ,,Ce-atta romanism, ce-atata
vorba romaneasca pe scena?!...” si multe altele de genul acesta.

L L.: Si acuma se mai intdmpla lucruri de acestea? Le-ati avut pe indesate
la inceputul carierei, Incat nici acum n-ati mai scapat de ele, dupa cum se vede.
Sunt sigur cd ati avut puterea sa trecefi peste aceste momente neplacute, care nu
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au nimic comun cu arta. Ceea ce a ramas valoros este spectacolul muzical. Va rog
sd spuneti cateva cuvinte mai de suflet despre desfasurarea lui.

M. L.: Cred ca ma 1n‘;elege§1 care era starea mea emotiva. Trebuia sd am grija
de toti si {i i de toate. Siapoi mai trebuia sa fiu i inspiratd, pentru ca aveam de céntat.
Imi pare bine ci s-a imprimat tot spectacolul. S-au ficut si imprimari video cat si
sonorizarea intregului concert. Le sunt recunoscatoare tuturora: regizorului care
a stiut sa aleaga o paleta intreaga de culori deosebite, care a stiut sa monteze abil
si grupurile de copii si studenti cu care lucrez. Totul a fost regizat si filmat la un
nivel profesionist. Multumirile mele se indreapta si asupra celorlalti colaboratori,
orchestranti si soligti. De exemplu, domnul lon Paulencu, originar din Voloca
Bucovinei, care a facut o explozie de emotii in scena, asa cum stie dansul sa
manuiasca cuvantul i gestul nostru bucovinean. Sigur cd m-au bucurat ecourile
care au aparut in ziare pana la sfargitul anului. Atat televiziunea cat si radioul au
mediatizat din plin evenimentul, ceea ce a fost un lucru de asemenea placut pentru
mine. La sfarsitul anului, in topul totalurilor pe un an intreg, am fost mentionata
ca cea mai bund interpretd, punandu-se accent anume pe spectacolul meu care s-a
desfasurat sub genericul Numai cdnt si dor de Bucovina.

Adevarat, am mai avut si alte imprimari, in special, un CD imprimat in
colaborare cu Mihai Amihalachioaie. Intentionez sa mai scot si alte albume
muzicale. Totul depinde de sanatate, timp si putere financiara.

L. L.: Dialogul nostru reuneste si alti interlocutori, care va cunosc i va admira.
De data aceasta 1l avem ca interlocutor pe maestrul Mihai Amihalachioaie, care ne
va vorbi despre spectacolul dumneavoastra omagial. Cuvintele lui confirmé stima
pe care v-o poarta toti colegii artisti din spatiul romanesc.

Mihai Amihalachioaie: Vreau sa va spun ca spectacolul Mariei Iliut de la
Chisinau pentru mine a fost un eveniment extraordinar. As spune $i mai mult, si
anume, asa spectacol de frumos eu nu am vazut de cand sunt in Chigindu, din 1976.
Pot sa fac o comparatie doar cu spectacolele care au avut loc la inceputul anilor
’90 la Chisindu, cand au venit Sofia Vicoveanca, Gheorghe Zamfir, Irina Loghin,
atunci cand s-au daramat frontierele spirituale intre Basarabia si Roméania. Cand
s-a contopit sufletul romanesc, dupa atdtea decenii de instrdinare. Spectacolul
doamnei Iliut a adus aproape toatd Bucovina intelectuala de la Chisindu si Cernauti.

L. L.: Cine a acompaniat spectacolul?

Mihai Amihalachioaie: Spectacolul a fost acompaniat de orchestra
»Mugurel”, condusa de Ion Dascal. Au participat foarte multi. Am fost invitat de
Maria ca sa particip si eu in spectacol. Am cantat impreuna cu Marin Gheras la
nai. Am pregatit o suitd de jocuri populare din Bucovina, special pentru orchestra
»Mugurel”. Orchestra a interpretat aceasta suitd, iar eu cu Marin Gheras am
interpretat o suitd instrumentald, eu la acordeon si Marin la nai.

L. L.: Si acuma, dupa ce cunoastem parerea maestrului Mihai Amihalachioaie
despre concertul pe care l-ati sustinut impreund cu invitatii dumneavoastra,
am dori sa ne impartasiti cateva ganduri referitor la activitatea acestui talentat
muzician. Mai Tnainte ne-ati dat doar cateva informatii despre orchestra ,,Busuioc
moldovenesc” care a fost infiintata si dirijatd de catre Mihai Amihalachioaie.

M. 1.: Noi, cei din Chisinau, in special bucovinenii care suntem acolo, ne
tinem gramajoard. In desfasurarea spectacolului meu am fost sustinuta nu numai
de colegii mei artisti, de literati si alti oameni de culturd, insd si de oameni de
afaceri. Chiar prezenta lor in sala de spectacole a fost pentru mine o sustinere. Si
ma bucurd acest lucru.
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Referitor la maestrul Mihai Amihalachioaie, eu am cele mai frumoase
ganduri despre activitatea si talentul lui. Cele mai alese momente sufletesti ma
leagd de colaborarea noastra artistica. Eu consider ca el este unul dintre cei mai
buni cunoscatori ai muzicii populare din zona folcloricd a Bucovinei. Dumnealui
cunoaste cel mai bine genul care ma reprezinta, de aceea, intotdeauna apelez la
el ca sd-mi faca orchestratiile la melodiile pe care le culeg sau le descopar. El imi
cunoaste stilul, cunoaste si zona folclorica din care venim amandoi, de aceea el
imi facea si mai inainte aranjamentele muzicale la melodiile pe care le aduceam
de acasa. Si astazi, cand ne intdlnim cu Mihai, el ma intreaba mereu: ,,Ce-ai mai
adus nou din Bucovina?”

Consider colaborarea cu orchestra ,,Busuioc moldovenesc” ca fiind cel mai de
varf moment in activitatea mea artisticd. Acuma Mihai este prim dirijor la Opera
Nationala din Chisindu, ne adundm mai rar in vechea componenta a ,,Busuiocului
moldovenesc”. Multi dintre fostii orchestranti sunt prinsi in alte parti, angajati pe
la alte orchestre si formatii. Destramarea orchestrei ,,Busuioc moldovenesc” a fost
un lucru care ne-a intristat. Aceasta orchestra a impregnat muzicii din Basarabia
0 noud viziune interpretativa, un nou stil de interpretare, un imbold nou si o
deschidere catre toate zonele folclorice autentice, un stil care a fost preluat si de
alte orchestre prestigioase, chiar si de catre ,,Lautarii” lui Nicolae Botgros.

Vreau sa va spun de asemenea ca jumatate din orchestrantii ,,Busuiocului
moldovenesc” erau bucovineni de origine. Si anume, acordeonistul lurie
Bordeianu, violonistul Vitalie Grib si fratele sau Roverio, naistul Marin Gheras
si altii. Cu toate ca este preocupat de noua sa postura de dirijor de muzica clasica,
Mihai nu uita niciodata de folclorul nostru popular. Nu sunt unica interpreta din
Chiginau care colaboreaza cu el. Sunt atatia altii. De exemplu, cantaretele Larisa
Ungureanu, Silvia Gradinaru, Olga Ciolacu, Zinaida Julea, instrumentistul si
vocalistul Constantin Rotaru si multi altii. Domnul Mihai Amihalachioaie este
considerat ca unul dintre cei mai perfecti muzicieni din spatiul roméanesc. Am in
vedere si in calitate de acordeonist si ca muzician multilateral.

L L.: Dragd doamna Maria Iliut, acuma, revenind la discutia noastra, v-as
ruga sd spuneti cateva cuvinte despre maestrul Nicolae Hacman din Cernauti.
Atunci cand veniti 1n orasul adolescentei dumneavoastra, cred ca Nicolae este
acela care va acompaniaza, daca e cazul.

M. L.: Suntem prieteni foarte buni, am Tmpartit bucatica de paine cand eram
studenti. Am fost cam 1n aceeasi perioada colegi la Conservator si locuiam 1n acelasi
camin. Acolo, la Chisindu, eram ca acasa la noi, la Cernauti. Este un specialist
deosebit, un violonist de mana intai. Este un exemplu de realizare artistica a unui
muzician. Cand spun acestea, am in vedere ca s-a Intors in Cernduti, a organizat
mai multe orchestre cu care a cantat si pe care le-a dirijat, pentru ca mai tarziu sa
se afirme plenar cu orchestra ,,Plai”. Sa-1 ajute Dumnezeu sa cante in continuare
si sa aiba succese cat mai frumoase.

L. L.: Sa stiti ca este unicul dintre cei care mai mentine muzica romaneasca
aici, la Cernauti. Recent, orchestra ,,Plai” condusa de Nicolae Hacman a devenit
una din orchestrele cooptate de Filarmonica din Cernauti, ceea ce este un lucru
extrem de important. Oricine mai sim{este romaneste si mai canta in aceasta limba
se adreseaza lui Nicolae Hacman. Dansul niciodata nu a refuzat pe nimeni. De
exemplu, la editia a treia a Salonului de carte romaneasca din Cernauti, care a avut
loc in toamna anului 2003, domnul Hacman a pregatit o piesa originald de Ciprian
Porumbescu, intitulatd Reverie, care a si interpretat-o in premiera la Cernauti.
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Sigur ca s-a cantat si celebra piesa porumbesciand Balada, o lucrare nelipsita din
repertoriul violonistului in evoluarile lui de camera. Si la Festivalul ,,Din cantecele
neamului”, domnul Hacman cu orchestra lui a fost responsabil de partea muzicala
(acompaniament) a festivalului-concurs.

M. 1.: Asa este dumnealui, intotdeauna saritor la nevoie, nu te lasa la raspantie
fara sa te ajute. il stimez foarte mult si ca profesionist, si ca prieten.

L. L.: Stimata doamna, va rog sa vorbiti despre locul dumneavoastra recent de
munca. Sunteti multumita de el. Activitatea didactica nu diuneazi cumva activitatii
artistice? Se Impaca oare aceste doud indeletniciri frumoase, completandu-se si
intregindu-se una pe alta?

M. L.: Sunt lector superior la Facultatea de arte frumoase a Universitatii de
stat din Moldova. La aceasta facultate existd o catedra unde sunt adunati studenti
de la 14 facultati din cadrul universitatii, care au talent si inclinatie spre muzica si
dans. Sunt niste tineri pe care i-am modelat dupa chipul si asemanarea folclorului
nostru popular. Nu-i vorba, multi dintre ei au facut scoala muzicala, insa acuma si-
au ales alte specialitati. [-a unit pe toti insa dragostea fata de muzica si de folclorul
nostru popular. Am o mare placere sa lucrez cu ei si sa-i invat sd pretuiasca
cantecul popular. Am lucrat si la Conservator, unde fiecare student se considera
chiar din primul an de studiu un artist gata format, ceea ce de multe ori nu este
chiar asa. De aceea atitudinea mea fatd de studentii din cadrul Universitatii este
anumita. Fiecare dintre ei are o vocatie speciala fatd de muzica. Ei se straduiesc sa
munceasca, pentru ca sa apara in scena ca adevarati profesionisti.

L. L.: Am avut posibilitatea sd vedem acest lucru pe scena din Cernauti, cand
ati evoluat cu ansamblul dumneavoastra etnofolcloric ,,Crenguta de ledera”.

M. L.: Da, erau studentii mei de la specialitatea folclor vocal, pe care o
conduc in cadrul Facultatii de arte frumoase, la Catedra de etnografie si folclor
de la Universitatea din capitala Moldovei. In cadrul acestei facultati, pe langa
specialitatea de baza (chimie, biologie, fizica etc.), dupa un termen de trei ani de
studiu acesti studenti mai primesc o diploma, paralela si echivalentd cu cea de
baza, care le ofera posibilitatea sa profeseze suplimentar si etnofolclorul. Ei pot
alcatui si conduce, pe baze legitime, cu un salariu, colective artistice de copii si
tineret. Deci, devin niste mesageri ai cantecului popular romanesc.

L. L.: Cum se considerd cantareata noastra, Maria Iliut, un culegator sau un
creator de folclor muzical? Cum imbind aceste doua pasiuni, fiindcd atunci cand
urcd pe scend in costumu-i superb, ca mesager al zonei folclorice respective, ea
este cu sigurantd si un creator de folclor prin faptul cum reda melodic piesa pe
care o interpreteaza?

M. 1.: Ma consider o interpretd de folclor. Desi am apelat de multe ori la
textieri §i compozitori, nu am colaborat cu ei in aga masura incat s ma consider
un creator de folclor. Cu toate cd am un arsenal intreg de piese care-si asteaptad
randul de a fi prelucrate si interpretate, nu-mi ajunge vreme pentru toate. In acelasi
timp, nu uit nici cuvintele lui Andrei Tamazlacaru, care ne indemna sa studiem
si sa promovam folclorul muzical fara a apela la textieri si compozitori. Textul
autentic contine 1n el atata intelepciune si suflet, incat un textier l-ar stirbi, chiar
fiind si un poet adevarat.

L L.: Acest lucru il spune nu numai o artista emerita, membra de mai multi
ani a Uniunii Muzicienilor din Moldova, ci si o interpretd dublatd de o profesoara
cu experientd in domeniul artei muzical-folclorice.

M. 1.: Adevarat, sunt artistd emeritd a Moldovei, de cativa ani acest titlu este

158



etichetat cu un alt statut,
si anume, Maestru in arte,
insd nu sunt un atat de mare
indrumator ca sda pot sa
spun ca le cunosc pe toate.
Ceea ce fac este rezultatul
muncii mele de ani de zile
si a sufletului care-mi ajuta
sd exprim ceea ce cred ca
trebuie sé exprim in cantec.
Va mai spuneam ca atunci
cand cant, vad aceleasi
cararuse batute de copitele
caprioarelor, aud aceleasi
izvoare, in fata ochilor
imi apar aceleasi culmi
de munti, altfel poate nici
n-as putea reda tot farmecul cantecului pastoresc. Cand cant, parca ma transfer cu
sufletul 1n inima naturii de acolo, de acasa, de la Crasna. Ea este ca o icoana care
imi std mereu in fatd, de acolo ma alimentez, aceasta este sursa mea de viata si de
creatie.

L L.: Doamna Maria, cantecele de Instrdinare, cele de jale, doinele si horele
noastre romanesti sunt piesele care va reprezintd si va caracterizeaza, dupa
parerea mea. Discutand, mi-am permis sa privesc in ochii dumneavoastra frumosi
si trigti. Sa-mi fie iertat, oricine cand discuta cu un artist, sigur ca se uita in ochii
lui pentru ca sa-i vada sufletul. Nici din privirea dumneavoastra, nici din discursul
dumneavoastra oral, nici din textele pe care le-am citit despre dumneavoastra, nici
din cantecele, in care va deschideti cel mai bine sufletul, nu am putut sa inteleg
un lucru, si anume: de unde vine acea tristete care va caracterizeaza felul de a fi,
de unde vine regretul si durerea chiar, in toate cele ce va caracterizeaza o parte
bine voalata a activitatii artistice? O tristete blanda, care de fapt nu deranjeaza
nici un domeniu in care va manifestati. De parca ar fi 0 componenta a existentei
dumneavoastra. Si atunci mi-a venit In gand sfasietoarea tristete din melodia
loanei Radu, care zicea: ,, Foaie verde foi marunte / De-ag trai ca bradu-n munte, /
N-as avea suparari multe. / Dar trdiesc ca plopu-n vale / Supararea mea e mare, /
Inimioara mea. / Cdte zile -s-intr-un an / Eu atdtea ganduri am, / Inimioara mea”,
care se aseamana foarte bine cu ceea ce cantati in nu mai putin tristul: ,, De cand
mama m-o facut / Noroc, Doamne, n-am avut. / Ti-am cerut, Doamne, sa-mi dai /
Noroc, si mi-ai zis ca n-ai. / Da noroc le-ai dat la multe, / Numai mie n-ai de unde.
/ Si noroc le-ai dat la toate, / Numai mie nu se poate. / Si-asa ma bat gandurile
/ Ca pe munte vanturile. / Si-atdtea vanturi ma bat / Cate frunze-n codru cad”.

M. L.: N-as fi poate atat de sensibila la toate cele, daca nu as fi trecut prin
multe suferinte. Sa nu uitdm ca pentru noi lacrima e ceva magic. Nicdieri cantecul
miresei, despartirea de parinti, desprinderea de familie nu este perceputd asa ca
la noi. Tristetea pe care ati sesizat-o mai vine si din alte experiente. Am avut
de suferit din partea autorlta‘;llor pana am ajuns ce-am ajuns, am suferit fiindca
vorbesc romaneste, in grai bucovinean. Multe suferln‘;e am avut si in familie.
Divortata fiind, am crescut un copil de una singurd, mi-am pierdut parintii, sora,
fratele, care la o varsta prea timpurie au plecat in lumea celor drepti. Si acuma le
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simt lipsa. Comunic cu ei mereu In gandul meu. Am fost marcatd de toate aceste
suferinte. Dar am credintd Tn Dumnezeu, ceea ce ma ajuta sa inving greutatile.

L L.: Cum 1l cheama pe fiul dumneavoastra? Spuneti-ne despre el cateva
cuvinte.

M. L.: Marin il cheama. E cea mai mare realizare din viata mea. Si-a facut
studiile la Bucuresti. A absolvit Academia de teatru si film ,,Jon L. Caragiale”,
Facultatea imagine-film. A obtinut trofeul la un Festival-concurs international al
filmului documentar din Slavonia. Are doudzeci si sapte de ani. E bucuria mea cea
mai mare §i vreau sa-1 vad tmplinit si fericit.

L. L.: Asa este, e firesc sd ne bucuram cu cele mai scumpe daruri ale vietii,
iar surprizele si spectacolul pe care ni le ofera viata de zi cu zi sunt imprevizibile.
A putea sa-ti regizezi acest spectacol este o artd. Amalgamul de bucurii §i tristeti
ne domind uneori. Insd un artist nativ, asa cum este Maria Iliut, cred ca iese
intotdeauna invingator din aceasta batilie. Spectacolul pe care 1l oferd cantecul
ei este cel mai valoros, cel putin aidoma celui pe care 1-a facut Arghezi, potrivind
cuvintele limbii roméane. Este un spectacol, care nu se mai termina.

Cernauti, 2008
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»DINCOLO DE SPECTACOLUL LUMII...” CU HORTENSIA
MASICHIEVICI-MISU — ARTIST PLASTIC*

Ne-am cunoscut gratie distinsei si statornicei noastre prietene, doamna Nina
Cionca, nepoata surorii lui Ciprian Porumbescu, care, harnica si laborioasd cum
o stie toata lumea, a reusit sa viziteze in ultima vreme Cernautiul in mai multe
randuri.

Nu aveam cum sid congtientizam atunci ce va sa insemne pentru noi
lectura cartii intitulate Microbul si alte povestiri adevarate, scrisa de Hortensia
Masichievici-Misu si tiparita in 2003, la Editura Anima din Bucuresti. Nu stiam ca
dupa lectura cartii aveam sa descoperim un om cu totul deosebit.

Intaiul refugiu din Bucovina al familiei Masichievici a fost in anii primului
razboi mondial. S-au refugiat la Chitila, nu departe de Bucuresti, unde la 16
septembrie 1917 vede lumina zilei Hortensia, viitoarea artista plastica. Tatal
Partenie (n. 1887, Cuciurul Mare — m. 1952, Caransebes) si mama Sofia (n. 1887
Ustyanowicz — m. 1950, Caransebes) erau intelectuali de elita din Cernautiul de
altadatd. Muzica, pictura, teatrul si literatura erau preocupari obisnuite, de fiecare
zi, ale familiei. Partenie Masichievici picta foarte frumos, compunea muzica,
canta la pian, scria versuri, iar Sofia Ustyanowicz, fiica de preot si ea, ca si
Partenie, absolvise Scoala Normala de fete din Cernauti, unde primise o educatie
aleasa.

Hortensia, fiica mai mica a Masichievicilor isi va petrece anii copildriei si
adolescentei la Cernauti, unde va face studiile primare, liceale si va urma, tot in
capitala Bucovinei interbelice, cursurile Facultatii de Drept, pe care le absolva
in 1939. Un nou refugiu, in iunie 1940 — de data asta provocat de cea de a doua
conflagratie mondiald — o va aduce pe Hortensia la Bucuresti, unde se stabileste
definitiv.

*,,Dincolo de spectacolul lumii...” cu Hortensia Masichievici-Misu — artist plastic, In
,,Glasul Bucovinei”, An. XII, nr. 2 (46), 2005, p. 7-28.
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Intr-o frumoasa povestire, intitulata Microbul, care deschide de fapt cartea cu
acelasi inceput in titlu, Hortensia va marturisi, furatd de nostalgia gandului: ,,Eu
vin dintr-o viata trdita n alt ritm si dintr-un loc care nu mai e pe harta tarii noastre,
a ramas undeva departe, pe pragul uitarii, ba chiar e uitat de tot. lar povestea mea
se datoreaza unui «microby pe care l-am lasat s ma domine si care a determinat
drumul vietii mele”. (Hortensia Masichievici-Misu, Microbul si alte povestiri
adevarate, Editura Anima, Bucuresti, 2003, p. 13).

Am citit fulgerator paglnlle cartii, m‘;elegand ca acest asa-zis microb nu
era altceva decat indemnul de a face artd, pasiunea care se cuibarise in sufletul
Hortensiei i care avea s-o stdpaneasca pentru totdeauna. Fiind convins ca trebuia
sa-i vorbesc, am indraznit sa-i solicit o intalnire. Mai ales cd aveam un complice
devotat, pe doamna Nina Cionca, care mi-a inlesnit drumul spre bunavointa
artistei de a ma primi.

Era in iarna lui 2004. Nu stiam atunci, nu puteam nici sa banuiesc ca din
momentul cand ne-am intalnit pentru a realiza acest dialog si pana astazi, cand
gandurile s-au asternut pe hartie, aveau sa se schimbe atatea lucruri. Unele din
ele fiind bune, imbucuratoare, iar altele triste si dezolante. Printre cele care ne-au
bucurat a fost aparitia, in 2004, la aceeasi editura bucuresteana, a celei de a doua
carti a Hortensiei Masichievici-Misu, intitulatd Povestiri mai mult sau mai putin
adevarate. Mai tarziu, Hortensia Masichievici va Ingriji si va scoate la aceeasi
editura Anima din Bucuresti o carte a tatalui ei, Partenie Masichievici, intitulata
Egiil : eine Kurzgeschichte zu meinen sieben Scherenschnitten [Laeri : o scurtd
poveste la cele sapte siluete ale mele], Editura Anima, Bucuresti, 2005.

Incitanta, profunda si scrisa intr-un stil tot atat de elegant ca si prima, cartea
Povestiri mai mult sau mai putin adevarate poarta o dedicatie tristd, si anume:
,Lui Nicu, acolo unde se afla el acum...”. Intamplarea trista ne face sa credem ca
singuratatea a intrat fard mila in casa Hortensiei Masichievici, inlocuind de data
aceasta ceea ce nu se mai poate recupera: pierderea sotului, a prletenulul de viata.
Nu ne ramane decét sa rostim ceea ce se spune de obicei in asemenea cazuri:
,2Dumnezeu sa-l ierte si sa-1 odihneasca in pace...”.

Tin minte primele momente cand am aparut in casa sotilor Masichievici-
Misu. Domnul Misu mi-a deschis, m-a invitat binevoitor in salon, unde pe o masa
de sufragerie de alta data erau intinse ntr-o ordine sobra reproduceri si fotografii.
Parcursesem in ajun un catalog al artistei, dar n-am reusit sa privesc lucrarile aga
cum se cuvine, incat la inceput am fost frapat de cateva poze, care reprezentau
o0 expozitie, dupd cum avea sa-mi spund mai tarziu doamna Hortensia, unde un
desen se intindea pe o lungime de 14 metri. Din explicatia autoarei mi-am dat
seama ca aceste poze color de un rosu sangeriu si negru funerar redau crampeie
din simbolistica cromatica a expozitiei intitulate ,,Manole — poem filozofic 1n
prezentare sinestetica”, expozitie, care a avut loc in 1995, la Bucuresti. Poemul
apartinea lui Matei Starcea-Craciun.

Hortensia Masichievici: Antropolog de meserie, poetul Matei Starcea-
Craciun are, din partea mamei sale, radacini in Bucovina. Mai mult filozof, de
fapt, decat poet, el explicd din punct de vedere antropologic fenomenul arta. In
ultimul timp a scris o monografie despre Paul Neagu, sculptor roman, care a
trait ani de zile in Anglia, decedat de curand, publicata la Editura ,,Anastasia”,
la Sorin Dumitrescu, 1n limba romana si In limba engleza. Cartea este o realizare
remarcabila.

In expozitia pe care am facut-o impreuna cu Matei Starcea-Craciun ne-am
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prezentat in felul urmator: dansul a scris un poem despre Mesterul Manole, privind
esenta legendei din alt punct de vedere decat cel cunoscut, eu insd am facut desene
care nu au o legatura directa cu poemul in cauza. Deci nu am ilustrat poemul, mai
mult am decorat peretii. Textul lui Matei Starcea era parte agatat sus, fiind scris pe
niste fasii de hartie, iar parte era jos, pe sol.

Ilie Luceac: Inteleg ca intre ceea ce ati desenat dumneavoastra si textul scris
de Matei Starcea-Craciun exista totusi un paralelism, nu-i asa?

H. M.: Un paralelism da, dar oricum desenele mele nu erau legate de text. De
exemplu: lucrarea cuprindea 7 panouri mari de cate 2m/ Im, care exprimau fiecare
o idee — s zicem filozofica. Aici o clepsidra uriasa, aici o scoica mare din care iese
un hatig de linii, alteori o serpentind, cu alte cuvinte, o lume neobisnuitd... si asa
mai departe. Alfe desene nu erau legate deloc de text.

L L.: Ce fel de tehnica ati aplicat la realizarea acestor lucrari? Cum sunt
lucrate ele?

H. M.: Sunt desene pe hartie cu tusuri colorate.

Dar sa revin asupra activitatii mele. In general, eu am lucrat in gravura. La
Academia de Arte Frumoase nu am urmat cursurile de gravura din motive pe care
le descriu detaliat in cartea mea Microbul. Am Inceput sa lucrez gravura mai tarziu,
dupa terminarea anilor de studiu, invatand tehnica din carfi si experimentand
singurd. Primele indicatii totusi le-am primit de la pictorul Dumitru Dimitriu-
Nicolaide, de la care am invatat si picturd bisericeascd, ceea ce de asemenea
descriu 1n cartea mai sus mentionata.

L L.: Desigur, in cartea dumneavoastra este foarte multd informatie, insa,
din pacate, cartea nu ajunge asa de usor si repede la cititorul bucovinean. De
aceea, va rog sa faceti o retrospectiva a epocilor, a perioadelor dumneavoastra de
activitate, un excurs retrospectiv, cu jalonarea stilului si a tehnicii, cand si cum, in
ce maniera ati creat?

H. M.: Mi-am inceput activitatea propriu-zisd in 1954, cand am luat parte
pentru prima datd la o expozitie internationala de gravura, la Moscova, cu patru
lucrari in linoleum. In urma acestei participari am fost primita in Uniunea Artistilor
Plastici, Bucuresti. Faptul ca in 1943 mi s-a expus un desen in carbune, Portret de
fetita, la Sala Dalles, o participare la Salonul de Toamna din acel an — erau lucruri
imbucuratoare. Nu le consider insa un adevarat inceput, dat fiind faptul ca nu eram
inca studentd la Academia de Arte Frumoase. Cum am urmat cursurile, cum am
terminat studiile si cum s-a Tnradacinat in mine ,,microbul” de a face arta, iarasi
descriu in cartea mea Microbul.

In fine, am continuat s fac gravurd in lemn si linoleum.

Cateva vorbe despre tehnica gravurii. In lemn (xilogravura) sau in linoleum
(linogravurd) se aplica o tehnica. Se poate lucra si In alte materiale, pe care eu
nu le-am incercat. Pe aceste materiale se face de obicei gravura in inalfime —
Hochdruck, in relief (la suprafatd). Pe placa respectivd se deseneaza ceea ce
doresti sa realizezi si se taie de-a lungul liniilor desenate, eliminand toate partile
care nu tin de desen, adica pe cele care le doresti albe, ramanand in adancime fata
de suprafata placii. Un sul incarcat cu cerneald de gravura se trece peste aceste
suprafete ramase la nivelul placii. Se aseazd o coala de hartie cu fata pe placa, si
cu o lingura sau orice alt obiect tare se freacd dosul hartiei pana apare, se imprima,
pe fa‘ga hartiei, desenul dorit. Acest procedeu se foloseste daca nu ai la dispozitie
0 presa care sd preseze pe verticald.

Tehnica gravurii in metal este numita Tiefdruck, adica in adancime, acesta
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fiind procedeul invers decat cel descris mai inainte, adicd Hochdruck. Placa de
metal (eu lucram pe placd de zinc sau cupru) se acopera cu un vernis izolator, se
face desenul dorit zgariind cu un ac sau cu un cutit, sau cu orice obiect de metal.
Se pune placa intr-o baie de acid. Acidul ataca placa unde a fost dezgolita de
vernis. Aceste linii, sdpate de acid, sunt umplute cu cerneala de gravura, surplusul
se sterge. Se pune coala umezita cu fata peste placa, apoi se imprima la presa. Nu
se poate imprima manual.

Pare usor, dar e foarte anevoios. Este tehnica prin care se realizeaza
acvaforte. Am invatat tehnica gravurii in metal experimentand si consultand carti
de specialitate, ca cele ale lui Gabor Peterdi, Stanley, W. Hayter si altii.

Prima expozitie personald am avut-o in 1960, cu lino- si xilogravuri, a doua in
1965, de asemenea cu xilogravuri, de dimensiuni mai mari decat cele de la prima
expozitie. Din 1966 am inceput sd fac gravurd in metal, acvaforte, acvatinta. Am
ramas Indragostita de aceasta artd a gravurii in metal. La expozitia personald din
1986, in afara de gravuri am expus desene mari in tusuri colorate.

L L.: O expozitie de desene in tus pe hartie sau in altd tehnica? Va rog sa
spuneti mai detaliat despre aceasta expozitie.

H. M.: Da, desene mari de 2m / 1m pe hartie. Desenele erau mari si agresive,
pentru ca prea eram oprimati pe vremea aceea. Din aceasta cauza credeam, la un
moment dat, cd expozitia mea va fi inchisa inainte de termen, dar nu s-a intamplat
asa. Probabil nici un ,,factor de decizie” nu a vizitat-o sau n-a descifrat-o. Mi-aduc
aminte ca la acea expozitie aveam o lucrare cu titlul Poduri inutile. A venit un
vizitator si, insinudnd, ma intreaba: ,,Canale inutile nu ati facut?”...

In aceastd expozitie desenele mele mari reprezentau in majoritate animale
amenintatoare, create de mine, dragoni diferiti etc. Nu a fost o expozitie cu lucrari
agreabile.

Dar a venit anul 1989 si ne-am eliberat de toate spaimele si amenintarile care
planau asupra noastrd. Eu am continuat cu gravurd si cu lucrdri de dimensiuni
mari.

L L.: Desene de amploare, compozitii intregi, in general.

H. M.: Da, compozitii de amploare. In 1992 am facut o expozitie in care
am prezentat in afard de desene si lucrari cu o tehnicd mixta — am adaugat si
alte materiale. Textile de exemplu, pasta de hartie, aceste materiale le aplicam pe
desene, le inglobam in desenele mele. Sunt niste procedee mai putin clasice.

L L.: Le considerati ca fiind niste procedee de exprimare mai libere?

H. M.: Da, niste exprimari mai libere. Am scapat de acea apasare cand
totusi trebuia sd te tii Intrucatva de o tematicd. Sigur, nu erai obligat sa respecti
tematica, dar dacd vroiai sa ti se expuna lucrarea, daca urmareai sa inchei un
contract cu Ministerul Educatiei Nationale, sa-ti achizitioneze lucrarea, trebuia sa-
ti incadrezi lucrarea intr-o lista cu subiecte impuse. Or, pe mine subiecte precum
preamadrirea eroilor care au obtinut rezultate marete in agriculturd, in industrie,
in general, ma dezgustau. In acea vreme cand se cerea oarecum sa redai teme
»majore”, eu ma strecuram, evadam, alegdndu-mi subiectele din lumea copiilor,
ori din lumea taranilor. Taranul nostru, ca infatisare, este monumental, este etern,
cu imbracamintea lui, cu obiceiurile lui si altele.

L L.: Taranul nostru este cu adevarat monumental, in toate timpurile a fost
asa si astazi a ramas la fel. Multi dintre pictori — si mai ales bucovineni — au recurs
la aceasta tema si au realizat lucrari impresionante.

H. M.: Ca exprimare plastica am adoptat o stilizare mai accentuatd, ca sa
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nu intru in asa-numitul realism socialist, pe care il cunoastem cu totii. M-am
strecurat, ca sa zic asa, lucrand foarte stilizat. La inceput, prin anii 1950-1960,
lucrarile artistilor plastici erau judecate de diferite comisii care exprimau uneori
pareri ridicole. Cel putin, asa ni se par astazi. De exemplu, {i se spunea: ,,Indreapta
personajele din compozitie spre stanga, nu vezi ca i-ai indreptat in asa fel, incat se
uita toti spre dreapta?” Comisia nu tinea seama de compozitia lucrarii, de faptul
cum erau respectate legile echilibrului sau ale ritmului dintr-un tablou, n ultima
instantd, de viziunea pictorului.

L. L.: Cred ca era vorba in asemenea cazuri si de o incompetenta.

H. M.: Absolut, era si multa 1ncompeten‘;a dar in principal se {inea seama de
elementul politic. Norocul meu a fost ¢a nu mi-au facut asemenea critici. Probabil
ca taranii mei se uitau cu totii numai la stanga!

L L.: Doamna Masichievici, spuneti va rog, in aceasta perioada despre care
vorbiti, ati facut parte dintr-un oarecare grup de artisti, dintr-o grupare artistica,
asa cum se intdmpla uneori cu alti pictori, cu alti artisti plastici?

H. M.: Nu, nu am intrat intr-un grup de artisti. Faceam parte din sectia de
graficd a Uniunii, dar asta nu Insemna un grup. Cand am Inceput sa lucrez gravura
in metal, am frecventat atelierul de gravura din str. Sperantei. Aici aveam presele.
Alici erau acizii, aveam ajutoare pentru imprimarea litografiilor, ficeam expozitii
impreuna, in spatiul amenajat pentru aceasta. Dar asta nu inseamna nicidecum a fi
intr-un grup, a face parte dintr-un grup.

L L.: Au venit anii *90. Ati avut probabil organizate mai multe expozitii, ati
trecut intre timp si la alta tehnica de lucru?

H. M.: Da, adevarat ca am trecut la alta tehnica, dar fara sa pardsesc gravura
in metal. Am inglobat in desen tot soiul de aplicatii. Am executat lucrari de
dimensiuni mai mari. Pentru expozitia ,,Manole”, despre care am vorbit mai
inainte, am facut un desen de 12 metri. Gravuri mai mari nu poti face decat la
dimensiunea pe care {i-o permite presa. Ei, cam asta a fost evolutia mea.

L L.: Acum, va rugdm sa ne marturisifi ce std pe masa de lucru a artistei
Hortensia Masichievici-Misu sau pe sevaletul dumneavoastra? Ati ramas la
aceleasi tehnici, aceleasi subiecte va pasioneaza?

H. M.: In ultimii ani am incercat s ma folosesc de calculator. Am vazut ca
poti sé faci desene si fara sa ai introdus in calculator un program special. Nu am
apelat Tnsé la aceste programe, care sunt mai sofisticate. Am folosit mouse-ul,
l-am folosit ca un creion al meu, o pensula, am considerat cd nu am nevoie de alte
programe impuse mie de calculator.

L._L.: Cu alte cuvinte, ati aplicat fantezia si creativitatea dumneavoastra
personala, folosind mouse-ul?

H. M.: Da, am folosit mouse-ul cu toate impreciziunile lui, fiindca el este
destul de capricios, delicat si iti misca mana fara sa vrei. Insa aceste mici defecte
ale unui desen oarecum perfect, este un lucru placut. Dar aceasta metoda are alte
neajunsuri, si anume, nu puteam face desene decat de dimensiunea A4, pentru
cd atdt imi permitea imprimanta pe care o aveam. Si atunci am folosit o lucrare
de dimensiunea A4 peste care am imprimat o gravura mai mare. In felul acesta
nimeni nu mai stie care portiune din lucrare este facuta cu calculatorul si care este
gravurd propriu-zisa.

L L.: Deci ati realizat o simbioza intre doua tipuri diferite de arta. Ati realizat
o punte intre arta clasica, Intre gravura clasicd si modernitate, gasind modalitati
noi, moderne, de a exprima de fapt viziunea artisticd. Gravura incepe cu Diirer,
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daca nu gresesc, de la Albrecht Diirer incoace, iar calculatorul este inventia zilelor
noastre. Asadar, aceasta este o performantd a dumneavoastra.

H. M.: Da, este o performanta, daca vreti sa-i spuneti asa. Dar nu am obtinut cu
ea succesul pe care ziceam eu ca o sa-l am, pentru cd lumea artistilor nu crede inca
in calculator si nu crede ca se poate face arta prin intermediul calculatorului.

L L.: Dumneavoastra ati spus-o insa cu multd competenta, seriozitate si cu
multa precizie, ati si demonstrat faptul ca se poate ajunge la o astfel de simbioza a
acestor doua sisteme diferite de realizare a unei lucrari de arta.

H. M.: Da, dar... nu cd n-am fost crezutd, dar n-am fost urmata, ca sa zic
asa. Pentru ca trebuie sa ai un calculator si sa vrei sa faci asa ceva. Or, artistii, In
mod obignuit, nu au calculator, nu stiu sa lucreze pe calculator, nu-i intereseaza
calculatorul si asta e tot.

L L.: Da, am intalnit scriitori, pictori, care Incd mai sunt fideli masinii de
scris. De cand e lumea, noutatea a fost privita la inceput cu rezerve de catre artisti.
Cu toate ca acest aparat destept se foloseste deja de vreo 15 ani pe la noi, totusi
lumea artistilor mai are rezervele ei, poate si din motivul pe care l-afi invocat
dumneavoastra adineaori, adica din lipsa unui calculator. De aceea va spuneam
cd e un lucru cu totul aparte ceea ce ati reusit dumneavoastra sa realizati §i nu se
intalneste atat de des.

H. M.: Acuma, s revin la gravura In metal. Mai ales ea, gravura in metal, este
intr-un declin. Si nu ca viziune, nici ca tenhica, ci ca activitate, ca indeletnicire.
Pentru ca gravura este un lucru de lunga duratd. Nu poti sa faci gravurd intr-o zi,
sd termini si sa realizezi lucrarea. Trebuie sa stai aplecat asupra placii, s-o ataci
o data, s-o mai ataci Inca o data, iar astepti sa se usuce, iar mai lucrezi, pana pui
grenul. Toate suprafetele de gri se obtin printr-un strat al unui praf foarte subtire
de sacaz, aplicat pe placa curatd. Aceste picatele minuscule de sacdz, cernute pe
placa, trebuie sa le tii peste o sursa de caldura, sa se Incalzeasca si sa se lipeasca de
placa. N-ai voie s-o lasi mai mult, fiindca ,,se balteste™, adica picatelele de sacaz
se topesc si se lipesc una de alta. Trebuie s-o tii exact atat cat sa se lipeasca pe
placa si intre aceste minuscule puncte sa aiba loc pe unde sa se strecoare acidul, ca
sd atace in jurul acestor puncte, ele raimanand albe. Dar sunt puncte minuscule. Or,
cine mai are rabdare astazi sa stea aplecat peste o placa, s-o mai atace iar si iar sa
puna gren? Daca nu ti-a reusit, n-o arunci, ci reiei procesul de la inceput. Nu mai
are nimeni astazi rabdarea cuvenita.

L L.: Cred ca am gasit o explicatie, un raspuns. Ati vorbit de meticulozitate,
punctualitate, acuratete, de insistentd si in acelasi timp de rabdare. Sunt toate
calitatile care-i caracterizeaza pe bucovinenii de altd datd. Din cati am cunoscut
aici, la Bucuresti — din cati mai sunt in viata, bineinteles — toti sunt inzestrati cu
aceste calitati.

Dar sa revenim, cu permisiunea dumneavoastrd, la desenul simplu. Ati
inceput cu desenul in carbune, realizand lucrarea Portret de fetifa (1943). Cum ati
inceput, de ce v-a atras desenul in carbune?

H. M.: Desenul in carbune se invata la scoald, la Academia de Arte Frumoase.
Féceai patru ani de zile desen dupa nud.

Anii de scoald au fost pentru mine un chin. De fapt, mai intai am vrut sd
fac sculptura. Cu asta o pornisem la drum. In cdminul de refugiati, unde eram noi
plasati la inceput, dintr-un bulgare de plastilina, vroiam sa fac portretul unui coleg
care imi poza. Si atunci am simtit ¢ eu trebuie sa fac sculptura.

L L.: Atunci a aparut ,,microbul” despre care vorbiti atdt de frumos in cartea
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Dumneavoastrda Microbul si alte
povestiri adevarate?

H. M.: Da, probabil atunci
a aparut ,,microbul” si atunci am
simtit eu ca vreau sa fac sculptura.
Eram functionara dupa refugiul din
1940, fiindca trebuia sa-mi castig
existenta. Astfel, am incercat intai
sd ma duc la sculptorul care mi-a
placut atunci cel mai mult, la
Oscar Han. Intai am vrut sa lucrez
la el, in atelier, ca ucenic, ca pe
vremea lui Michelangelo. Sa fiu
luata acolo, sa-i spal uneltele, sa
invat de la el meseria etc. Dar nu
s-a putut. Pana la urma, am facut
un an ca audientd la Academie,
cu maestrul Oscar Han. Dupa
aceea m-am Iinscris regulat Ia
Academie si am urmat cursurile
dupa masa. Eram nevoita sa lucrez
dupa amiaza fiindca trebuia sa-mi
asigur si bucata de paine. Atunci
am Inceput sa desenez in carbune.
Se lucra in carbune, iar sambata
veneam la corectura respectiva.
Asteptam sd mi se corecteze mie
mai intdi lucrarea, fiindca trebuia
sa plec inapoi la serviciu. Asa ca
n-a fost chiar atat de usor.

L. _L.: Bine, dar aveati deja o
facultate facuta la Cernauti.

H. M.: Da, aveam Facultatea
de Drept, insd nu mi-au ramas in
memorie decat strict niste dictoane latinesti, pe care le stiu si astizi. Eu n-am avut
aplicatie pentru drept, mi-am gasit insa drumul in arta.

Deci, dupa cum spuneam, dupa Oscar Han, m-am inscris regulat la cursuri,
am urmat primul an cu profesorul Nicolae Darascu, care nu a avut nimic de
obiectat ca eu lucrez dupa amiaza. Uneori am avut critici proaste, alteori am avut
critici bune. Cu toate ca nu era usor sa te duci de dimineata la serviciu, apoi urma
cantina si apoi repede la atelier. Nu era deloc ugor sa lucrezi pana tarziu noaptea.
Stateam singurd in aceste ateliere, pline cu sevalete 1n jurul meu si nici un om
langa mine. Era noapte si era tarziu, era iarnd si era greu, si eu stam acolo si
lucram. Deci ,,microbul” a lucrat tare in mine. Nu m-a lasat.

In anul doi de studiu se desena dupa model viu, dar numai dimineata. Si-
atunci a devenit si mai dificil pentru mine.

M-am 1inscris intre timp la maestrul Camil Ressu, despre care stiam ca este
un bun desenator. Ma rog, desenul este totusi baza unei lucrari de artd. Acolo
era mai greu. Si-atuncea ce faceam? Ressu venea sambata la corecturd. Eu pana
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sambata trebuia sd am gata un desen al unui nud care stitea In aceeasi pozitie
de luni pana sambata. Veneam luni de dimineatd si ocupam un sevalet. Schitam
mai Intdi un picior, fiindca la Ressu desenul incepea de la piciorul pe care sta
modelul. $i pe urma veneam din nou sambatd dimineata si terminam desenul,
ca sa astept apoi corectura. Poate mai veneam odata in mijlocul sdptamanii, nu
mai {in minte. Oricum, eram fericitd daca gdseam desenul si coala — ca lucram pe
hartie Ingres. Se lucra pe hartie buna, nu se lucra pe orisice fel de hartie. Eram,
asadar, bucuroasa daca gaseam sevaletul si coala pusa pe sevalet, caci de multe ori
era aruncata intr-un colf si toti studentii, toti colegii mei ma admonestau ca ce, tu
vil numai aici sa-ti ocupi locul, nu te tii de lucru! Ei nu stiau ca eu trebuia sa ma
si intretin, cd eram singura si ca eram refugiata.

Cand venea Ressu la corecturd — Camil Ressu era foarte dragut — venea
comod, nu se grabea. Ne povestea ca la Paris a umblat prin diferite ateliere, ne
povestea cu cine se intdlnea, ce era acolo. Si eu tremuram langa el, fiindca eram
grabita sa ajung la birou, unde ma asteptau alte critici, de altd naturd. Pana la urma,
totusi, Imi corecta lucrarea, cateodata cu o critica buna, cateodata cu o critica mai
proasta. Si asa am facut anul I de desen, adica anul II de studii.

L. L.: Pe vremea aceea Lovendal era deja la Bucuresti. Nu l-ati avut ca
profesor?

H. M.: Nu, nu l-am avut ca profesor. Lovendal nu era profesor la Academie.
Si aici ag vrea sa fac o paranteza. N-am avut in acel timp contact cu bucovinenii
deloc. Era un fel de frica, era un fel de timiditate a mea. La Bucuresti aveam
si niste rude, mai indepartate, dar totusi imi erau rude. Era familia Tarnavschi,
unchiul meu, Aurel Tarnavschi, era consilier la Curtea de Casatie. Sora lui era
Vera Saveanu, casatoritd cu Bibi Sdveanu, mari taranisti. Nu m-am dus la ei. Era
un fel de mandrie a mea, nu stiu, nu pot sd-mi explic astazi. Nu vroiam sa stie ca
eu nu am nici mdcar strictul necesar din lucruri.

In sfarsit, ca sa revin la idee, repet ca nu am luat contact cu bucovinenii pe
vremea aceea. Raimasesem 1nsa in legatura cu cei care ma cunosteau din Cernauti,
cum a fost Ileana Cretan, de exemplu, prietend de-o viatd. Mergeam uneori la
Putna, unde era fratele ei. Ileana a fost directoare la diferite scoli, la Dobresti, la
Frunzanesti, la Slanic. La urma a fost numita cu slujba la Radauti, unde a si ramas.
Vreau sa spun, cu acesti oameni {ineam legatura, dar ca sa-mi fac legaturi noi cu
bucovinenii, nu am mai facut-o. Mai tarziu i-am cunoscut, ne cunosteam, insa ei
poate nici nu stiau cd sunt bucovineanca. La Uniunea Artistilor Plastici la fel nu
se stia ca sunt bucovineanca.

L L.: Cred ca poate va stapanea si un fel de teamd pentru tot ceea ce s-a
intamplat cu familia dumneavoastra si cum ati ajuns la Bucuresti, incat n-ati mai
legat nici o prietenie cu cineva.

H. M.: Poate si o timiditate de-a mea sau poate ca si acea stare de teama de
care spuneati, pe care mi-au creat-o colegii de studiu. lar cind mi-am facut un
nume, am zis cd e tarziu sa mai ravasesc trecutul.

Dar sa revenim. In al Ill-lea an de studiu se facea culoare. Nu mai puteam sa
fac ceea ce faceam pana acum. Nudul stitea o saptamana si trebuia sa pictezi. Exact
atunci s-a deschis Academia Liberd a profesorului de desen Marcel Guguianu,
care functiona dupa amiaza. Corectura era asigurata tot de maestrul Camil Ressu.
In ultimii ani venea si Alexandru Ciucurencu, pe care am avut norocul sa-1 am si
ca profesor. .

Acolo m-am intalnit cu Spiru Chintild, cu lon Pacea, cu Bitan. In primii ani
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erau toti acolo. Eram colegi buni. De asemenea si Costica Lucaci, sculptorul.

Acolo am urmat si anul IV. Mi-am dat examenele de dlploma la Academia
de Arte Frumoase. In 1948, cand s-a nationalizat totul, Academia Libera a lui
Guguianu a trecut la Scoala de Arte.

Ceea ce se intampla atunci, dupd cum am mai mentionat, era ca la expozitiile
de stat se cerea o tematica majora. Lucrari cu muncitori entuziasmati, stahanovisti
de tot soiul. Asta m-a determinat s abandonez, or, nu puteam sa fac compozitii
din astea care Infatisau o tematica asa-zisa majora.

Si-atunci mi-am Intrerupt activitatea pe vreo cinci ani de zile, pand am dat de
Nicolaide. Intre timp, Banca de Credit Roman, fiind o banca privata, s-a desfiintat.
Atunci am fost transferatd la Banca Nationala, numita Banca de Stat. Cand s-a
restructurat Banca am plecat din serviciu la Muzeul Bancii, ceea ce a fost pentru
mine un lucru benefic.

L._L.: Doamna Hortensia, s-ar parea cd generatia mea sau generatiile in
general mai tinere ar trebui sa se intereseze mai mult de arta moderna. Ceea
ce spuneati, acea simbioza intre mouse-ul calculatorului §i gravurd ar trebui sa
intereseze mai mult. Ciudat 1nsa ca pe mine personal ma intereseaza mai mult arta
bizantina, adica activitatea pe care ati desfasurat-o cu pictorul Dumitru Dimitriu-
Nicolaide.

H. M.: Da, dar si ce greu era pentru mine pana am prins tainele picturii
bizantine. Eu eram Invatata cu desenul realist. Or, in pictura bizantind dimensiunile
sunt cu totul altele. Asta-mi dadea peste cap tot ce stiam eu despre desenul realist
din Academie. Trebuia sa uit totul §i sa invat, ca sa zic asa, un fel nou de a
desena.

Maestrul Nicolaide a fost foarte generos. M-a primit pe santierul lui, ca lucra
aici, la Biserica Serban Voda — este undeva pe strada Progresului din Bucurestii de
astdzi — si m-a pus de-a dreptul in fata zidului, sa fac fresca. Nici despre frescad nu
stiam nimic §i nici de stil bizantin nu stiam atunci aproape nimic. Procedura era
urmatoarea: se punea tencuiala proaspata, deoarece fresca se lucreaza pe tencuiala
proaspata, uda. Si pe aceastd portiune de tencuiald proaspata, folosind pensula,
desenam cu ocru nudul respectiv, al sfantului respectiv, care pe urma era imbracat
in hainele necesare. Acuma, eu desenam un nud dupa cum stiam de la Academie
ca trebuie desenat un nud. Or, venea Nicolaide si-1 corecta si stergea aproape
totul. Capul era prea mare, picioarele erau prea scurte. Labele nu stateau bine, in
stil bizantin, cum trebuiau sa stea labele picioarelor. Degetele nu erau agezate asa
cum trebuiau sa fie in stilul bizantin. Deci, de la inceput el schimba totul. Dar nu
s-a descurajat si m-a tot pus sa desenez. Tot stergea ce desenam si aga incontinuu,
pana am invatat si eu stilul bizantin. Fara sa ajung sa-1 cunosc atat de bine cum
il cunostea, bineinteles, Nicolaide. Totusi, am invatat tehnica frescei care este o
tehnica foarte frumoasa. Este o senzatie placuta cand pe aceasta tencuiald umeda,
pe care trebuie s-o sclivisesti, adica trebuie s-o netezesti, s-o slefuiesti, ca sa storci
lichidul, apa din ea, sa pui zeama de culoare peste ea cu pensula. Este o placere
aproape fizica cand aceasta zeama este absorbita de tencuiala de pe zidul respectiv.
Mi-a placut foarte mult sa fac frescd, mi-a placut si stilul bizantin foarte mult. Dar
nu am facut decat cateva lucrari in fresca.

Domnul Nicolaide in afara de aceasta m-a invatat si desenul dupa natura.
Seara, cand nu se mai lucra la biserica, mergeam asupra motivului. Biserica la
care pictam atunci, prin anii ’50, era inconjuratd de case mici. In prezent este
inconjurata de blocuri, dar atunci era inconjurata de case mici, cu gradini, cu pomi
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de tot felul. Si atunci eu faceam peisaj alaturi de el. Si acolo ma invata cum sa
construiesc. El spunea: ,,Un arbore trebuie construit, nu facut asa aiurea, dupa
cum {i se pare”. In felul acesta, m-a invatat pictura, m-a invatat fresca, m-a invatat
stil bizantin. Si la urma, toamna, mi-a pus In mana niste scule cu care sa pot sa fac
gravura, adica sa sap in linoleum, sau sa sap in lemn. El este cel care mi le-a pus
in mana si cu asta am ramas, facand gravura o viata Intreaga.

L L.: De fapt, dansul este mentorul dumneavoastra, cel mai apropiat dintre
profesorii pe care i-ati avut.

H. M.: Da, este oarecum mentorul meu, in sensul ca el m-a condus in primii
ani cand eram complet nepriceputd in ale artei. Eram tandrd si neexperimentata.
Imi pare rau ca a murit. Era cu mult mai in varsta ca mine.

Stilul bizantin mi-a placut si cu Nicolaide Tmpreunda am mai pictat o
biserica.

L L.: Ati lucrat in intregime aceastd biserica, despre care povesteati mai
inainte?

H. M.: Da, dar n-am lucrat-o eu singura, am lucrat-o cu el impreuna si pe
urma, anul urmator, s-a facut santier de picturd bisericeasca acolo, pe care l-au
parcurs si altii.

Patriarhul de atunci al Bisericii Ortodoxe Romane, Preafericitul Iustinian, a
adus biserica de lemn a lui Horea la Olanesti, judetul Radmnicu-Valcea. Aceasta
biserica a fost de fapt transferata de la Albac la Florica, la mosia Bratienilor, si nu
a fost folosita ca biserica acolo, atunci Patriarhul Iustinian a dus-o de acolo, barna
cu barna, si a instalat-o la Olanesti. Biserica ardeleneasca cu turlele ei frumoase
si cu acoperis de sindrild, din lemn, foarte frumoasa si originala. Aceasta biserica
a fost asezatd pe un deal si 1n jurul ei nu era pe atunci nici urma de casa, numai
livezi, pomi fructiferi. Acum vreo 10-20 de ani in urma, cdnd am vazut-o ultima
data, ea era inconjuratd de blocuri si de case, de vile. Aproape cd n-o mai vezi
dlntre case. Ei, la aceastd biserica trebuiau pregatl‘;l peretii, pentru ca sa po‘;l sa
lucrezi in tempera. Deci, se lucra in tempera si pentru asta trebuia lipita o panza pe
peretii bisericii. Erau cam 300 metri patrati cu plafon cu tot.

L L.: Si asa s-a lucrat tot interiorul bisericii?

H. M.: Da, dar am avut un ajutor care a lipit aceasta panza cu clei. Adica
cleiul care trebuia sa faca priza cu lemnul si cu panza respectiva. Sigur, dupa ce
s-a uscat, panza nu s-a asternut peste tot, peste barne. Deci, la Tmbinarea a doua
barne a ramas un spa‘;iu si eu trebuia sd merg cu mana mea si sd vad unde este
acest spatiu, sd tai panza nelipita si sa 11pesc alta. Dupa care, s-a pregatit fondul,
ca si orice icoand, cu ulei, apoi urma sa fie aplicata pictura in tempera. Si abia
dupa aia am inceput sa lucrm. Ei, acolo era alta problema. Stilul bizantin, pe care
domnul Nicolaide il cunostea asa de bine, incat 1i intrase in sange, aici trebuia
abandonat. Pentru ca fiind o biserica in stil popular, atunci si stilul picturii trebuia
sa fie popular.

L L.: Aveati in vedere ca trebuia sa se aplice un stil naiv, un stil popular
naiv?

H. M.: Nu chiar naiv, stilul popular, care tine oarecum de stilul bizantin, dar
nu este asa strict. Este mult mai lejer si mai naiv, ca sa zic asa. Ei, si atunci eu
am avut un rol, hai sa-i zicem mai important — nu mai important decat Nicolaide,
Doamne fereste! — dar totusi, un rol important, pentru ca eu, necunoscand stilul
bizantin aga bine, cum 1l cunostea el, eram mai stdngace. Si era exact ce trebuia sa
fiu — mai stangace. Si-atunci, mai ales pridvorul tot mi l-a 1asat aproape pe mana
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mea.

L_L.: Aveti in vedere pridvorul Bisericii lui Horea din Olanesti? Daca
ajungem acolo, o vom admira.

H. M.: Da, este o biserica deosebita, pe un deal. Nu se poate confunda cu
nici o alta biserica. Sigur ca in interiorul ei pana la inal{imea omului sunt numai
stergare puse peste tot. Asa face omul, mai aduce un stergar, mai acopera un sfant.
Ei, asta a fost povestea cu Olanestiul.

L L.: Dupa Biserica lui Horea de la Olanesti ati mai pictat cu Nicolaide si
alte biserici?

H. M.: Nu, cu Nicolaide, din pacate, n-am mai lucrat. El s-a imbolnavit si n-a
mai lucrat. Si s-a prapadit la un moment dat, bietul de el. Dar eu, intre timp, eram
cu niste lucrari (gravuri) primite pentru o expozitie internationald, eram deja si
membru definitiv al Uniunii Artistilor Plastici.

L. L.: Bine, dar nu cred ca ati abandonat pictura dupd ce ati trecut sa va
ocupati cu gravura.

H. M.: Pictura am cam abandonat-o dupd ce ma ocupam intens cu gravura,
fiindca nu se poate face si una si alta.

L. L.: Nu v-a stapanit dorinta de a face si pictura in continuare?

H. M.: Pictura este o meserie pe care dacd n-o faci zi de zi si ore in sir,
degeaba vrei sa faci picturd, ca si orice alt lucru de fapt. Ca si muzica sau alt gen
de artd. Asa cd eu m-am dedicat gravurii si am fost cu totul absorbita de ea. Or,
gravura cere foarte mult timp daca vrei s-o faci serios.

L. L.: Doamna Hortensia, pe cine dintre profesorii, dintre pictorii mari i-ati
mai cunoscut, cat ati studiat la Academia de Arte Frumoase? Am 1n vedere pictori
care s-au afirmat, care sunt cunoscuti in lumea artistica. Printre acestia poate au
fost si din Bucovina?

H. M.: Din Bucovina va spun drept ca nu cunosteam pe nimeni. Eu nu
povestisem ca sunt din Bucovina, dupd cum spuneam mai nainte, cu toate cd pe
Greculesi, pictorita din Suceava, am cunoscut-o aici, in Bucuresti.

L L.: Cu speranta ca mai revenim la aceasta frumoasa tema despre Bucovina,
care ati abordat-o si In cartea dumneavoastra — banuiesc ca va este foarte draga
— v-ag ruga acuma sa vorbifi despre expozitiile dumneavoastra care le-ati avut
aici in tard si peste hotare. De exemplu, despre expozitia de la Moscova, din alte
tari. Despre premiile si diplomele care le-ati luat pentru lucrarile dumneavoastra.
Astfel de distinctii ca Premiul ,,Joan Andreescu” al Academiei Romane (1994) sau
Medalia de Aur din partea Academiei Internationale ,,Tommaso Campanella” de
la Roma (1972), precum si multe altele, nu sunt de trecut cu vederea.

H. M.: La Moscova era o expozitie colectiva, unde am fost cooptatd, n-am
facut o expozitie de una singura, ci a fost o participare. Atunci a contat mai mult
bucuria ca am fost primitd, cd mi s-au achizifionat niste lucrari pentru aceasta
expozitie. Prima mea lucrare achizitionata, cu trei mii de lei, atunci, in 1958, era
o0 avere, era imens de mult. Trebuia sa fac imediat si tirajul lucrarii, care era de
zece exemplare. Celelalte expozitii din tara sau de peste hotare au constituit pentru
mine intotdeauna o bucurie pentrul faptul ca am fost invitatd, am participat cu
lucrari diferite etc. Nu erau insa niste evenimente atat de importante.

L _L.: Oricum, pentru un artist plastic, participarile la expozitiile de arta din
tard sau din straindtate constituie o modalitate de afirmare, pe langa faptul ca
aceasta inseamna si o bucurie, cat si o satisfactie in plan profesional.

H. M.: Acum am sa va spun un lucru negativ, sa-i zicem asa, ca mie imi plac si
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lucrurile hazlii. O expozitie personala
in strdinatate de obicei o faci la un
galerist. Bineinteles, de la Inceput ai
impresia ca acest galerist te-a asteptat
pe tine si numai pe tine. Aiurea. Nu
este asa, pentru el este o afacere din
care traieste. Aici in tard, cand faci o
expozitie personala, totusi, cu trei zile
inainte iti expui lucrarile, le aranjezi
cum vrel tu, cum crezi tu ca trebuie.
Discuti cu oamenii care se pricep.
Vine cutare sau cutare personalitate,
la deschidere vobeste un critic de
artd, te bucuri de participarile altor
artisti. Esti plind de felicitari, flori
si de saruturi, urmeaza un vernisaj
etc. Apoi ti treci in curriculum ca ai
facut o expozitie, la cutare sald sau
la cutare.

In strainatate insd, ai venit la
galerist, i-ai dat lucrarile, nici nu stii
cum le-a inrdmat, nici nu ai vazut
cum le-a aranjat, vii cu o zi nainte
si el iti spune dragut ca, cica, nu e
nevoie sa veniti, ca vine cutare sau cutare sa le puna pe perete. Adica, nu participi
deloc. Artistul este un producator de marfa.

L L.: Dar dacd acest galerist se intampla sa fie un adevarat mecenat?

H. M.: Ar fi pe undeva, eu n-am dat de acestla Eu am dat numai de galeristi
obisnuii, care vor numai sd-si faca bani si care imi spuneau ca in ziua vernisajului
pot sd vin sau sa nu vin. ,,Pai, cum sd nu vin, Doamne fereste, sunt operele mele,
tin la ele, eu trebuie sa fiu de fata...”. ,,Bme, veniti!” Am intrat acolo cu cateva
clipe 1nainte si, la ora cinci, de exemplu, are loc vernisajul. Eu, crezand ca vine
cineva sa ma prezinte, cd sunt venita din alta tara — ca eram atunci inca din tara de
dupa cortind — de unde!... Nu vine nimeni, nu te prezinta nimeni. Se deschide usa,
vine cate unul, galeristul 1i oferd un pahar cu bere. Vorbesc diferite amabilitati,
pe mine nu ma prezintd, pe nimeni nu-i intereseaza de unde vin, cine sunt. Este
pur si simplu o afacere. Cel cu berea in mana se uita la lucrari, 1i place ori nu-i
place, cumpara sau nu cumpara. Pana la urma, dacd a cumparat cineva ceva, se fac
formalitatile respective si atat. Dar nu este un eveniment aceasta expozitie, cum
este aici, la noi.

Daca este intr-un cadru oficial romanesc, acolo, in strainatate, sigur ca i se da
mai multd importanta. Asta este parerea mea personald, ea poate fi si subiectiva.
Summa summarum, pentru mine, aceste expozitii din striindtate sigur cd au
constituit o realizare, un bilant de activitate, care m-au bucurat in fond, dar n-a
fost ceva iesit din comun.

L L.: Doamna Hortensia, sa revenim la Bucovina. Spuneati adineauri ca nu
stiati nimic despre filiala Bucuresti a Societatii pentru cultura si literatura romana
din Bucovina.

H. M.: Nu, nu am stiut de existenta ei. E greseala mea, nu m-am interesat. Nu
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am luat contact cu bucovinenii, ca sa fac cunostinte noi. Eu imi urmam bucovinenii
care-1 cunosteam de atunci, de inainte. Pe Ileana Cretan, Vera Soroceanu, care era
de fapt basarabeanca, Nuca Tomescu, al cdrei tatd era bucovinean, si ea plecata de
la doi ani de acolo, din Bucovina, deci nu stia mare lucru. In sfarsit, este o greseala
a mea, fiindca trebuia sa ma interesez la timp. Dar asta nu Inseamna ca nu as dori
sd vad Cernautiul. Tin minte cand am citit Forsyte Saga de John Galsworthy,
spune acolo Intr-un loc in roman, ca atunci cand imbatranesti, incepi sa-{i cauti
radacinile. Si eu tot as fi vrut sd-mi caut radacinele, sd-mi caut casa in care am
locuit la Cernauti. Daca ziceti ca nu s-a schimbat cartierul vilelor din Cernauti, am
putea identifica, fiindca pastrez si o fotografie a ei. Nu era casa noastra personala,
stateam cu chirie in ea. Pe vremea aceea nu toatd lumea avea casd. Cu chirie se
putea lua o casa foarte buna. Prima casa din cartierul vilelor in care am locuit
era pe strada Ieremia Movila, nr. 41, mi se pare. lar ultima casa, care o am §i pe
fotografie era pe strada Aviator Gagea. Cred ca tot la nr. 40 sau 41, nu stiu exact.
Era o casd unde am avut intr-adevar camere mari si frumoase.

L L.: Probabil e casa despre care vorbiti in cartea dumneavoastra. Este prima
sau cea de a doua casa?

H. M.: Nu stiu exact, cred ca cea de a doua. Tin minte ca tata se intorcea de la
lucru si lucra in continuare pictura sau scria. Facea, bineinteles, si muzica, dar mai
avea si un hobby — colectiona timbre. La un moment dat a avut o colectie de timbre
foarte insemnata. Atunci cand parintii mei au plecat in Germania, ca refugiati,
au predat aceastd colectie autoritatilor, cu chitanta in reguld in speranta si cu
siguranta cd o vor primi intactad inapoi. N-a mai fost sa fie asa. Pacat, era o colectie
foarte bogata si frumoasa. Tin minte, cand eram mici, prin anii 1922-1924, tata
aducea de la serviciu sau de unde le aducea niste carti postale sau corespondente
cu timbre vechi, de pe vremea austriecilor, pe care era imprimat chipul lui Franz
Jozef. Noi nu aveam voie sa rupem timbrele asa, la intamplare, ca se deteriorau.
Aceste carti postale se inmuiau 1n niste lighene, fiindca acel clei austriac era foarte
bun si nu ceda asa de repede. Pe urma aceste timbre dezlipite usor de pe cartea
postald erau puse pe o sugativd. Pe patul din mijlocul dormitorului erau niste
sugative mari, pe care erau aranjate aceste timbre, pentru ca sa se usuce. Dupa
aceea se luau cu penseta si se sortau dupa cataloage speciale. Era un cult al tatei
si aceasta indeletnicire.

L_L.: Doamna, s-a mai pastrat oare jurnalul tatilui dumneavoastra, din
care ati dat unele fragmente atdt de frumoase in cartea pe care ati scris-o? Or,
tatdl dumneavoastra, Partenie Masichievici, s-a ndscut la Cuciurul Mare, langa
Cernauti.

H. M.: Da, sigur ca il am. Dar jurnalul Iui evocd evenimentele de pana
la inceputul primului razboi mondial, sunt informatii acolo despre parintii lui,
preotul Ilie Masichievici si sotia acestuia, Casiana, bunica mea.

L. L.: N-ati dori sa publicati aceste lucruri?

H. M.: Da, dar sunt in nemteste, trebuiesc traduse, redactate, puse la
punct.

L. L.: Sa stiti ca ar fi un lucru exceptional pentru cititorul bucovinean si pentru
toata lumea care se intereseazd de Bucovina istorica, de oamenii care au trait
aici. Cu atat mai mult, personahta‘g care Tnseamna ceva pentru istoria §i cultura
romaneasca. Dar sa revenim la dragostea dumneavoastra pentru Cernauti, pentru
locurile unde ati copilarit 51 v-ati petrecut cei mai frumosl ani ai tineretii.

H. M.: Da, as dori sa vizitez Cernautiul, sa vad Liceul Ortodox unde am
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invatat, sd vad Gradina publicd, unde am cules castane, sa vad casa unde am
locuit. Numai aga, sentimental, fara o afisare publica. Dar nu cred ca mai pot sa
ajung acolo, trebuie pasaport nou, deocamdata nu-1 am, cel vechi a expirat. E greu.
Si poate nici nu este bine sa vad locurile care erau intr-un fel, asa cum le {in minte
din tinerete, $i acuma sa le gasesc in alt fel. Poate ca nu este bine.

L L.: Sa stiti ca din cladirile vechi, pe care le stiti, au mai ramas si pana astazi
multe.

H. M.: Tin minte ca 1n fata Teatrului National era un parc. La inceput acolo
era o piata, cred ca o piatd de peste. La stdnga Teatrului National era Camera de
Comert, unde tatdl meu era secretar general. Ca sd ajungi la el, la birou, trebuia
sa treci prin aceasta piatd, care a fost pe urma desfiintatd, n-a mai fost o piata de
peste, ci un parc.

L _L.: Lovendal mai aminteste de piata aceasta, fiindca acolo si-a intalnit
modelul pentru cunoscuta sa panza Madona Bucovinei.

H. M.: Stiu sigur, {in minte bine, cand mergeam la tata, acolo nu mai era piata
de peste. In timp cat eram eu eleva la liceu, s-a infiintat acolo un parc englezesc,
adica l-au sdpat si I-au facut mai adanc decat nivelul strazii.

L _L.: Da, nivelul a ramas mai jos in comparatie cu strazile dimprejur, dar
parcul nu mai este. Au mai ramas doar cativa arbori plantati, pe care, probabil, o
sa-i scoata si pe acestia. As vrea sa va mai amintiti despre tatdl dumneavoastra,
pasiunea lui pentru muzica, despre realizarile lui in domeniul artelor frumoase.

H. M.: Tot ce a realizat tata a fost pierdut odata cu colectia de timbre. Toate
compozitiile lui muzicale, la fel, s-au pierdut. Atunci cand au plecat in Germania,
li s-a spus ca nu au voie sa ieie cu ei nimic. Nici un act scris. Si-atunci tata, corect
cum era, a predat tot-tot ce avea: colectia de timbre, compozitiile muzicale, toate
schitele de picturi si alte manuscrise. Fiindca 1i era frica sa nu-I intoarca inapoi.
Sa stifi ca era si o frica cronica, intratd in oase. Noapte de noapte se astepta ca nu
cumva sd se opreasca vreo masina, care sa-i ridice.

L L.: Ceea ce s-a intamplat cu foarte multi.

H. M.: Da, dar ei au avut noroc ca erau sub protectie germana si au scdpat ca
prin minune. Nu s-au atins de ei, cu toate ca puteau s-o facd in orice moment.

L L.: Dar din picturile sau desenele lui Partenie Masichievici n-au mai ramas
nimic?
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H. M.: Din picturile lui am niste acuarele, care le-a facut mai tarziu si pe care
le-ati vazut. Unele sunt agatate chiar pe peretii din casa noastra, o sa le vedeti. Si
unele le-am donat muzeului de la Biblioteca ,,I. G. Sbiera” din Suceava. Acolo
sunt si niste scrieri de-ale lui si niste poezii. Or, tatdl meu a scris §i poezii.

L. _L.: Asadar, se pot face si niste recuperdri, se pot publica niste lucruri
care ar reconstitui macar o parte din stradaniile unui intelectual bucovinean de
elitd pentru arta plasticd sau pentru literatura. Aceste lucruri trebuiesc publicate,
oamenii trebuie sa le cunoasca.

H. M.: Cineva ar trebui s se ocupe de toate acestea. Unele fragmente din
memoriile lui eu le-am dat unui ziar german de aici si au fost publicate. Niste
crochiuri literare de proportii mici.

L L.: Si n-ati dori sa le publicati integral?

H. M.: Da, as dori, dar trebuie traduse si redactate, dupa cum am mai spus.
Insa poeziile e mai greu sa le traduci, fiindca trebuie sa le traducd un poet. Ar
trebui cineva sd citeasca tot acest materlal si sa aprecieze ce s-ar putea publica. Or,
are tata acolo confidente foarte frumoase. De exemplu, familia tatidlui meu locuia
la Carapciu pe Ceremus. Si acolo multd populatie era ucraineand. Bunicul meu,
parintele Ilie, fiind preot acolo, trebuia sa tina slujba si in ucraineana. Sunt multe
lucruri interesante.

L L.: Doamna, lucrurile au fost asa cum au fost, noi cautam intai si intai sa
descoperim valoarea. Dacd omul a avut o valoare pentru cultura, pentru literatura,
pentru artd in general, el ramane Tn memoria noastrd si aceastd valoare trebuie
cunoscutd. Acest criteriu de apreciere al omului este, dupa parerea noastra, cel
mai just. Daca are valoare, daca are talent, omul lasa pe pdmant o amintire care nu
trebuie uitatd de semenii lui.

Eu va multumesc din suflet pentru gandurile si cuvintele dumneavoastra
frumoase. Va doresc multd sanatate si inspiratie in activitatea dumneavoastra de
artist plastic si de scriitor.
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MAESTRUL MIHAI MOROSAN - UN ,,ODISEU” AL
PICTURII BISERICESTI DIN BUCOVINA®

Adeviratul talent este o stare de gratie la care nu poti aspira decat in armonie
deplina cu fortele naturii. Pana la urma, maiestria este o consecintd a vointei lui
Dumnezeu, care revarsa harul sau peste toate cele ce face un adevarat artist. Si
atunci, ramanem surprinsi de acest miracol in care experienta unei fiine umane
inzestrata cu talent se transforma artistic intr-o frumusete nebanuita, dand forma
visului si grai nevazutului. Fie ca este vorba despre pictura laica sau cea bisericeasca,
reugita unui mare artist nu se rezuma doar la monumentalitatea creatiei sale. Ea
este sporitd de o capacitate extraordinara a lui de a atinge in procesul creator
culmile unei experiente care sa se regaseasca intr-o zond de lumina, saturata de o
continud, coplesitoare prezenta divina.

Adevaratul secret al picturii bisericesti plasmuite de artistul roman Mihai
Morosan — caci despre el este vorba — consta Tn maiestria cu care sacrul este Tn mod
stralucitor camuflat in profan. Ideea nu ne apartine. Asa spunea Mircea Eliade,
referindu-se la cele doua stari ale atitudinii noastre fata de religie, fatd de sentiment,
fata de talent etc. Formula i se potriveste foarte blne operei lui Mihai Morosan,
zugravul de biserici, pe care -
l-am vazut pentru prima -
data acum vreo doi ani,
pictand interiorul Sfintei
Manastiri Putna. Atunci, la
prima intalnire, nu s-a legat
nici o discutie iIntre noi.
Incercam sa cunosc artistul,
admirandu-i picturile
de pe peretii naosului si
pronaosului manastirii,
unde-si doarme somnul de
veci voievodul Stefan cel
Mare si Sfant. Simteam
caldura ademenitoare care
se prelingea din ochii
sfintilor pictati. In acelasi
timp, incercam sa descifrez
semnificatia si profunzimea
gandului, pe care artistul
reusise sa-1 exprime printr-o
paleta intreaga de sentimente umane. Dragostea si iubirea de oameni curgea ca un
rau de peste tot. Linigtea si lumina calda ce izvora din privirile chipurilor pictate
se revarsa peste capetele noastre. Cu pictorul Mihai Morosan insa mi-a fost dat sa
ma intdlnesc intr-o discutie abia in toamna anului 2008.

Ilie Luceac: Maestre Mihai Morosan, iatd cd v-am gasit astazi aici, la
biserica Sfintii Mihail si Gavriil din Itcani, municipiul Suceava, pe care, potrivit
spuselor dumneavoastra, ati pictat-o cu vreo 40 de ani in urma. Probabil ca pictura
la aceasta biserica a fost printre primele lucrari pe care ati realizat-o.

* Maestrul Mihai Morosan — un ,,Odiseu” al picturii bisericesti din Bucovina, An. XVI,
nr. 1 (61), 2009, p. 7-33.
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Mihai Morosan: Aceasta biserica, din mila lui Dumnezeu si darul pe care ni
L-a dat — la fiecare in parte — a fost pictata intr-adevar de fratii Morosan. Parintele
Videanu, care era parohul bisericii in acea vreme, a dorit foarte mult ca s-o pictam
noi, el fiind din zona noastra, din satul Manastirea Humorului, aproape de comuna
noastrd Floarea Frasin. Dupa ce terminasem studiile de picturad bisericeasca la
Bucuresti, la insistenta parintelui Videanu am acceptat pictura bisericii din Itcani.
Sigur ca fiind incepatori, ne-am dat toatd staruinta si dragostea sa scoatem ceva
frumos. Pe atunci eram pictori de categoria a treia. Aceasta categorie se acorda
pictorilor la sfarsitul studiilor de specialitate. Biserica fiind de categoria intai,
pictura la ea trebuia sa fie supravegheatd de un pictor de categoria intdi. In
felul acesta, staretul Manastirii Antim din Bucuresti, parintele Sofian Boghiu, a
supravegheat aceasta lucrare, el fiind pictor de categoria ntdi. Sfintia sa a venit sa
ne vada de vreo doua ori, avea toata increderea in noi. Am terminat aceasta lucrare
in 1970. Acuma, dupa ani si ani, calatorind in multe zone ale lumii, m-am intors sa
renovez o pictura mai veche. De altfel, sa stiti ca am pictat la lerusalim, in Liban,
Siria, lordania, Cipru, Grecia, Anglia, Germania, Canada, America si, bineinteles,
multe biserici si manastiri din Romania.

L L.: Revenim neaparat la aceastd tema. Mai intai, va rog sa ne spuneti ce se
subintelege prin formula: pictor de categoria intai sau a doua?

M. M.: La inceput, dupa ce terminai studiile, nu primeai decat categoria a
treia, dupa cum am mai spus. Trebuia apoi sa pictezi trei biserici si abia atunci
primeai categoria a doua, dacé o meritai, bineinteles. Dupa aceea, daca erai foarte
bun si aveai deja categoria a doua, abia atunci erai cotat pictor de categoria intai.
Eu am primit categoria a treia la inceput si apoi am fost Tnaintat la cea dintai,
trecand peste categoria a doua. Prea Fericitul lustinian, Patriarhul de atunci al
Bisericii Ortodoxe Romane, care era in comisia de evaluare, in cadrul careia s-au
prezentat lucrarile mele, a fost foarte incantat si a spus: ,,El merita sa ia categoria
intai”. Am fost angajat apoi, dupa un an, ca pictor al Patriarhiei Romane, in timpul
pastoririi Patriarhului Tustinian.

L L.: V-as ruga sa ne spuneti cateva cuvinte despre familia dumneavoastra si
studiile pe care le-ati facut.

M. M.: M-am nascut in comuna Frasin, la 22 februarie 1942, iar fratele
meu, Gavril Morosan, care a parasit, din pacate, aceasta lume, era nascut la 23
septembrie 1939, la Voronet, judetul Suceava. Tatdl meu, Dumitru, era dintr-o
familie de buni gospodari crestini, iar mama, Matrona, era descendentd dintr-o
familie de preot din Voronet. In casa parinteasca am fost sase copii. Toti au primit
o educatie aleasd. Mama ne-a sadit in sufletele noastre un sentiment de adanca
cinstire pentru credinta straimoseasca.

Dupa ce am absolvit liceul, am trecut la pictura monumentala. Dupa cinci
ani de studii de pictura bisericeascd m-am invrednicit sa iau primul loc pe tara.
De aceea Patriarhul Iustinian si parintele Sofian, care erau in comisia de evaluare,
au hotarat sa ma angajeze ca pictor al Patriarhiei Roméane. Peste vreo doi ani si
jumatate, timp in care am detinut postul de pictor al Patriarhiei Roméane, am plecat
in Brazilia.

L L.: Ar fi foarte bine dacad ati specifica anii care impart perioadele de
activitate artisticd ale domniei voastre.

M. M.: Da. In aceasta perioada, dupa terminarea studiilor, impreuna cu un
alt talentat pictor roman, arhimandritul Sofian Boghiu de la Manastirea Antim
din Bucuresti, incercam sa punem in practicd ceea ce am invatat in materie de
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restaurare si picturd din nou a bisericilor bucurestene: Pitarmos, Schitul Darvari,
Visarion si Bumbacari, unde a fost invitat si regretatul meu frate, Gavril Morosan,
pentru a-si Incepe ucenicia in domeniul picturii bisericesti. Gavril Morosan se
initiazd mai departe pe santierele pictorului Sofian Boghiu, luidnd mai tarziu
examenul de pictor bisericesc. Intre anii 1968-1969 noi amandoi fratii, impreuna
cu Sofian Boghiu am executat picturd din nou, in fresca, la bisericile din comuna
Slatina si Itcani, judetul Suceava. Tot in fresca am lucrat si biserica din satul
Poiana, comuna Sohodol, judetul Alba (1969) si biserica din Partestii de Jos,
judetul Suceava (1970). Am lucrat atunci impreuna si cu pictorul Judet Petre de
la Curtea de Arges.

Intre timp, ne-am remarcat cu lucrari de picturd monumentala executate in
tara. Parintele misionar uga, venit din Brazilia, ne-a comandat sa pictim icoanele
pentru doud iconostase. Dupd aceasta lucrare am fost invitati in strainatate.

In 1971 am plecat din tara spre Brazilia. Am ob‘;mut un pasaport, insd n-am
putut pleca direct spre Brazilia, de aceea m-am oprit in Liban. Am ramas acolo
datoritd unor probleme privind plecarea mea in Brazilia, unde trebuia sa ajung in
calitate de pictor al Patriarhiei Roméane, pentru ca sa pictez o biserica in localitatea
Goias Campinas. De ce s-a intdmplat acest lucru? Cand am ajuns sa iau viza
pentru Brazilia, mi s-a spus ca pot s-0 obtin abia dupa patru luni. In felul acesta
am ramas in Liban, tara care avea o colaborare culturald cu Romania. Am plecat
incolo Tmpreund cu un student libanez, care facea picturd la Bucuresti. El m-a
dus la o méanastire din muntii Libanului, care se chema Deir El Harf, ca sa-mi
astept viza. Dar viza nu mai venea. Atunci Patriarhul Antiohiei Elias al IV-lea si cu
Mitropolitul Muntelui Libanului Georg Khodr m-au invitat sa pictez o manastire
din muntii Libanului. Cu toate ca viza pentru Brazilia a venit intre timp, eu am
ramas in Liban i am pictat in continuare manastirea care am inceput-o. Ea a fost
lucrata 1n frescd, in perioada anilor 1971-1972. Iata binecuvantarea lui Dumnezeu
si grija lui Dumnezeu fatd de oamenii care totusi Incearcd sa aducad o lumina in
Vlata crestinului, sa faca arta aceasta spirituald nevazuta-vazuta, pentru a intelege
mai usor Evanghelia lui Hristos.

L L.: Foarte frumos ati spus despre oamenii care sunt aproape de Dumnezeu,
mereu in preajma lui. Va rog sa continuati.

M. M.: Cam asa s-au intdmplat lucrurile si am ramas in Liban. Am continuat
lucrarea, am finisat-o i apoi a venit alta si alta. Intre timp, 1-am adus si pe fratele
meu, Gavril, apoi a venit si parintele arhimandrit Sofian Boghiu de la Bucuresti,
care a stat un an de zile cu noi. In acelasi an, 1972, am mai pictat impreuna biserica
din Bramana, un orasel de munte, unde isi petrec vacantele libanezii, iar in 1973
am fost invitat impreuna cu fratele meu sa pictadm in Siria, in patria marelui parinte
duhovnicesc Sf. [oan Damaschin. Acolo am lucrat biserica Sf. lulian din Homs,
unde se afla moastele Sfantului Iulian, 1n cinstea caruia Sfanta Elena a ridicat un
lacas de inchinaciune, refacut in secolul al XIX-lea.

Dupa doi ani de zile am plecat la lerusalim, unde am pictat Catedrala
Patriarhala greco-melkita din Ierusalim, care este situatd in cetatea veche, langa
Poarta Jaffa, In apropierea bisericii Sfantului Mormant. Acolo am stat un timp mai
indelungat. ‘Am pictat biserica ortodoxd roméand a Bunei-Vestiri de la Nazareth
si o altd biserica de la Bethlehem. In acele trei locuri importante — Ierusalim,
Nazareth si Bethlehem — am pictat patru biserici, adicd o catedrald patriarhala
si trei biserici. Spre sfarsitul anului 1975, am plecat spre Canada. Cu aprobarea
Department of Manpower and Immigration si binecuvantarea [.P.S. Arhiepiscop
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Victorin, in anul 1976 s-a executat in ulei pictura catapetesmei bisericii Sfantul
Dumitru din oragsul Winnipeg, provincia Manitoba, Canada. Examinand pictura
acestei catapetesme, comitetul bisericii remarca urmatoarele: ,,Cunoscandu-se de
mai Tnainte capacitatea celor doi pictori romani de a executa picturd bisericeasca
de cea mai buna calitate — iconografie ortodoxa bizantind — avem in prezent
satisfactia ca pictura catapetesmei noastre este o stralucita lucrare de arta ortodoxa
romaneasca pe pamantul Canadei. Atat coloritul, liniile desenului si expresia
autentica a icoanelor, dovedesc ca pictorii Mihai si Gavril au o bogata experienta
in arta picturii bisericesti din Romania”.

L L.: Cu bunavointa dumneavoastra vom mai reveni la aceste lucruri. Acum
va rog sa spuneti cateva cuvinte despre originile familiei dumneavoastra. Sunteti
un bucovinean de inaltd tinutd morald care pretuieste valorile crestin-ortodoxe.
Opera va caracterizeaza cel mai bine. In maniera de a fi a dumneavoastra se disting
si Insugiri maramuresene. Aveti cumva radacini in Ardeal?

M. M.: M-am nascut in Bucsoaia, aproape de Voronet, in Bucovina. Mi-am
petrecut copiléria pe aceste locuri minunate din preajma manastirilor bucovinene
Moldovita, Sucevita, Humor si altele, a caror fresce si picturi monumentale m-au
atras din frageda copilarie. Atata frumusete coloristica pe care am acumulat-o din
tineretile mele m-a facut sa indragesc natura si desenul de mic copil. Nu cred ca
mai existd undeva atata bogatie spirituala cata se gaseste in acest colt de tara. E de
la sine inteles ca toatd aceasta frumusete mi-a trezit dorinta de a ma dedica acestei
inalte indeletniciri, prin care am incercat sa imbin naturalul cu transcedentalul.
A urmat scoala primard, secundara, normald, apoi liceul la Bucuresti. Dupa ce
am invatat pictura la Bucuresti, fiind, dupa cum am spus mai inainte, numit
pictor al Patriarhiei Romane, am luat drumul strainatatii pentru a picta. A fost o
dorintda a mea, cu atat mai mult cad am avut invitatii din diferite tari ale lumii. Am
intentionat sd aduc o noud forma artistica in pictura noastra bisericeasca, sacra,
monumentald. Fiindcd mi-am dat seama ca pictura noastra bisericeascd, la un
moment dat, sardcise din punct de vedere coloristic. $i atunci m-am gandit ca
trebuie sa revenim la vechea noastra traditie n pictura.

L L.: Aveti In vedere pictura manastirilor din nordul Bucovinei, atunci cand
vorbiti de traditie?

M. M.: Sigur ca da. Voronetul, Sucevita, Moldovita, Humorul si alte manastiri
sunt un model al picturii traditionale bisericesti din Moldova. Si astfel am luat
drumul spre Orient. Sunt lucruri care imi sunt vesnic proaspete in memorie. Am
descoperit multe taine ale artei, ale trairii si ale duhovniciei. Vreo treizeci de ani
am pictat prin alte tari, aproape in toatd lumea. De exemplu, in insula Cipru, in
insula Afroditei, am stat in total vreo optsprezece ani ca sa pictez.

L L.: Sunteti cu adevarat un ,,Odiseu” al picturii bisericesti. Si ,,Ithaca”
dumneavoastra, in care ati revenit mereu si de unde, de fapt, ati si pornit, a fost
intotdeauna Bucovina.

M. M.: Cred ca da. Ceea ce pot sd va spun este cd am dus mesajul artei
noastre cu multa cinste, in toate zonele lumii. Nu este o0 mandrie a mea personala,
ci este un adevar pe care il spun, pentru cad multa lume stie si se bucura de acest
lucru.

L _L.: Ba este o mandrie a picturii noastre. Opera care va reprezintd este o
carte de vizita a Bucovinei, in primul rand.

M. M.: Poate ca am putea spune acest lucru. Vreau sa adaug cé in insula
Ciprului am pictat mult. Una dintre cele mai frumoase manastiri pe care am
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pictat-o acolo este manastirea Kikkos. Acolo este inmormantat fostul presedinte
si arhiepiscop Makarios al Ciprului. Acolo se afld si icoana facatoare de minuni
a Sfintei Fecioare Maria. Egumenul manastirii Kikkos ne-a solicitat fratilor
Morosan sa pictam in fresca o frizd care sé contind compozitii din istoria acestei
sfinte manastiri. Aceasta lucrare a fost realizata in doua etape, in anii 1989 si 1993.

Dupa aceea, Catedrala mitropolitand din Limassol, care este un lacas de
inchiniciune nemaipomenit de frumos. In vara anului 1986 am realizat pictura
acolo. Apoi au urmat alte si alte biserici. La vestita manastire construita de
imparateasa Sfanta Elena, unde se pastreaza un fragment din Sfanta Cruce pe care
a fost rastignit Domnul nostru lisus Hristos, s-a construit un paraclis, la care eu,
impreuna cu frate-meu Gavril, ne-am adus contributia, impodobind in 1987 o mare
parte din el cu picturd bizantina in tehnica fresco. Sederea in insula Afroditei s-a
concretizat apoi cu plctarea in anul 1988 a turlei si a sfantului Altar, tot in fresca,
de la biserica Sfanta Treime din centrul oragului Limassol. In 1989 am luat parte la
o expozitie de icoane, organizata in Aula Bibliotecii orasenesti din Limassol, unde
icoanele pictate de noi au fost primite foarte bine de catre locuitorii si vizitatorii
acestui oras. Insula Afroditei a exercitat o atractie pentru noi, continuand astfel sa
imbogatim cu picturd in fresca biserica din localitatea Athienou, Larnaca. Biserica
din localitatea Platres imbraca si ea haina ortodoxa prin pictura realizatd de noi in
anul 1994. Am mai pictat in lordania, in orasul Aman, biserica Jabal Al Taj. Nici
Grecia nu ne-a ocolit cu ofertele ei, astfel ca in anii 1994, 1996 si respectiv 1998,
daca nu ma inseald memoria, s-a pictat o bund parte din biserica Sf. Atanasios
din localitatea Stefani-Preveza. Merita sa amintim si despre pictura catapetesmei
bisericii Sf. Arhangheli din Los Angeles, California (SUA), realizatd in tehnica
tempera. In 1991 drumul nostru s-a indreptat spre nord-vestul Europei, in Anglia,
unde am pictat catapeteasma bisericii ortodoxe arabe, in tehnica tempera. Aceasta
catapeteasma dimpreuna cu pictura icoanelor a fost nominalizatd §i premiata
ca operd de artd de naltd valoare artisticd contemporana a anului 1992. Cat am
lucrat in strainatate, am avut de invatat foarte multe lucruri nu numai in domeniul
profesional, dar si despre obiceiurile si traditiile seculare ale oamenilor de acolo.

Am fost apreciat foarte mult, mai ales de catre mitropolitul Hrisantos, care
a fost pentru mine un adevarat tatd. A fost un ierarh si un om de o mare valoare.
Dumnezeu sa-1 ierte, fiindca acum vreo trei ani in urma s-a dus la cele vesnice.

L L.: Lucrarile care le-ati realizat in strdinatate va caracterizeaza ca pe unul
dintre cei mai cunoscuti artisti ai picturii bisericesti din Romania, iar pentru
noi, bucovinenii, bucuria este dubld, deoarece anume dumneavoastra, care v-ati
nascut pe meleagurile dulci ale Bucovinei, sunteti unul dintre ambasadorii culturii
romanesti peste hotare. Ati pictat foarte mult si in tard. Va rog sa ne spuneti si
despre lucrérile care le-ati realizat in Romania si mai ales cele care impodobesc
interioarele bisericilor si manastirilor din nordul Bucovinei.

M. M.: Vreau sd va spun, in primul rand, ca revenirea n tara a fost intotdeauna
pentru noi foarte necesara, deoarece dorul de pamantul natal nu ne-a lasat niciodata
sd ne indepartam de locul unde ne-a fost sadita in suflet dragostea pentru sfanta
noastra biserica.

Imi amintesc de anul 1989, cand am inceput pictura in fresca de la biserica cu
hramul Sfantul Gheorghe din eparhla Blumana — Brasov, cat si a catapetesmei din
ansamblul aceleiasi biserici, care am lucrat-o aplicand tehnica tempera. Comisia
de specialitate a apreciat In chip special la aceasta pictura coloritul ei odihnitor,
primavaratec, chipurile senine Incarcate de pace launtrica si bine individualizate ale
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sfintilor pictati, sirul sfintilor romani
corespunzator reprezentati aici, cat si
spatiul bisericii foarte bine gospodarit
si valorificat din punct de vedere
pictural. Tot impreuna cu fratele meu
Gavril am pictat si biserica Sfinfilor
Arhangheli Mihail si Gavril din
oragul Sibiu, Mitropolia Ardealului.
Dupa terminarea picturii, comisia
a consemnat in procesul verbal de
receptie  definitivd  urmatoarele:
,»Comisia de receptic a fost astazi
martora unui eveniment unic in felul
lui, in Arhiepiscopia Sibiului. Inainte
de a se face receptia legiuita, pictura
de la biserica Sfintilor Arhangheli
Mihail si Gavril — Trei Stejari din
Sibiu a fost receptionatd intr-un
anumit fel de miile de credinciosi din
toatd tara, care au venit sa o vada si
sd o admire. Prin tonul ei cald, prin
coloritul dulce ce s-a folosit, prin
vadita individualizare a personajelor
si a scenelor pictate si cu deosebire prin profunda spiritualitate ce o degaja, pictura
executatd de domnii Mihail si Gavril Morosan creeaza intr-adevar o atmosfera
de reald emotie si traire religioasa, ajutand cu adevarat credinciosii la regasire
launtrica, la rugdciune, la inaltare sufleteascd, la indemn pentru tot lucrul cel bun”.
Mai mare apreciere nu ne-am fi dorit. Mulfumim Celui de Sus pentru inspiratie si
pentru faptul cd am fost vrednici de a realiza acest lucru.

L. L.: Sa revenim totusi la pictura bisericeasca din nordul Bucovinei. Ce
biserici ati mai pictat in acest spatiu de langa geana Carpatilor?

M. M.: Dupa cum va spuneam, intoarcerea acasa insemna pentru noi munca si
eforturi noi de perfectionare a stilului si a expresiei artistice. Cu multa dragoste am
impodobit in fresca biserica Sfdntul Nicolae din comuna Vama, judetul Suceava,
mai ales cd acolo pastorea fratele nostru mai mic, preotul Nicolae Morosan. In
1999 se termina pictarea acestei biserici, care devine un loc de pelerinaj pentru cei
pasionati de frumusetea picturii.

In urma vizitei unei delegatii de arhierei condusa de Prea Fericitul Parinte
Patriarh Tustinian in anul 1975 la Ierusalim, I.P.S. dr. Tustin Moisescu, pe atunci
Mitropolit al Moldovei si Suceveli, ia legatura cu noi, care pictam atunci in Tara
Stantd, pentru a ne solicita sa pictém la noi 1n tara, in Roménia, cel mai important
lacas de inchinaciune din nordul Moldovei — Paraclisul Sf. Apostoli din ansamblul
manastirii Putna, necropola a celui mai stralucit domn al Moldovei Stefan cel
Mare si Sfant. Aceasta importantd lucrare a fost angajatd pe baza de concurs
cu proiecte colorate si aprobate de catre fericitul intru amintire, fostul Parinte
Patriarh Teoctist, pe atunci Mitropolit al Moldovei si Sucevei si de catre Comisia
de Pictura Bisericeasca impreuna cu fostul Consiliu al Culturii si Educatiei. Am
lucrat cu multa pasiune la impodobirea Paraclisului Sf. Apostoli din ansamblul
manastirii Putna. As dori sa consemnez una dintre aprecierile facute la receptia
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finald a lucrarii de catre membrii delegati ai comisiei, printre care erau preotul
Dimitrie Isopescu, consilier economic pe atunci al Arhiepiscopiei lasilor, preot
loan Ciornei, protopop de Radauti si Mihai-Bogdan Mociulschi, pictor bisericesc.
lata concluzia facuta de comisie: ,,Ansamblul pictural realizeaza o unitate artistica
si o atmosferd incarcatd de spiritualitate, imbinadnd elemente de arhitectura
cu podoaba picturii. Sensibilitatea plastica imbinata cu calitatile portretistice
remarcabile transgreseaza sensul religios-teologic al temelor abordate, creand o
stare de rugaciune. Pictorii au inclus in ansamblul pictural si un aspect istoric
inedit prin figurarea in pridvor a unei frize cu 7 portrete de voievozi, care au adus
o contributie insemnata in istoria acestui sfant locas”.

Apoi, la chemarea 1.P.S. Pimen, arhiepiscopul Sucevei si Radautilor si a
arhimandritului Melchisedec Velnic, staret al Sfintei Manastiri Putna, am fost
binecuvantat ca sa pictez interiorul Manastirii Putna. De sapte ani de cand sunt
pe acest drum al Putnei si sper, cu ajutorul lui Dumnezeu, ca in anul acesta sa se
faca marea sarbatoare a sfintirii picturii de la Putna. Este o picturd executata toata
pe fond de aur, o lucrare deosebita. N-o spun eu, o spun criticii de arta, care ma
asalteaza de multe ori cu fel de fel de intrebari. Eu sunt multumit de acest lucru,
fiindca pot sa le explic si sa justific conceptia pe care am realizat-o prin aceasta
pictura si sa le vorbesc despre valorile traditiei noastre crestin-ortodoxe, pe care
le-am intruchipat in aceasta pictura.

L L.: Cand ati Inceput sa pictati interiorul Manastirii Putna?

M. M.: Am inceput lucrarea de la Putna in 2001. Am avut multe peripetii. Au
fost si oameni care au Incercat sa ne saboteze, sa ne creeze fel de fel de probleme,
dar Stefan cel Mare si Sfant n-a lasat pe nimeni sa ne impiedice. Cu multa barbatie
sfanta, as putea sa spun, a impiedicat pe toti cei care au Incercat sa ne faca rau.

L L.: Stimate maestre, putem afirma ca lucrarea de la Putna este un reper in
activitatea dumneavoastra artistica, este o perioada de Tmplinire, sd-i zicem asa,
totodatd si o performantd in pictura noastra bisericeasca.

M. M.: Tot ce am inteles si am dobandit pand acuma exprima aura acestei
impodobiri, zugravirea acestui sfant locas, pentru ca dupa atatia ani de lucru am
invatat si am Insusit multe Indeletniciri 1n tainele picturii, pe care nu le poti invata
sau dobandi peste noapte. De aceea spun eu ca aceasta lucrare constituie o aura
a Implinirii 1n arta noastra bizantina de aici si, bineinteles, o0 multumire si pentru
mine in plan profesional.

L L.: Cum ati impacat tehnica artei bizantine cu coloristica moderna si cu
chipurile foarte luminoase si calde care apar in toata pictura de la Putna?

M. M.: E o intrebare destul de frumoasa si la locul ei, n-ati gresit cu nimica
formuland-o in acest fel. Ce se intampla, aga cum spuneam, dupa ani si ani de
lupta, omul Incearca sd aducé ceva nou in activitatea sa. Mai ales un artist. Acel
ceva nou este de fapt lumina care o poti reda in chipurile sfintilor pictati si in
paleta cea bogatd a coloristicii, care sd nu fie stridenta. Aceasta coloristica trebuie
sa fie ca un izvor ce curge hmstlt si care aprople sufletul omului de dragostea fata
de Dumnezeu. Intotdeauna m-am straduit s gasesc aceste linii, s ajung la aceasta
coloristicd, pentru ca omul sd se bucure, sa nu fie mdepartat de dumnezeire, de
lumea cea nevazuta pe care pictorul, prin penelul sau si cromatica frumoasa pe
care o stapaneste, sa aduca sufletul omului mai aproape de cer.

L L.: Simtiti acest lucru atunci cand lucrati, aceste sentimente va stimuleaza
in timpul lucrului?

M. M.: O fac cu multa dragoste pentru ca din copilarie mi-a placut natura.
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Ea este superbd atunci cand o Intelegi, dar noi, din pacate, o distrugem. Sigur
ca aceasta este o altd problema, dar e dureros faptul pe care il constataim noi,
contemporanii, de zi cu zi. Generatiile tinere sunt pragmatice si bolnave de
indiferenta. Cam asa stau lucrurile 1n aceasta zona a noastra, a Bucovinei. Cred ca
si in alte parti se observa acest lucru.

L L.: Din pacate, acest lucru trist pe care l-ati consemnat se simte peste tot,
cu toate ca Bucovina poate fi considerata ca o oaza adevarata a culturii romanesti,
in general, un loc in care sunt asezate cele mai frumoase asezaminte de cult,
impodobite cu o picturd neasemuita.

M. M.: Luptam din rasputeri sa facem ceva frumos ca sa rdmand pentru cei
ce vor veni dupa noi, pentru urmasii urmasilor nostri.

L L.: Oricum, am inteles ca pictura de la Putna a fost o lucrare de meditatie
adanca si de o adevaratd implinire profesionald. Aceasta realizare atinge o
maturitate notorie n arta picturii bisericesti de la noi.

M. M.: E adevirat, insa cand intri in biserica trebuie sa ai o imagine clara
cam ce ar trebui sa faci Incepand de la altar, de sus, pana la iesirea din biserica.
Trebuie s-o vezi, fiindca altfel nu poti s-o imbraci n haind de sarbatoare, daca
n-ai o imagine clara cum ar trebui sa fie. Pentru cd aici este marea arta: sa intelegi
si sa vezi in profunzimea ta, a mintii tale, tot ansamblul bisericii. Apoi trebuie sa
potrivesti culorile 1n asa fel incat sa simti acel izvor de liniste care te indeamna
spre meditare.

L L.: Acea liniste i meditatie, acea atingere a profunzimii despre care vorbiti,
pentru scriitor o constituie cuvantul, iar pentru pictor este paleta, toatd cromatica
culorilor.

M. M.: Aceasta problema a Putnei a fost pentru mine o luptd, pentru ca in
acelasi timp au existat si unele miscari impotriva noastrd. La un moment dat,
am hotarat s-o facem si gratuit, fiindca e vorba de Bucovina, de acest loc atat
de minunat, de Stefan cel Mare si Sfant, care a aparat aceste locuri cu sangele
plaiesilor sdi, cu tot ce-a fost mai frumos, pentru ca sa ramana o marturie peste
veacuri. Si iatd ca Stefan cel Mare este cantat si slavit si in pictura noastra. De
aceea, am dorit din suflet sd-i ddm toatd frumusetea posibild. Cu modestie o spun
si cu smerenie, dar stiu cd Dumnezeu lucreaza prin oameni si Dumnezeu ne-a
ajutat sa facem ceea ce am reusit pana acum, sper cd ne va ajuta si in continuare
s-o ducem la bun sfarsit. A fost o lupta, e o luptd si in continuare. Pentru cé la ora
actuald — o spun iardsi cu durere — tinerii nostri nu mai vor sa daruiasca pentru
aceste lucrari, ei vor lucruri usoare, ieftine si bani multi.

Cam asa stau lucrurile. Speram, cu ajutorul lui Dumnezeu, ca in 2009 sa
savarsim lucrarile. Cu pridvorul vom vedea ce vom rezolva.

L L.: Am inteles ca pictura din pridvor este veche si necesita o restaurare sau
un strat nou de pictura.

M. M.: Acea bucitica de fresca din pridvorul Manastirii Putna, care dateaza
din secolul al XIX-lea si se afla pe fateta de rasarit, este o lucrare cu un caracter
indefinit, fara nici un fel de semnificatie. De fapt, nu este nici fresca ca atare, este
o tempera care se consuma. Problema se pune acuma cum va fi si ce se va face
cu ea? Vom decide impreuna cu ierarhii locului, mai exact, cu ierarhul locului si
Consiliul méanastiresc al Manastirii Putna.

L L.: Intre timp cat ati lucrat la Putna, cred ca ati mai facut si alte lucrari.

M. M.: Fara indoiald ca mai lucrez si la alte proiecte Incepute. Am mai
pictat si nu este terminatd o mare bisericd in Bragov, cea de la Racadau, de sub
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Tampa, biserica Sfintilor Impdrati Constantin si Elena. Parintele paroh de acolo
este preotul Cornel Carbacea, un om de o mare valoare. De vreo sapte-opt ani tot
asteaptd. Din cand in cand mai mergem si mai pictam cate un fragment. Biserica a
fost imbracata cu pictura in tehnica fresca. La momentul de fata in aceasta biserica
s-au pictat turla cu cei patru Sfinti Evanghelisti, bolta sfantului Altar si bolta cu
timpanul absidei laterale dreapta. Cu toate astea, parintele Carbacea este foarte
multumit si ma asteapta tot timpul. Apoi vreau sd spun despre paraclisul de la
Sfantul loan cel Nou de la Suceava. Pictura trapezei de acolo este executatd in
tehnica caseind si doresc sd subliniez aici semnificatia scenei din Cina cea de
taind, unde a fost eliminatd policromia. Personajul central, Mantuitorul lisus
Hristos, se evidentiaza prin minutiozitatea detaliilor si maretia siluetei. Merita
amintit aici i ansamblul istoric al manastirii Slatina din judetul Suceava, care a
fost Tnzestrat cu haina de sarbatoare a picturii bizantine in anul 1985.

Acum, ca m-ati gasit la prima noastra intalnire in Biserica Sfintii Arhangheli
Mihail si Gavriil de la Itcani, vreau sd reamintesc ca pictura acestei biserici este o
lucrare pe care am facut-o cu vreo patruzeci de ani in urma, dupa cum am mai spus.
Cand veneam de la Putna, ma opream pentru o zi-doua la Ifcani si mai renovam o
bucatica. Si asa, Incet-incet, iatd ca acuma, de Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil
aceasta biserica din Itcani va fi resfintitd. Asa-i viata de pictor.

L _L.: Memoria dumneavoastra nu se dilueaza, nu se imprastie, aveti toate
lucrdrile imprimate acolo? Cum reusiti sd lucrati pe fragmente la mai multe
lucrari, concomitent? .

M. M.: Nu, nu le uit, ele sunt ca o carte deschisd Tn memoria mea. Intotdeauna
revin la ele si sper sa definitivez ceea ce am inceput.

L L.: Maestre Morosan, vreau sa va marturisesc bucuria care ma incearca si sa
va mulfumesc pentru increderea de a ma invita in casa domniei voastre din orasul
Suceava. Mai mult decat atat. E placut ca discutia noastra se desfasoara in prezenta
distinsei doamne doctor Waltraudi Morosan, sotia dumneavoastra. Marturisesc ca
am fost foarte placut impresionat sa aflu cd doamna Morosan este descendenta
din familia renumitului istoric german Raimund Friedrich Kaindl, personalitate
marcanta a istoriografiei si etnografiei austriece de la sfarsitul secolului al XIX-lea
si din primele decenii ale secolului al XX-lea. El a scris mult despre Bucovina,
inclusiv Istoria orasului Cernaugi. Dupa cum bine stiti, Kaindl a fost nu numai
unul dintre istoricii notorii ai Bucovinei austriece, dar a fost si profesor pentru
istoria Imperiului austriac la Universitatea din Cernauti, ajungand in 1912 rectorul
Universitatii Francisco-Josephine din capitala Bucovinei de atunci.

Spuneati ca ati copilarit in preajma frumoaselor manastiri din nordul
Bucovinei, Voronetul, Humorul, Moldovita, Sucevita si, bineinteles, Putna. Cand
ati simtit cd v-a furat pictura, cand ati hotarat ca veti deveni pictor?

M. M.: Pictura am Inceput-o mult mai tarziu, adevérata pictura am inceput-o
dupa ce am venit din armata, la 22 de ani. Pana atunci am facut soferie, contabilitate,
am fost operator de cinema si alte comedii. Dar 1n sufletul meu si in toata puterea
de a intelege lumea Inconjurdtoare ma urmarea arta, in primul rand.

L L.: Cand spuneti ca ati schimbat multe profesii, ma duce gandul la Ion
Theodorescu, care a incercat de toate pana sa devind marele Tudor Arghezi. Nu
vedeti 0 asemanare 1n activitatea dumneavoastra din tinerete cu cea a lui Arghezi?

M. M.: Poate, nu stiu, dar stiu cd am Inceput cu pictura de sevalet, peisajul,
portretul si am avut, totusi, profesori foarte buni. Parintii mei au fost niste oameni
intelepti, care intelegeau ce Inseamna arta. Pe 1anga acest fapt, am avut norocul sa
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am si profesori renumiti. In primul rand il amintesc aici pe marele profesor George
baron Lovendal, la pictura laicd, adicd portret, peisaj, compozitie. Dupd aceea am
avut un alt mare profesor, un neamt de la Sibiu, care era invitat la noi acasa. Il
chema Adam Albert, un om de mare valoare, un artist desavarslt El stalanoi acasa,
la Bucsoaia, cate o luna de zile intreaga. Invatam cu el acasi desenul si anatomia.
Doctor in artele frumoase, maestrul Adam Albert isi facuse studiile in Germania.
Era liber profesionist, a fost evacuat, a suferit la timpul sdu foarte mult. Cu el am
invatat perspectiva, anatomia. Daca vrei sa devii pictor de biserici, conteaza foarte
mult sa stii cum cad hainele pe corpul uman. Daca nu cunosti anatomia corpului
uman, faci greseli grave. Cunoscénd in schimb anatomia bine, poti sa faci fel de
fel de lucruri mult mai superloare descoperi formele sub o alta frumusete. Vedeti
dumneavoastra, cu toate ca am avut profesori renumiti la pictura laicd, am indragit
pand la urma pictura bisericeasca. Sub indrumarea maestrului Adam Albert am
pictat multe studii academice, pelsaje portrete si compozr;n intregi. Lucru care
s-a concretizat mai tarziu prin participarea la o expozitie colectiva, deschisa in
vara anului 1964 la Casa de Culturd din Suceava, unde am expus un numar de
tablouri pe panza, fiind apreciate In mod deosebit de critica de arta.

L L.: Cand v-ati hotarat si cand ati inteles ca sunteti alesul picturii bisericesti?

M. M.: Odatd ce m-am intors din armatd, unde am avut posibilitatea sa
pictez mult, diferite panouri, sa scriu diferite lozinci, m-am hotarat definitiv sa
ma dedic picturii. Am avut tot timpul tentatia zborului. Mi-am satisfacut serviciul
militar in termen la aviatie. Adica tot cu zborul am tinut-o. Am pictat mult aceasta
miraculoasd miscare inspre Tnalturi, atunci cand faceam pictura laica.

L L.: Sa intelegem ca zborul v-a fost profetit chiar din copilarie. Acum ati
ramas cu zborul imaginatiei. Si daca e vorba de zborul gandurilor, va rog sa va mai
aduceti aminte despre artistul George Lovendal, de numele caruia se leaga foarte
multe amintiri cerndutene. Cred ca ati cunoscut-o si pe fiica lui, Lidia Lovendal-
Papae, care a reusit s pastreze 1n casa pictorului de la Bucuresti o mare parte din
portretistica tatalui ei.

M. M.: Lovendal era un tip foarte categoric. A fost un poet in pictura. L-am
cunoscut intr-o familie de avocati din Bucsoaia. Venea des in Bucovina ca sa-si
colecteze modelele pentru galeria de portrete de tarani. Am facut cu el pictura
vreo doud luni de zile. Avea o maniera deosebitd de a preda pictura. Primul lucru
pe care mi l-a cerut a fost acela ca trebuia sa desenez un cal in fuga. Mi-a pus in
fata o coala de hartie si un creion, zicandu-mi ca trebuie sa-mi fie cunoscute aceste
lucruri din natura. M-am descurcat repede, dupa care el mi-a profetit un viitor
frumos 1n picturd. Dupa aceea am inceput sa iau lectii cu el. Venea des la Gura
Humorului si se oprea la un padurar cu care a {inut prietenie mai indelungat. Eram
mai multi care luam lectii de picturd cu maestrul Lovendal. Veneam cu totii la
Humor, unde artistul ne preda pictura. O facea din placerea cea mare pentru noi si
pentru frumoasele peisaje ale Bucovinei. Soarta ne-a despartit, din pacate, repede.
Eu am plecat in armata si nu am mai avut posibilitate sa Tnvat cu el.

L L.: Vreau sa va spun ca tot ce s-a pastrat din lucrarile maestrului, in casa de
la Bucuresti, tot ce a fost adunat acolo, catalogat si inmatriculat intr-o adevarata
arhiva, se datoreaza atat fiicei sale Lidia Lovendal-Papae, cat si sotului acesteia,
1ng1neml Mihai Papae care a ordonat si a ldsat o Intreaga avere pentru posteritate,
si anume, arhiva pusa la punct despre viata si opera pictorului George Lovendal.
S-au prapad1t cu totii, a ramas sa trdiascd doar amintirea despre ei si opera
baronului Lovendal, atata cat s-a mai pastrat.
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Deci ati invatat pictura
cu Adam Albert si cu
George Lovendal. Ati mai
avut si alti indrumatori in
arta picturii?

M. M.: Da, dupa ce a
murit George Lovendal, am
mai avut un profesor bun
— de data aceasta pentru
picturd bisericeascd — de
la Bacau, pe care il chema
Gheorghe Dumitrescu.
De la el am invatat foarte
mult. A fost un faimos
desenator si colorist. Cand
l-am cunoscut, aproape ca
nu mai putea picta biserici.
Avea dureri de picioare, picta in ultimul timp numai la sevalet, in casa. Am
invatat de la el multe lucruri frumoase. Avea acest profesor un dar de a preda,
de a demonstra. Nu-1 are fiecare. Apoi am mai invatat picturd bisericeasca cu lon
Taflan si Nicolae Stoica din Bucuresti.

I._L.: Experienta vietii, ochiul si talentul — darul cu care v-a inzestrat
Dumnezeu — au facut sa operati atat de bine cu culoarea?

M. M.: Poate ca este asa, dar mai trebuie sa intelegi lucrurile si sa le Tnveti in
profunzime. Fiindca toata cromatica care canta uneori este luata din natura. Natura
este cruda pe undeva, in schimb ea armonizeaza. Vezi cate un verde undeva foarte
puternic, Insd datorita atmosferei si celorlalte culori dimprejur — copaci, ierburi,
flori — el canta. Totul e sa stii cum sa le imbini, sd le pui, sa le asezi. Natura stie
acest lucru foarte bine.

L._L.: Maestre, spuneti, vd rog, cum se imbind culorile, cum trebuie si le
potrivesti? Cum reusiti dumneavoastra, de exemplu, sa scoateti culorile, sa le
combinati? De ce depinde acest lucru? Maestrii vechi reuseau sa obtind culori
naturale prin imbinarea diverselor amestecuri. Care este taina acestei tehnologii?
Cum se procedeaza astazi, ce tehnici se folosesc?

M. M.: Pamanturile contin culori naturale, mai bine zis, culorile sunt in
pamanturi. Gama de culori arse se giseste in pamanturi; galbenul, ocru galben,
apoi o suitd de game din ocru, pand la oxidul rosu. Se spune mereu despre
Albastru de Voronet. Eu 1-am descoperit in muntii Libanului, la 0 manastire pictata
si daruitd de Brancoveni. Este acelasi albastru de Voronet. Noi stim foarte bine
ca Moldova lui Stefan cel Mare facea comert cu Orientul. In Mediteranad sunt o
specie de scoici, care, luandu-le cochiajul si punandu-le la foc si dupa aceea fiind
macinate, se scoate un albastru extraordinar din ele. Am descoperit acest lucru,
am si publicat cu ani in urma referitor la aceasta tehnologie. Sigur cad Voronetul
are misterul lui, culoarea Voronetului are misterul pe care il are si e frumos sa-1
aiba in continuare. Culoarea insa, in sine, nu mai este un mister. Trebuie sa fim
si rezonabili. Culoarea albastra nu trebuie s-o transformam intr-un mister. Toate
pe pamantul acesta sunt date prin binecuvantarea lui Dumnezeu. La fel si apele
noastre care au scoici de diferite feluri. Mai ales scoicile speciale care se ard, se
freacd si se scoate apoi din ele acel albastru deosebit, pe care, de altfel, il intalnim
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si la Voronet. Acest lucru mi l-au spus si cativa oameni de stiintd din Liban.
Fenicienii cunosteau tehnologiile obtinerii culorilor din scoicile de mare. Or, se
stie cd In Liban sunt fenicieni, ei nu sunt arabi. Ei au acceptat limba araba, insa
sunt fenicieni de origine. Aceasta este o explicatie a misterului culorii albastre. De
ce n-ar fi o explicatie si pentru albastrul de Voronet?

L L.: Maestre, daca ati face un bilant al activitatii artistice de pana acum a
domniei voastre, ce ar predomina, tehnica frescei sau pictura in ulei? Ati pictat
mai multe biserici §i manastiri, ce tehnica predomina in lucrarile pe care le-ati
realizat?

M. M.: Sigur cd am lucrat mai mult in fresca.

L L.: Tehnica frescei de astazi se deosebeste cu ceva de fresca care se aplica
in Evul Mediu? Spuneti ceva despre faptul cum se realizeaza fresca de astazi. Se
aplica aceleagi tehnologii ca si in vechime?

M. M.: In primul rdnd, nu toti pictorii aplica fresca asa cum trebuie. Nici nu
le reuseste tuturora s-o pregateasca si s-o aplice asa cum trebuie. Fresca adevarata
cere multa seriozitate si o disciplind aparte. Nu ai voie sa pui suprafete mari pentru
ca ea nu poate sa dureze umeda decat pana la cinci zile, dupa aceea se usuca.

L. _L.: Vi rog sa spuneti cateva cuvinte despre tehnologia frescei. Cum se
prepara ea astazi?

M. M.: Tehnologia frescei, la prima vedere, este simpld. La inceput peretele
trebuie sa fie udat. Apoi se pune un strat de fresca, o combinatie din var, nisip si
calti, taiati la 3-4 cm. Se pregateste zidul cu o tencuiald neagra, asa se cheama
tencuiala. Mai mult nisip, var mai putin si calti. Pe acea suprafata de un centimetru
sau un centimetru si jumatate de tencuiala, la cateva zile se aplica fresca adevarata,
adica trei parti de var si o parte de nisip si calti. Apoi se mai pune o cantitate de
un sfert de praf de marmora. Se amesteca cu calti toate aceste componente si apoi
se aplicd un centimetru de fresca pe stratul respectiv. Il pui astizi si maine faci
desenul si incepi sa lucrezi. Desenul se face cu culoare ocru, in ocru. Sa fie totusi
culoarea cea galbend, care se zice ca ar fi cerul dumnezeiesc, spiritual. Dupa ce
se contureaza desenul peste tot, se incepe aplicarea culorilor, adica fondul. Aici
este foarte important ca in fiecare bucatica, in fiecare portiune sa se scliviseasca,
adica sa se lustruiasca cu
mistria si atunci
culoarea intra in fresca
inca umeda. Apoi vii a |
doua oard cu culoarea
si nu mai sclivisesti si
dacda e cazul — vii si a
treia oard cu culoarea.
Dar nu faci nimic
nesclivisit, bucatica
cu bucatica, pentru ca
in momentul cand ai
sclivisit se formeaza un
lucru extraordinar: iese
calciul din var, siliciul
care 1l are nisipul si
celuloza care se contine
in calti. Sunt, de fapt,
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trei elemente fundamentale care, prin
oxizi, formeaza o crustd pe vesnicie.
Acest strat exterior se formeazd prin
solidificare si uscare. Un strat solid
care protejeazd pictura in frescd. De
fapt, acesta este vernisul adevarat al
picturii. Ea nu mai are nevoie de a fi
acoperita cu un alt strat de vernis pentru
a proteja culorile si a le da stralucire,
cum se procedeaza la pictura in ulei.

L _L.: Culorile care sunt aplicate
in fresca se distrug la un incendiu sau
la 0 umezeald excesiva daca — Doamne
fereste! — se Intampla? Atunci cand
au pictat concomitent cei doi monstri
sacri, aflandu-se intr-o competitie de
specialitate, — 1i avem in vedere pe
Michelangelo Buonarroti si Leonardo
da Vinci, care cica au pictat pe doi
pereti interiori opusi ai unei catedrale.
Mai tarziu, cand s-a iIntdmplat un
incendiu in aceasta catedrala, lucrarea
lui Leonardo, intitulatd Batalia de la
Anghiari, nu a fost mistuita integral de
incendiu. Care ar fi explicatia?

M. M.: Ce sd va spun, noi stim
foarte bine ca focul mistuie totul. Dar,
intrucat in fresca era var, care contine
calciu, nisip si altele, probabil nu a ars
totul. Ceea ce s-a mai pastrat, ne-a ramas marturie despre cum a ardtat partial
monumentala fresca. In cazul nostru, Putna, care a fost nu o datd mistuitad de
incendiu, s-a distrus totul ce era acolo din pictura. Ce n-am spune, focul distruge,
arde totul fara mila. Si fiindca in acea fresca, in acel var erau si calti uscati, ei au
ars in intregime, incat nu s-a mai pastrat nimic din lucrarea initiala.

L L.: De fapt, pictura care ati realizat-o acuma la Manastirea Putna este a
treia sau a doua?

M. M.: Este a doua picturad. Dupa ce a ars pictura de la Putna, ea n-a mai fost
restauratd. Deci este a doua pictura.

L L.: Maestre Morosan, dintre restauratorii de biserici, dintre restauratorii de
picturd bisericeasca din Bucovina pe cine i-ati numi? Mai sunt specialisti in acest
domeniu?

M. M.: Incd mai sunt, bineinteles. Acuma, n-as dori sd atac sau sd vorbesc
ceva impotriva pictorilor restauratori, insd parca nu mai sunt cei de altadata. Imi
pare foarte rau, dar trebuie s-o spun. Acum asa-zisii restauratori fac foarte multe
mutildri ale picturilor vechi. Riman multe pete albe, distrugeri, nu mai stiu sa
integreze si sa aduca din nou sfantul la valoarea lui reald. Sfantul loan Damaschin
spunea un lucru foarte frumos: ,,Pictura sacra n-are voie sa fie mutilatd”. $i noi
trebuie sa tinem seama cu sfintenie de acest lucru.

L L.: Aveti dreptate. Bucevschi, de exemplu, cand a restaurat cele cateva
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biserici din Bucovina sau biserica Sf. Dumitru de la lasi, s-a confruntat cu acest
lucru. Céand a curatat primul strat de fresca lucrat de restauratori si apoi a mers
in profunzime, a gasit dedesubt o pictura originald cu mult mai frumoasa decat
stratul care o acoperea. Adica lucrarea executata de restauratorii de mai tarziu era
cu mult mai slaba decat fresca originala.

Dintre pictorii bucovineni moderni, pe cine ati vrea sa-i nominalizati aici, in
dialogul nostru?

M. M.: Sunt pictori buni. Tare multi nu pot numi, insd avem pe pictorul
Gavrilean Dimitrie, apoi l-ag numi pe Croitoru Gheorghe care este iardsi un pictor
bun. Avem din familia Bratilovenilor pictori foarte buni. Mai sunt si altii, dar
acuma nu mi-i mai amintesc.

L. L.: Dintre bucovinenii de origine, care sunt imprastiati in toatd Romania,
in Banat, in Muntenia sau in alte parti. De exemplu Constantin Flondor, Hortensia
Masichievici-Misu, Paul Gherasim sau altii. Ce ati dori sa spuneti despre opera
lor?

M. M.: Sunt reprezentantii generatiilor mai in varsta, ei fac parte din scolile
de pictura, a caror activitate nu-mi este atat de aproape de ocupatiunile mele. Am
auzit de ei, dar nu le-am studiat cu de-amanuntul opera.

L L.: Care sunt planurile pe viitor ale pictorului Mihai Morosan?

M. M.: Va spuneam mai inainte cd as dori sa inchei cu succes marea lucrare
de la Sfanta Manastire Putna, pentru ca anul acesta sa poatd fi sfinitd pictura
integrald. Apoi mai am doua mari biserici Incepute a picta in insula Cipru. Si alte
multe lucrdri care ma asteapta. Dar sd vina primavara. Gandul, ochiul si mana se
migca mai usor atunci cand soarele incalzeste mai puternic cu razele lui pamantul
si sufletele noastre.

L L.: Ma desparteam de pictorul Mihai Morosan cu speranta unei noi intalniri,
fie cu maestrul in persoand, fie cu lucrarile sale. Sentimentul care ma incerca era
unul de Implinire sufleteasca, de purificare a gandului, mai ales ca cercetasem ore
la rand fotografiile cu frumoasele sale lucriri, care reprezentau fie icoane pictate,
fie fragmente Intregi din picturile murale. Artistul le privea si el — a cata oara!
— comentindu-le si stabilind parcd uneori cu unele dintre ele un contact secret
si absolut personal. In momentele de tacere se putea citi In ochii lui o stralucire
deosebita, aparte. Era probabil indemnul inspiratiei, care porneste din diverse
surse transcendentale, numai de el stiute. Si atunci am inceput sa inteleg mai bine
si sa patrund mai adanc 1n tainele culorilor calde si linistite, sa decantez blandetea
si profunzimea gandului din lucrarile sale, care provin dintr-o imaginatie ale carei
limite mi se parea uneori ca sfideazd intelegerea obignuitd. Ne aflam in turnul
de fildes al maestrului, in casa domniei sale din Cetatea de scaun a Sucevei...
Cand ne-am apropiat de geam sa privim cum se Ingana ziua cu noaptea, am vazut
dantuind in aer primii fulgi care cideau mari §i linistiti peste vechea cetate. Pacea
si melancolia care ne stapanea sufletele cat si aerul dalb de colinde din preajma
bisericii Sf. loan cel Nou anunta sosirea sarbatorilor de Craciun.
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DAN ONOFREICIUC: ,,PRIN SUFLET, TOT CE CANT SE
TOARNA-N AMINTIRI...””

Hotdrat cd existd lucruri pe pamant care nu trebuiesc explicate. Nu din
motivul ca nu ar avea o explicatie. In sinea lor lucrurile au o deducere logica, insa
atunci cand incepi sd le povestesti, unele 1si pierd din farmecul lor. Nu poti sa
explici celui ce nu a vazut nicicand, de exemplu, frumusetea unui rasarit de soare
ce inunda creasta unui munte carpatin, acoperit de padure, pe ale carui versante
sau in a carui perspectivd mareata se profileaza turla unei manastiri. Privesti de
departe acest rasarit, invaluit de o ceata inefabil de frumos sclipitoare 1n bataia de
dimineata a razelor de soare — si acestea de o culoare care nu are nume — cand nici
nu simti ca te pomenesti usor napadit
de o vraja pe care nu o poti turna in
nici un fel de tipare ale cuvantului.
E melodia naturii, e povestea naturii
insdsi, plind de farmecul originilor.
E acea frumusete pe care daca retina
ochiului a prins-o pentru un moment,
fie si numai o singurd data, ea
ramane imprimatd pentru totdeauna
in memorie. Starea noastra de spirit
in fata acestei frumuseti zamislite
de naturd este — vorba poetului —
,,secunda care suntem”.

Care ar fi 1nsda explicatia
farmecului  plasmuit de mana
si sufletul unui artist? Care este
adevaratul semn pe care trebuie sa-1
pretuim in arta pe care poate sd o
intrupeze un muzician interpret? O fi
puterea lui de inspiratie, vraja cu care
ne incanta atunci cand se daruieste
pe deplin muzicii. A darui e egal cu a
avea. Ceea ce daruieste un adevarat
interpret este arta lui, ceea ce e in
stare sa faca doar el, de unul singur,
si, din pacate, nu in fiecare clipa, ci
numai atunci cand este dominat de
inspiratie.

Acesta este etalonul care poate sluji drept carte de vizita si pentru violonistul
Dan (Adam) Onofteiciuc, bucovinean de origine, actualmente cetatean al SUA.

Dan Onoftreiciuc s-a ndscut la 6 aprilie 1962, la Voloca, regiunea Cernauti
(Bucovina). A absolvit in 1979 scoala medie generala din localitate. Intre timp
absolvise paralel si scoala muzicala pentru copii nr. 2 din Cernduti, unde a
invatat 8 ani. Doi ani a facut particular instrumentul cu violonistul Ion Cocea
din Voloca. Parintii au vrut sa-si vada copilul matematician sau geograf, ceea ce

* Dan Onofreiciuc: ,, Prin suflet, tot ce cant se toarna-n amintiri...”, in ,,Glasul Bucovinei”,
An. XI, nr. 1-2 (41-42), 2004, p. 43-67.
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nu s-a intamplat. Cand trebuia sa se decida pentru o profesie, o carutd cu lautari,
care trecea pe langa casa lui, 1-a rapit pentru tot restul vietii. La 17 ani pleaca de
acasd. Un an cantd in orchestra ,,Ciocarlia” de la Edinet, unde capatd o practica
scenica si se formeaza, in fond, ca interpret. In aceasta perioadd evolueazd in
cadrul mai multor concerte la Moscova si in alte orage din fosta Uniune, in
Moldova, unde il remarca si-1 apreciaza la justa-i valoare dirijorul lon Popov, care
va insista ca tanarul violonist sd urmeze o instruire muzicala profesionala. Astfel,
intre anii 1980-1984, Dan invata la Colegiul de muzica din Balti. Intre timp are
mai multe solicitari din partea violonistului si dirijorului Nicolae Botgros, care
era gata sa-l1 angajeze 1n orchestra ,Lautarii”, fara ca tanarul violonist sa-si fi
definitivat studiile, ispitindu-1 nu o datd sa plece in turnee peste hotare. larasi
intervine dirijorul Ion Popov, care insistd ca Dan Onofreiciuc sa-si termine scoala.
Si a fost, de fapt, o interventie fericitd, de care Dan isi va da seama mai tarziu,
amintind nu o data cat 1i datoreaza acestui om si muzicant. Cat a invatat la Balti,
1-a avut un timp indrumator la vioara pe profesorul Henrich Halder, care a tinut la
el si l-a apreciat. Din 1985 pana in 1990-1991, aproximativ, il vom gési pe Dan
Onofreiciuc cantand in diferite orchestre din Republica Moldova, unde isi va face
un nume printre cei mai alesi interpreti violonisti din republica si unde va lega
prietenii cu muzicieni de marca ai timpului.

A plecat in Statele Unite ale Americii in 1993, impreuna cu fratele mai mic,
Cornel, urmandu-si mama si un frate mai mare, Gheorghe. Doamna Victoria
Ungurean, mama acestor copii talentati, s-a repatriat de fapt in SUA. Ea s-a nascut
acolo 1n 1926 si deci era un lucru firesc de a putea sa-si revada locurile natale.
Soarta a decis pana la urma ca dansa sa ramana in America. lar atunci cand unul
dintre cei mai dragi fii ai ei, Adam, a urmat-o, nici el nici ea nu banuiau la inceput
ca atat de indragostitul de Bucovina, violonistul Dan Onofreiciuc, va ramane cu
loc de resedinta in SUA. Peste cativa ani, in 1996, familia se va intregi, celor
patru stabiliti peste ocean — mama si trei fii — alaturandu-li-se si o fiicd a Victoriei
Ungurean, Mariana-Cornelia.

...In toamna anului 2003, Dan Onofreiciuc a venit intr-o vizitd in locurile
natale, sa-si vada prietenii si cunoscutii. IntAmplarea a facut sa ne intalnim intr-
un dialog, pe care il propunem in continuare, in speranta ca va interesa cititorul
nostru, intregind 1n acelasi timp si informatia pe care o defineam pana acum
despre activitatea acestui muzician, care a plecat din Bucovina, unde a lasat un
gol imens 1n arta interpretativa de aici, dar nu uita in acelasi timp ca s-a nascut
roman. Bucovinenii asteapta sa revina acasa, mai ales muzicienii, care 1i poartd un
respect si o apreciere deosebita.

Ilie Luceac: Maestre, daca-ti aduci aminte, cu ani in urma ai incercat si-ai
izbutit, dupa parerea mea, sa formezi o orchestra aici, la Cernauti, despre a carei
activitate scurtd, dar promitatoare atunci, se mai comenteaza §i astazi, peste ani
de zile.

Deapana-ti, te rog, amintirile despre aceasta orchestra. Atunci te daruisesi
cu trup si suflet pentru a o face asa cum doreai, buna si de calitate. Spuneti
despre componenta orchestrei, cu cine ai inceput-o, care ti-a fost gandul cand ai
pornit la drum?

Dan Onofreiciuc: Ideea a fost atunci de a organiza o orchestra, dacad nu la
Filarmonica, atunci macar o orchestra independenta. Asa s-a nascut orchestra care
avea sa se numeasca ,,Hora Bucovinei”. Din ea faceau parte artisti profesionisti cu
talent, cuscoli, oameni care au absolvit institutii muzicale superioare de invatamant,
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scoli speciale de muzica, licee de muzica, scoli de arte populare (sectia muzicald).
,,Hora Bucovinei” era o formatie de noud muzicieni, dintre care doi violonisti —
Ionita Onofreiciuc si subsemnatul, tambalagiul Iliuta Onofreiciuc, acordeonistii
Aurel Axenti din Molnita si Nicu Haraga de la Crasna, talentatul clarinetist din
Soroca Valeriu Tacu, trompetistul Ghita Bilea de la Valea Cosminului. Am avut
cativa solisti vocalisti, dintre care vi-i amintesc pe Gheorghe Onofreiciuc din
Voloca, fratele tambalagiului, apoi a fost Ionel lacobutd de la Tarnauca, care e
si un bun acordeonist, si, bineinteles, Luminita Caluta de la Sangerei, Republica
Moldova. Din orchestrd mai faceau parte instrumentistii Radu Dovghei din
Voloca, la chitara acustica, cat si Cornel Onofreiciuc, fratiorul meu, la contrabas.

L L.: Ce a insemnat pentru dumneata aceasta orchestra, ce a insemnat pentru
sufletul dumitale de muzicant innascut aceasta frumoasa realizare?

D. O.: Dupd o retragere de la Chisindu, de la Filarmonica de Stat din Chisinau,
de la Centrul de Cultura al Tineretului, de la orchestrele ,,Lautarii”, orchestra
»Moldova”, orchestra ,,Balada”, in componenta careia intra Nicolae Sulac si
multi altii, m-am stabilit la Cernauti cu scopul de a face ceva pe taramul muzicii.
Cernautiul mi-a oferit ocazia de a-mi gési rostul In fruntea unei orchestre de muzica
populara aici, la bastind. Stiam prea bine cd aveam cu cine sd o organizez, apoi
am gasit si un local bun — Caminul cultural de la fosta uzina ,,Kvart”. Am avut si
un ajutor mare din partea administratiei uzinei ,,Kvart”. In felul acesta, dupa ce
am Tnjghebat orchestra, am putut sa organizez vreo cateva turnee in Romania, la
Botosani si la Suceava. Am avut cateva concerte si la televiziunea din Cernauti.
Am colaborat cu scoala de iluminare culturala (sectia muzicald) din Cernauti.

L L.: De ce v-ati hotarat sa botezati orchestra cu numele ,,Hora Bucovinei”,
ce v-a indemnat s-o numiti anume asa si nu altfel?

D. O.: Sigur ca unul dintre genurile de muzica din zona noastra de aici, din
Bucovina, este hora. Unul dintre dansurile noastre populare cele mai frecvente
este hora. La noi se danseaza in stil de hora, sarbele la noi se asculta doar, or
sarbele provin si din alta parte, de dincolo de Balcani. De aceea a fost si firesc sa
numim orchestra nou infiintata ,,Hora Bucovinei”. Puteam s-o numim si ,,Hora lui
Pricochi”, dar i-am spus ,,Hora Bucovinei” si cred ca n-am gresit.

L L.: Maestre, as vrea sa va intreb un lucru care ar interesa cititorii nostri. Am
avut posibilitatea s-o ascult pe fosta solistd a dumneavoastra, Luminita Caluta. Arta
adevarata ramane arta, vocea ei a incantat atunci auzul bucovinenilor, uimindu-i
cu originalitatea de interpretare a unor melodii bine cunoscute din repertoriul
cantecelor populare romanesti afirmate. Care mai este soarta Luminitei astazi, ca
artist interpret?

D. O.: Despre Luminita Caluta stiu cd a cantat in formatia ,,Joc” vreo cativa
ani, dupd care a imprimat un CD cu o orchestrd selectd, formatd din cativa
muzicieni foarte buni. Intre ei se numara fratii Stefanet, Edgar la acordeon si
Marcel la vioara, la fel si Anatol Stefanet la braci, la trompetd a acompaniat Adam
Stanga si Gheorghe Severin la tambal. Discul, care a aparut cu vreo doi ani in
urma, bineinteles ca si l-a intitulat Sanie cu zurgalai. Afara de acest cantec preferat
de ea si pe care-l interpreteaza intr-o manierda absolut originald, Luminifa mai
are si alte melodii cunoscute din repertoriul clasic al muzicii populare roméanesti,
cum ar fi Trenule, masina mica, Asculta, neica, ce-fi spun, Frunzulita viorea, Iar
imi bate la fereastra nucul, Ma vorbesc vecinele si alte cantece de petrecere. In
prezent doamna Caluta cred ca imprima in continuare, concerteaza si se bucura de
un succes binemeritat.
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L L.: De atunci, de cand am auzit-o noi, au trecut cam vreo zece ani. Cu cine
profeseaza ea acuma, cu cine canta in timpul de fata? In fond, cum ati cunoscut-o
si cum a ajuns in Bucovina?

D. O.: Am cunoscut-o cu vre-o 15 ani in urmad, poate si mai mult, prin anul
1984. Am intalnit-o cand imi faceam studiile la scoala de muzica din Balti.
Atunci ea canta in orchestra de muzica populard din Sangerei, fostul raion Lazo,
actualmente raionul Sangerei, Republica Moldova.

Am ascultat-o apoi in 1986, la un concurs al interpretilor de muzica
popularad din Moldova. Eu faceam parte atunci din formatia ,,Doina Moldovei”,
ulterior orchestra ,,Moldova”, in frunte cu dirijorul Vasile Goia. Avand un succes
mare si un talent veritabil, Luminita Caluta a fost invitata ca solistd in orchestra
,,Doina Moldovei”. Astfel ne-am cunoscut.

L. L.: Poate si acuma detine locul de solista in vreo orchestra prestigioasa
din Moldova. Oricum, sa stiti cd a fost un moment propice pentru muzica din
Bucovina, mai ales daca ne amintim de frumoasele piese pe care le-a interpretat
atunci si la care ati facut un aranjament muzical atat de ingenios si original, n
special la piesa Sanie cu zurgalai. Sa stiti ca au ramas in memoria bucovinenilor
pana astazi acele frumoase treceri si modulatii, ascunzisurile nebanuite ale acestei
melodii vechi romanesti, originalitatea pe care dumneata ai putut-o imprima liniei
melodice si care solista Luminita Caluta o completa de minune prin interpretarea
ei.

D. O.: Da, sigur, am colaborat cu mai multi solisti. Mai ales prin anii 1984,
cand eram in orchestra ,,Lautarii”. Pe parcurs de vreo opt ani de zile am colaborat
cu mai multe orchestre si am cunoscut mai multi solisti si instrumentisti de
fortd pe care nu i-am uitat pana astazi. Cu cernautenii au colaborat de fapt multi
solisti dintre cei mai talentati, cum a fost, Dumnezeu sa-1 ierte ca s-a prapadit,
trompetistul Valeriu Hanganu, solistii lon Boldumea, Victor Dubenco, care se afla
acuma la New-York si multi alti talentati muzicieni. Printre ei vreau sa-1 numesc
pe Veaceslav (Slavic 1i spuneau toti) Tanase, virtuosul tambalagiu, neintrecut in
maiestria sa pana astazi, solist in ansamblul ,,Lautarii”, si al{i muzicieni — prea
multi ca sa-1 pot enumera aici $i acum pe toti. Talente foarte mari pe care nu-i pot
uita pana astazi.

L L.: Da, va inteleg, talente adevarate si imprastiate, din pacate, pe toate
meridianele lumii. Si dacd vorbim desprte meridianele lumii — atunci as spune ca
e tristd, intr-un fel, pentru bucovineni aceasta conditie a vietii, aceasta lege dura
a vietii — instrainarea de meleagul natal — din care motiv dialogul intre ei esta atat
de rar. Mai ales cu un bucovinean ca Dan Onofreiciuc, care, in pofida celor 9-10
ani ce s-au scurs de cand a plecat de pe meleagurile Bucovinei, tot bucovinean a
ramas, poate undeva si mai convins in suflet decit era, revenind acum intr-o vizita
pe locurile copildriei. Ce-ati putea spune de conditia existentei care va desparte de
meleagurile natale? Orice ai spune, aici v-a trecut copilaria, adolescenta, o parte
din tinerete si nu se poate sa va lase indiferent ceea ce se numeste dorul de casa.

D. O.: Cu nostalgie in suflet marturisesc cd America e departe, daca ar fi
acolo unde e Austria sau Germania ar fi mai usor de colaborat cu muzicienii de
aici, de acasa. Cu cat e mai departe America, cu atat mai puternica e nostalgia care
ne bantuie sufletele. Distanta 1n raport cu dorul s-au asezat direct proporglonal

Am venit cu mare bucurie dupa noud ani de instrainare, dupa noua ani de
munca pe taramul culturii acolo, peste ocean. As spune ca omul la departare mare
de meleagul natal, la departare de familie, de prieteni, de traditii, de limba si de
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muzica poporului sdu incepe sd inteleagd mai bine ce inseamna a fi bucovinean,
ce Inseamna a fi bastinas al unui astfel de meleag blagoslovit de Dumnezeu, cum
este Bucovina.

L L.: Frumoase cuvinte care ne coplesesc. Probabil, pentru fiecare om locul
unde s-a nascut, unde a crescut, ii este cel mai drag loc de pe pamant. Nu mai
spun ca Bucovina, de una singura, este un meleag frumos si atragator, chiar daca
nu ai avea-o la inima ca meleag natal.

Draga Dane, ai vazut o lume intreaga, dupa cate stiu si dupa cate sper cd o
sa ne povestestl Observ 1nsa ca sentimentul pentru Bucovina a ramas tot acelasi,
statornic si drag sufletului tau, nu-i asa?

D. O.: Da, asa este si ma méandresc cu aceasta. Intre timp, imi si mai aduc
aminte un moment de invatatura pentru mine din perioada cand eram copil. Mi-o
spunea un muzician in varsta, care m-a si indrumat un timp in domeniu. Eu eram
de vreo 13-14 ani atunci, el avea vreo 60-65 de ani. Intr-o zi mi-a spus: ,,Niciodata
sd nu te cobori mai jos de cum esti. Si niciodata sa nu te ridici mai sus de cum esti
in stare. Niciodata! Acest lucru n-o sa ti-1 spuna nimeni. La momentul in care ai sa
inveti sa faci aceste lucruri, atunci o sa-ti stii valoarea adevarata”.

L L.: Cred ca ai insusit aceste adevaruri de multa vreme, e de fapt ceea ce
faci toti anii la rand, de cand te cunosc. Mi se pare ca este o buna bucata de vreme
de cand te cunosc. Ar fi vreo doudzeci de ani de cand te cunosc? Cred ca da,
cu siguranta ca sunt. Dar sa revenim, vorbeam despre lucrurile frumoase. Atunci
cand le rostesti intr-o formula laconica, cum obignuiesti dumneata, ele sunt si cele
mai inspirate si cele mai atragatoare.

D. O.: Da, adevarat este, laconismul este un dar. Insa vreau si mai men‘;lonez
ca uneori, ch1ar si cei mai talenta‘;l oameni nu sunt obisnuiti sa caute si s gaseasca
cu precizie rostul lor in ceea ce fac. Probabil trebuie sa te cunosti bine pe tine
insuti. Frumos spuneau latinii: ,,Cognesce te ipsum”. Trebuie sa privesti la tine
1nsu1;1 din mai multe unghiuri, sa stii a privi in felul acesta. Intr-un cuvant, trebuie
sa-ti stii locul in toate imprejurarile vietii, dar mai ales atunci cand faci arta. Sunt
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multi muzicieni buni, de exemplu, care nu-si stiu locul in ierarhia valorilor. Aspira
la ceva mai sus decat sunt ei insisi in realitate.

L L.: Castiga un loc 1n ierarhie si pierde, in acelasi timp, ceva mai esential.

D. O.: Cred ca pierde contactul cu sine insusi in realitate.

L L.: Si, probabil, cu nervul muzicii, daca sunt de profesie muzicieni.

D. O.: Cu personalitatea insasi, mai curand. Are o mare importantad daca
omul 1si stie locul lui 1n ceea ce face.

L. L.: Dane, mi-amintesc adeseori de convorbirile noastre in care mentionai
cd ai avut posibilitatea sa concertezi mult cu formatiile din Chisinau. Ti-au ramas
momente nnpresmnante pe care memoria le pastreaza pana astazi de la concertele
pe care le-ai avut cu colegii din Chisindu?

D. O.: Sigur. Am colaborat cu multe orchestre, incepand cu ,,Ciocarlia” de
la Edinet, care a fost condusa de Ion Popov, cred ca o conduce si pana in ziua de
astazi. O amintire din tinerete, care nu poate fi uitata, este colaborarea cu Dumitru
Ciobanu, un violonist de clasd inalta, Incadrat in aceasta orchestrd. Batranul
Dumitru Ciobanu, asa-numitul intre noi muzicienii ,,mos Metiu”, m-a inspirat
cu adevarat la Inceputul carierei mele de interpret. El a fost solist la ansamblul
,,Ciocarlia” multi ani la rand. A fost indrumatorul multor artisti mari, care si-au
facut un nume in lumea muzicii, ca, de exemplu, Nicolae Botgros, Caro Airapetean.
Toti acestia au trecut prin filtrul, prin moara lui mos Metiu, au facut scoala lui
Dumitru Ciobanu si au ajuns mari muzicieni. Batranul Dumitru Ciobanu avea
doi feciori. Anatolie Ciobanu, tambalagiu si pianist si lon Ciobanu, care a fost
si este unul dintre cei mai buni bracisti din Moldova. Braciul este un instrument
muzical numit si viold. Un instrument intermediar intre vioara si violoncel, care
tine functia de acompaniament, tine secunda in acompaniamentul melodiei. Deci
ii zice braci in lumea muzicii, iar cel ce canta la el e bracist. Ion Ciobanu a fost
bracist la multe ansambluri din Moldova. El a colaborat cu Caro Airapetean, cu
,,Lautarii” cei vechi, cu orchestra ,,Joc” in decurs de vreo doua decenii si mai bine.

L L.: Ce aveti in vedere cand spuneti ,,Lautarii” cei vechi?

D. O.: Cand spun ,,Lautarii” cei vechi ma gandesc la orchestra condusa de
violonistul Mircea Otelu. Printre ei era si marele violonist Caro Airapetean din
Armenia.

L L.: Despre Caro desigur ca o sd avem o pagina aparte si chiar ag dori sa va
intreb mai multe despre acest violonist. Se pare ca CD-ul dumneavoastra care s-a
produs cu doi-tr